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ი­ნოს ­სამ­ყა­რო­ში, ისე­ვე რო­გორც ყველ­გან, 
ცვლი­ლე­ბებ­სა და გარ­დაქ­მ­ნებს სი­კე­თეც მო­
აქვთ და პრობ­ლე­მე­ბიც. ეს მდგო­მა­რე­ო­ბა 
ყო­ველ­თ­ვის აქ­ტუ­ა­ლუ­რი­ა. ქარ­თუ­ლი კი­ნო 
რთულ გზას გა­დის. ძა­ლი­ან სწრა­ფად იც­ვ­
ლე­ბა რე­ა­ლო­ბა, სა­შუ­ა­ლე­ბე­ბი, ჩნდე­ბა პრობ­

ლე­მე­ბის მთე­ლი რი­გი. სი­ნამ­დ­ვი­ლე ნა­ბიჯ­-­ნა­ბიჯ 
გვკარ­ნა­ხობს ახალ პი­რო­ბებს. კი­ნო, ბუ­ნებ­რი­ვი­ა, პირ­და­პირ თუ 
პი­რო­ბი­თად, ამ ყო­ვე­ლი­ვეს ასა­ხავს.
დღეს რთუ­ლია ხე­ლოვ­ნე­ბის ამ დარ­გის ერთ რო­მე­ლი­მე მი­

ზან­ზე ფო­კუ­სი­რე­ბა. თუმ­ცა, იბა­დე­ბა სურ­ვი­ლი, მაქ­სი­მა­ლუ­რად 
გავ­თა­ვი­სუფ­ლ­დეთ ნე­ბის­მი­ე­რი სა­ხის კლი­შე­ე­ბი­სა და თავს 
მოხ­ვე­უ­ლი სტან­დარ­ტე­ბის­გან. 
რე­ზო­ნან­სი, რო­მე­ლიც უახ­ლე­სი ქარ­თუ­ლი კი­ნოს ირ­გ­ვ­

ლივ მა­ტუ­ლობს, ნა­თელს ხდის მის სწრაფ­ვას, ჩა­მო­ყა­ლიბ­
დეს მრა­ვალ­ფე­როვ­ნე­ბის, თე­მა­ტუ­რი ძი­ე­ბე­ბის, სახ­ვი­თი გა­
დაწყ­ვე­ტე­ბის მთე­ლი სპექ­ტ­რი. იკ­ვე­თე­ბა კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფის­ტ­
თა სურ­ვი­ლი, არ გა­ი­მე­ო­რონ კრი­ზი­სის პე­რი­ო­დის­თ­ვის და­
მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი არც ერ­თი თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბა, რაც მძი­მედ აისა­ხა 
90-იანი წლე­ბის­ ქარ­თულ კი­ნო­ზე. 
ამ სა­ინ­ტე­რე­სო, მეტყ­ველ და ამა­ვე დროს პრობ­ლე­მურ 

პრო­ცეს­თან პრო­ფე­სი­უ­ლი კავ­ში­რი მხო­ლოდ მი­სი თან­მიმ­დევ­
რუ­ლი კვლე­ვით იქ­ნე­ბა შე­საძ­ლე­ბე­ლი, რაც „ფილმპრინტის“ 
მო­ცუ­ლო­ბით და ში­ნა­არ­სობ­რი­ვად დატ­ვირ­თულ გა­მო­ცე­მა­შიც 
აისა­ხე­ბა. ორი წლის გან­მავ­ლო­ბა­ში დაგ­რო­ვი­ლი თე­მე­ბი და 
სა­კითხე­ბი ალ­ბათ სა­შუ­ა­ლე­ბას მოგ­ვ­ცემს, სა­ღად, ობი­ექ­ტუ­რად შე­ფას­დეს რე­ა­ლო­ბა, გა­მოჩ­ნ­დეს კი­ნე­მა­
ტოგ­რა­ფის­ტე­ბის სა­აზ­როვ­ნო სივ­რ­ცე, გა­მო­იკ­ვე­თოს თე­მე­ბი­სა და მხატ­ვ­რუ­ლი ძი­ე­ბე­ბის არა ლო­კა­ლუ­რი, 
არა­მედ კომ­პ­ლექ­სუ­რი ხედ­ვა და ანა­ლი­ტი­კუ­რი ანა­ლი­ზის უნა­რი.
ამ პრო­ცეს­ში ძი­რი­თა­დად ახალ­გაზ­რ­და კრი­ტი­კო­სე­ბი მო­ნა­წი­ლე­ო­ბენ, რაც გა­ნახ­ლე­ბუ­ლი ჟურ­ნა­ლის 

მი­ზან­მი­მარ­თუ­ლი არ­ჩე­ვა­ნი­ა. 
უნ­და აღი­ნიშ­ნოს ისიც, რომ 2016-2017 წლებ­ში სა­ქარ­თ­ვე­ლოს ეროვ­ნულ­მა კი­ნო­ცენ­ტ­რ­მა კი­ნომ­ცოდ­ნე­

ო­ბის გან­ვი­თა­რე­ბის ხელ­შე­საწყო­ბად, კი­ნოს მკვლე­ვარ­თა რო­ლი­სა და საქ­მი­ა­ნო­ბის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის წარ­
მო­ჩე­ნი­სა და ახა­ლი არე­ა­ლის შექ­მ­ნის მიზ­ნით, რამ­დე­ნი­მე პრო­ექ­ტი გა­ნა­ხორ­ცი­ე­ლა. ბა­კუ­რი­ა­ნის სე­მი­ნა­რი 
კი­ნომ­ცოდ­ნე­ე­ბი­სა და კი­ნო­ხე­ლო­ვა­ნე­ბის მო­ნა­წი­ლე­ო­ბით; კონ­კურ­სი სტუ­დენ­ტე­ბის­თ­ვის „წერე ქარ­თულ 
კი­ნო­ზე“ და „დამოუკიდებლობის 25 წე­ლი“ – პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლი კრი­ტი­კო­სე­ბის სის­ტე­მა­ტუ­რი პუბ­ლი­კა­ცი­ე­ბი 
ბეჭ­დურ და ელექ­ტ­რო­ნულ მე­დი­ა­ში, რომ­ლე­ბის ნა­წი­ლი 2018 წელს ფრან­კ­ფურ­ტის წიგ­ნის ბაზ­რო­ბა­ზე 
სა­მე­ნო­ვა­ნი კრე­ბუ­ლის ფორ­მით წარ­დ­გე­ბა. 
„ფილმპრინტის“ გა­ნახ­ლე­ბუ­ლი გა­მო­ცე­მა კი­დევ ერთ ასეთ სივ­რ­ცეს გვთა­ვა­ზობს და რამ­დე­ნად რთუ­ლა­

დაც უნ­და გა­მო­ყუ­რე­ბო­დეს კი­ნო­ში არ­სე­ბუ­ლი რე­ა­ლო­ბა და რო­მელ სფე­რო­საც უნ­და ეხე­ბო­დეს პრობ­
ლე­მე­ბი, რა მა­ტე­რი­ა­ლუ­რი დი­ლე­მაც უნ­და იდ­გეს ფილ­მ­წარ­მო­ებ­ლე­ბის წი­ნა­შე, ვფიქ­რობთ, უახ­ლე­სი 
პრო­ცე­სე­ბის კვლე­ვა, მათ­ზე მსჯე­ლო­ბა და სხვა­დას­ხ­ვა აზ­რის წარ­მო­ჩე­ნა მხო­ლოდ და­ეხ­მა­რე­ბა შე­მოქ­მე­
დე­ბით ძი­ე­ბებს, გვიჩ­ვე­ნებს, თუ რო­გორ, რა მი­მარ­თუ­ლე­ბით იც­ვა­ლა სა­ხე ქარ­თულ­მა კი­ნე­მა­ტოგ­რაფ­მა, 
რა რჩე­ბა და რა იქ­ცა მი­სი ტრა­დი­ცი­ე­ბი­სა თუ სი­ახ­ლე­ე­ბის ყვე­ლა­ზე მკვეთრ გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბად. 

ნ ი ნ ო  მ ხ ე ი ძ ე  - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  ლ ე ლ ა  ო ჩ ი ა უ რ ი  - - - - - - - - - - - - - - -  ქ ე თ ე ვ ა ნ  ტ რ ა პ ა ი ძ ე

კ

ფ
ო
ტ
ო
 ხ

ა
თ
უ
ნ
ა
 ხ

უ
ც
ი
შ
ვ
ი
ლ

ი



- - - - - -   F I L M  P R I N T F I L M  P R I N T   - - - - - - 

32

ახალი ქართული კინო საერთაშორისო ფესტივალებზე	 4

საერთაშორისო პრესის მიმოხილვა თანამედროვე ქართულ ფილმებზე	 8

თბილისის მეთვრამეტე საერთაშორისო კინოფესტივალი „პრომეთე” 	 34

ბათუმის საერთაშორისო კინოფესტივალი „BIAFF”	 38

თბილისის საერთაშორისო სტუდენტური კინოფესტივალი „ამირანი” 	 42

ნიქოზის საერთაშორისო ანიმაციური ფილმების ფესტივალი	 46

„თოფუზი” ფონდი და ფესტივალი ქართული ანიმაციის განვითარებისთვის	 52

CINEDOC-TBILISI 	 55

წარმოება დღეს	 57

„ჩემი ბედნიერი ოჯახი” რეცენზია	 58

ინტერვიუ რეჟისორ ნანა ექვთიმიშვილთან	 60

„მძევლები” რეცენზია	 68

ინტერვიუ დრამატურგ ლაშა ბუღაძესთან	 70

„სხვისი სახლი” რეცენზია	 74

ინტერვიუ რეჟისორ რუსუდან გლურჯიძესთან	 76

„თვე, როგორც ერთი დღე” რეცენზია	 80

„ნამე” რეცენზია	 82

ინტერვიუ რეჟისორ ზაზა ხალვაშთან	 84

„დედე” რეცენზია	 90

„ხიბულა” რეცენზია	 92

ინტერვიუ რეჟისორ გიორგი ოვაშვილთან	 94

„ფული” რეცენზია	 98

ინტერვიუ რეჟისორ და სცენარისტ სოფიო ბაბლუანთან	 100

„საშიში დედა” რეცენზია	 104

„აღსარება” რეცენზია	 106

„სავარძელი” რეცენზია	 108

„დაისის მიზიდულობა” რეცენზია	 110

„ნივთები” რეცენზია	 112

„მზის ქალაქი” რეცენზია	 114

ქართული დოკუმენტური კინოს მიმოხილვა	 116

თანამედროვე ქართული ანიმაცია	 121

ქართული მოკლემეტრაჟიანი კინოს მიმოხილვა	 124

ჩემი კინო	 127

ინტერვიუ კინოცენტრის დირექტორ ზურაბ მაღალაშვილთან	 128

ქართული კინომემკვიდრეობის დასაცავად	 136

ეროვნული კინოცენტრი ქართული კინოკრიტიკის განვითარების ხელშესაწყობად	 141

ინტერვიუ მსახიობ ია შუღლიაშვილთან	 144

ნახე პირველად ბაკურიანში	 148

კინობანაკი	 150

რა არის საჭირო კინომცოდნეობის განვითარებისთვის?	 152

კავკასიის ახალი კინოს სკოლა – ინტერვიუ ნინო ანჯაფარიძესთან	 154

> >  ს ა რ ჩ ე ვ ი

ყდაზე: (წინ) – კადრი ფილმიდან 
„მძევლები“ / (უკან) – კადრი 
ფილმიდან „საშიში დედა“
გამომცემელი: საქართველოს 
კინემატოგრაფიის ეროვნული ცენტრი
აღმასრულებელი მენეჯერი: 
ნათია კანთელაძე
მთავარი რედაქტორები: 
ლელა ოჩიაური, ნინო მხეიძე, 
ქეთევან ტრაპაიძე
დიზაინი: zango studio ( მანანა 
არაბული, გვანცა გაბუნია )
ლიტერატურული რედაქტორი \ 
კორექტორი: ნინო სვანიძე
ფოტოგრაფი: ხათუნა ხუციშვილი
პრეპრესი: ალექს კახნიაშვილი
თარჯიმანი: მაია გვიტიძე
ავტორები: ლელა ოჩიაური, ნინო 
მხეიძე, ქეთევან ტრაპაიძე, ბექა 
მაისურაძე, ინგა ხალვაში, მარიამ 
კანდელაკი, გიორგი რაზმაძე, ნენო 
ქავთარაძე, ალექსანდრე გაბელია, 
მაგდა ანიკაშვილი, გიორგი გვახარია, 
მანანა ლეკბორაშვილი, შორენა 
როსტომაშვილი.

რედაქცია ტელ.: +995 32 2 999200 
ელ. ფოსტა: info@gnfc.ge
ვებგვერდი: filmprint.ge
ჟურნალი გამოდის კულტურისა და 
სპორტის სამინისტროს მხარდაჭერით.

დაიბეჭდა: შპს „სი-ჯი-ეს“, ­
მის: ლ. გოთუას ქ. #3, ­
ტელ: 293 91 46, 
ელ. ფოსტა: mail@calamus.ge



- - - - - -   F I L M  P R I N T F I L M  P R I N T   - - - - - - 

54

ტო­ტა­ლი­ტა­რუ­ლი სის­ტე­მა კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბას 
იდე­ო­ლო­გი­უ­რი პრო­პა­გან­დის ძლი­ერ იარა­ღად 
მი­იჩ­ნევ­და. აქე­დან გა­მომ­დი­ნა­რე, საბ­ჭო­თა კი­ნო­
რე­პერ­ტუ­არ­ში დი­დი ად­გი­ლი ეთ­მო­ბო­და რე­ვო­
ლუ­ცი­უ­რი თე­მა­ტი­კი­სა და პატ­რი­ო­ტუ­ლი ჟღე­რა­
დო­ბის ფილ­მებს. 
რე­ჟი­სო­რე­ბის ახა­ლი ტალ­ღა სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში 

60-იანი წლე­ბი­დან გა­მოჩ­ნ­და, რომ­ლე­ბიც მკაც­
რი ცენ­ზუ­რის პი­რო­ბებ­ში მა­ინც ახერ­ხებ­დ­ნენ თა­ვი 
აერი­დე­ბი­ნათ ოფი­ცი­ა­ლუ­რი პრო­პა­გან­დის­თ­ვის 
და შე­ხე­ბოდ­ნენ აქ­ტუ­ა­ლუ­რ სო­ცი­ა­ლუ­რ პრობ­ლე­

მებს. ასე იყო თუ ისე, მრავალი ქარტეხილების 
მიუხედავად, ქართულმა კინომ თავისთავადობა 
შეინარჩუნა და როგორც ბერლინის, კანის, 
ვენაციის, სანდენსისა და სხვა კინოფესტივალების 
ორგანიზატორები ამბობენ, ქართულ კინოში ახა­
ლი ტალ­ღა და­იწყო. ამ ტალ­ღის სა­თა­ვე­ში კი 
ქარ­თ­ვე­ლი ქა­ლი რე­ჟი­სო­რი ნა­ნა ექ­ვ­თი­მიშ­ვი­ლი 
მო­ექ­ცა. 
ნა­ნა ექ­ვ­თი­მიშ­ვილ­მა რამ­დე­ნი­მე მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ან 

და სრულ­მეტ­რა­ჟი­ან ფილ­მ­ზე მუ­შა­ო­ბის შემ­დეგ, 2012 
წელს, რე­ჟი­სორ სი­მონ გროს­თან ერ­თად, სა­კუ­თა­რი 
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ახალი ქართული კინო 
საერთაშორისო ფესტივალებზე
ქარ­თულ კი­ნოს არ­სე­ბო­ბის 100 წლის განმავლობაში გა­მარ­ჯ­ვე­
ბე­ბიც ჰქონ­და და წა­რუ­მა­ტებ­ლო­ბაც. გან­სა­კუთ­რე­ბულ წარ­მა­ტე­ბას 
1960-1970-იან წლებ­ში მი­აღ­წი­ა. ამ პე­რი­ო­დის სა­უ­კე­თე­სო  ფილ­
მე­ბი აშ­კა­რად გა­მო­ირ­ჩე­ო­და საბ­ჭო­თა კი­ნოპ­რო­დუქ­ცი­ის სა­ერ­თო 
ნა­კა­დი­დან.

კი­ნოს­ცე­ნა­რით გა­და­ი­ღო ფილ­მი „გრძელი ნა­თე­ლი 
დღე­ე­ბი“, რო­მელ­მაც მსოფ­ლოს სხვა­დას­ხ­ვა წამ­ყ­ვან 
კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე გა­ი­მარ­ჯ­ვა, მათ შო­რის, ბერ­ლი­ნის, 
ჰონ­კონ­გის, პა­რი­ზის, სა­რა­ე­ვოს, ლოს­-ან­ჟე­ლე­სის,  
ტო­კი­ოსა და სხვა  კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლებ­ზე. 
რაც შე­ე­ხე­ბა ახალ ფილმს, „ჩემი ბედ­ნი­ე­რი ოჯა­ხი“, 

არც ის უჩი­ვის სა­ერ­თა­შო­რი­სო პრე­სის აღი­ა­რე­ბი­სა 
თუ ჯილ­დო­ე­ბის ნაკ­ლე­ბო­ბას. ამე­რი­კუ­ლმა და ევ­
რო­პულ­მა პრე­სი­სამ ნა­ნას და სი­მო­ნის ფილ­მი წლის 
ერ­თ­-ერ­თ აღ­მო­ჩე­ნად აღი­ა­რა.
ფილმს გა­მო­ეხ­მა­უ­რა ერ­თ­-ერ­თი  გავ­ლე­ნი­ა­ნი 

გა­მო­ცე­მის, Theplaylist კი­ნო­მი­მომ­ხილ­ვე­ლი ენ­
დ­რიუ კრამ­პიც, მი­სი სიტყ­ვე­ბის თა­ნახ­მად, „ჩემი 
ბედ­ნი­ე­რი ოჯა­ხი“ კომ­პ­ლექ­სუ­რი, სა­ინ­ტე­რე­სო და 
ბო­ლო წლე­ბის ერ­თ­-ერ­თი  ინ­ტე­ლექ­ტუ­ა­ლუ­რი 
ფილ­მი­ა.
ფილ­მ­ზე რე­ცენ­ზი­ა გა­მო­აქ­ვეყ­ნა The Hollywood 

Reporter-მაც, ჯორ­დან მინ­ტ­ზე­რი წერ­და, რომ „ჩემი 
ბედ­ნი­ე­რი ოჯა­ხი“ ერ­თ­დ­რო­უ­ლად ჰგავს ვუ­დი ალე­
ნის ფილ­მ­საც და ბერ­ძ­ნულ ტრა­გე­დი­ა­საც.
ფილ­მ­მა რე­ჟი­სო­რებს სო­ფი­ას სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­

ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე სა­უ­კე­თე­სო რე­ჟი­სური­სთ­ვის პრი­ზი 
მო­უ­ტა­ნა. სა­ყო­ველ­თაო აღ­ფ­რ­თო­ვა­ნე­ბას კი, არც 
მე­ტი, არც ნაკ­ლე­ბი, „ნეტ­ფ­ლიქ­სიც“ გა­მო­ეხ­მა­უ­რა და 
ქარ­თუ­ლი კი­ნოს ის­ტო­რი­ა­ში პირ­ვე­ლად, ფილ­მის 
გლო­ბა­ლუ­რი დის­ტ­რი­ბუ­ცი­ის უფ­ლე­ბა შე­ი­ძი­ნა. 
ფილ­მის შე­სა­ხებ წერ­დ­ნენ ისე­თი გავ­ლე­ნი­ა­ნი გა­

მო­ცე­მე­ბი, რო­გო­რე­ბიც არის: გერ­მა­ნუ­ლი Spiegel, 
Villagevoice, Theplaylist, The Hollywood Reporter 
და Newdirectors.
ამავ­დ­რო­უ­ლად, The New York Times-მა ნა­ნა და 

სი­მო­ნი იმ ცხრა ახალ რე­ჟი­სორს შო­რის და­ა­სა­ხე­ლა, 
რო­მელ­თა ფილ­მებ­საც აუცი­ლებ­ლად უნ­და უყუ­როთ.
არ უნ­და დაგ­ვა­ვიწყ­დეს არც ცენ­ტ­რა­ლუ­რი და 

აღ­მო­სავ­ლე­თი ევ­რო­პის ფილ­მე­ბის სა­ერ­თა­შო­
რი­სო ფეს­ტი­ვა­ლი goEast, რო­მე­ლიც სწო­რედ ზე­
მოხსე­ნე­ბუ­ლი ფილ­მით გა­იხ­ს­ნა.
აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, რომ ფილ­მის ჩვე­ნე­ბე­ბის შემ­დეგ 

არა­ერ­თი და­დე­ბი­თი რე­ცენ­ზია და­ი­წე­რა.
ნა­ნა ექ­ვ­თი­მიშ­ვი­ლი­სა და სი­მონ გრო­სის ფილ­მი 

ასე­ვე გახ­და ტრან­სილ­ვა­ნი­ის კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის მთა­
ვა­რ პრი­ზ – ტრან­სილ­ვა­ნი­ის თა­სის მფლო­ბე­ლი.
ქა­ლი რე­ჟი­სო­რე­ბი, რომ ქარ­თუ­ლი კი­ნოს სა­თა­

ვე­ებ­ში არი­ან, ნამ­დ­ვი­ლად მი­სა­სალ­მე­ბე­ლი ამ­ბა­ვი­ა. 
აუცი­ლებ­ლად უნ­და აღი­ნიშ­ნოს 2018 წლის „ოს­კა­რის“ 
ნო­მი­ნა­ცი­ა­ზე სა­ქარ­თ­ვე­ლო­დან გაგ­ზავ­ნი­ლი ფილ­
მი – ანა ურუ­შა­ძის „საშიში დე­და“, რო­მე­ლიც სა­რა­ე­ვოს 
კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე გრან პრის მფლო­ბე­ლი გახ­და. 
ამავ­დ­რო­უ­ლად მან ლო­კარ­ნოს კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის 
სა­კონ­კურ­სო პროგ­რა­მაშიც გა­იმარჯვა.აზიურ ოსკარად 
აღიარებულ ფესტივალზე Asia pacific Screen Awards 
„საშიშ დედას“ ორი უმნიშვნელოვანესი პრიზი მიენიჭა: 
ჟიურის გრან პრი ახალგაზრდა ქართველ რეჟისორს – 
ანა ურუშაძეს და შესრულებული მთავარი როლისთვის 
ნატა მურვანიძეს, როგორც საუკეთესო მსახიობ ქალს. 

ამავე ფესტივალზე მარიამ ხაჭვანს კი ფილმისთვის 
„დედე“, იუნესკოს „კულტურული მრავალფეროვნების“ 
ჯილდო გადასცეს.
ფილ­მის პრე­მი­ე­რის შემ­დეგ, ტრა­დი­ცი­უ­ლად, 

მსოფ­ლიო პრე­სა კი­ნო­სუ­რა­თის შე­სა­ხებ სა­ინ­ტე­რე­
სო რე­ცენ­ზი­ე­ბი­თა და რე­ვი­უ­ე­ბით და­ი­ხუნ­ძ­ლა, მათ 
შო­რის არის Cineuropa-ც.
ვა­სი­ლის ეკო­ნო­მუ­სის სტა­ტია სა­ხე­ლად „საშიში 

დე­და – ოჯა­ხი რო­გორც მონ­ს­ტ­რე­ბის ინ­კუ­ბა­ტო­
რი“, ვრცლად გა­ნი­ხი­ლავს ანა ურუ­შა­ძის პირ­ველ 
სრულ­მეტ­რა­ჟი­ან ფილმს. ავ­ტო­რის აზ­რით, ის იდე­
ა­ლუ­რად გად­მოს­ცემს პოს­ტ­საბ­ჭო­თა ქვეყ­ნის დეს­
პო­ტურ გა­რე­მოს.
„საშიში დე­და“, გა­ბე­დუ­ლი დე­ბი­უ­ტი­ა, რო­მე­ლიც 

გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი მხატვრული ფორ­მე­ბი­თაა გად­მო­
ცე­მუ­ლი, თუმ­ცა არ კარ­გავს რე­ა­ლო­ბის შეგ­რ­ძ­ნე­
ბას, რო­მე­ლიც სა­ქარ­თ­ვე­ლო­შია გა­მე­ფე­ბუ­ლი“, 
– წერს ვა­სი­ლის ეკო­ნო­მი­უ­სი.
აუცი­ლებ­ლად უნ­და აღი­ნიშ­ნოს რუ­სუ­დან გლურ­ჯი­

ძის ფილ­მი – „სხვისი სახ­ლი“, რო­მელ­მაც სა­ბერ­ძ­ნე­
თის კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის მთა­ვა­რი ჯილ­დო აიღო რო­
გორც სა­უ­კე­თე­სო სა­დე­ბი­უ­ტო ნა­მუ­შე­ვარ­მა. ამავ­დ­
რო­უ­ლად ის არის პრე­სის სა­ერ­თა­შო­რი­სო აკა­დე­მი­ის 
პრეს­ტი­ჟუ­ლი პრი­ზის, „სატელიტის“ მფლო­ბე­ლიც. 
თუმ­ცა ეს ყვე­ლა­ფე­რი არ არის. ქარ­თ­ვე­ლი რე­ჟი­სო­
რი კარ­ლო­ვი – ვა­რის სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­
ვა­ლის 51-ე და­ჯილ­დო­ვე­ბის ცე­რე­მო­ნი­ა­ზე გრან­პ­რის 
– „ბროლის გლო­ბუ­სის“ მფლო­ბე­ლი გახ­და. „სხვისი 
სახ­ლი“ სა­კონ­კურ­სო პროგ­რა­მა­ში East of the West  
სა­უ­კე­თე­სო ფილ­მად აღი­ა­რეს. 
რუსუდა გლურ­ჯი­ძის „სხვისი სახ­ლი“ ან­ტა­ლი­ის სა­

ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის რჩე­ულიცაა. ჟი­უ­რის 
გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბა სცე­ნი­დან ენ­დი მაკ­და­უ­ელ­მა გა­მო­
აცხა­და, რის შემ­დე­გაც ფილმს მო­რი­გი სა­ერ­თა­შო­რი­
სო ჯილ­დო – ჟი­უ­რის სპე­ცი­ა­ლუ­რი პრი­ზი გა­და­ე­ცა.
უნ­და აღი­ნიშ­ნოს პე­კი­ნის სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­

ნო­ფეს­ტი­ვა­ლიც, სა­დაც ათი მთა­ვა­რი ჯილ­დო­დან 
ოთხი ქარ­თ­ველ კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფის­ტებს ერ­გოთ.
კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის სა­უ­კე­თე­სო მხატ­ვ­რუ­ლი ფილ­

მი გი­ორ­გი ბა­რა­ბა­ძის „ლუკა“ გახ­და. ამა­ვე ფილ­მ­
ში ქა­ლის მე­ო­რე­ხა­რის­ხო­ვა­ნი რო­ლის სა­უ­კე­თე­სო 
შეს­რუ­ლე­ბის­თ­ვის კი ლია კა­პა­ნა­ძე და­ა­ჯილ­დო­ვეს.
ფილმს „სხვისი სახ­ლი“ ორი პრი­ზი ხვდა წი­

ლად – სა­უ­კე­თე­სო რე­ჟი­სუ­რის­თ­ვის და სა­უ­კე­თე­სო 
ოპე­რა­ტო­რუ­ლი ნა­მუ­შევ­რის­თ­ვის.ასევე რაბათის 
22-ე საავტორო კინოს საერთაშორისო ფესტივალი 
(მაროკო) გრანპრი (ჰუსეინ II სახელობის ჯილდო) 
23-ე საერთაშორისო ფესტივალი „სტალკერი“ 
(რუსეთი) -გრანპრი. სოჭის საერთაშორისო კინო 
ფესტივალი – საუკეთესო სცენარი.
წელს ერ­თ­-ერ­თი მთა­ვა­რი მოვ­ლე­ნა რე­ზო გი­გი­

ნე­იშ­ვი­ლის „მძევლებიც“ იყო. ფილ­მი 1983 წელს 
ქარ­თ­ვე­ლი ახალ­გაზ­რ­დე­ბის მი­ერ თვით­მ­ფ­რი­ნა­ვის 
გა­ტა­ცე­ბის მცდე­ლო­ბას ეხე­ბა. რე­ჟი­სორ­თან ერ­თად 
სცე­ნარ­ზე მწე­რალ­მა ლა­შა ბუ­ღა­ძემ იმუ­შა­ვა. აღ­სა­

ფილმ „ჩემი ბედნიერი ოჯახის”  შემოქმედებითი ჯგუფი
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ნიშ­ნა­ვი­ა, რომ თა­ნა­მედ­რო­ვე ქარ­თუ­ლი კი­ნოს­თ­ვის 
ეს ფილ­მი გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლად მას­შ­ტა­ბუ­რი იყო. 
მა­სობ­რი­ვი სცე­ნე­ბი ჯა­რის მო­ნა­წი­ლე­ო­ბით გა­და­ი­
ღეს და სპე­ცი­ა­ლუ­რად გა­და­ღე­ბე­ბის­თ­ვის შე­ი­ძი­ნეს 
თვით­მ­ფ­რი­ნა­ვი ტუ-134.
„მძევ­ლე­ბი“ ქარ­თულ­-­რუ­სულ­-­პო­ლო­ნუ­რი მხა­რე­ე­

ბის ერ­თობ­ლი­ვი პრო­დუქ­ცი­ა­ა. ეს იყო პირ­ვე­ლი შემ­
თხ­ვე­ვა, რო­დე­საც ფილ­მი ქარ­თუ­ლი და პო­ლო­ნუ­რი 
კი­ნო­ცენ­ტ­რე­ბის ერ­თობ­ლი­ვი და­ფი­ნან­სე­ბით შე­იქ­მ­ნა. 
აღ­სა­ნიშ­ნა­ვია ისიც, რომ „მძევლების“    ერ­თ­-ერ­თი 
პრო­დუ­სე­რი ოს­კა­რო­სა­ნი ფილ­მის „იდას“ მთა­ვა­რი 
პრო­დ­უ­სე­რი ევა პუ­შინ­ს­კა­ა.

ფილ­მის წარ­მა­ტე­ბებს შო­რის ერ­თ­-ერ­თი გა­მორ­
ჩე­უ­ლი და აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, რომ ის HBO Europe-მა 
შე­ი­ძი­ნა და სა­ტე­ლე­ვი­ზიო პრე­მი­ე­რაც ეთერ­ში მა­ლე 
გაიმართება. ფილ­მ­ზე აქ­ტი­უ­რად წერ­და უცხო­უ­რი 
პრე­საც. მა­გა­ლი­თად, ჟურ­ნა­ლის­ტ­მა ჯე­სი­კა კა­ინ­გ­მა 
სტა­ტი­ა­ში აღ­ნიშ­ნა, რომ სა­ქარ­თ­ვე­ლომ მო­ა­ხერ­ხა, 
მო­ე­შო­რე­ბი­ნა ყო­ფი­ლი საბ­ჭო­თა ქვეყ­ნის სტა­ტუ­სი 
და ამის მა­გა­ლი­თია ისიც, რომ სა­ინ­ტე­რე­სოდ გან­
ვი­თარ­და ქვეყ­ნის კი­ნო.
„ქართულ კი­ნო­ში ახა­ლი ტალ­ღა და­იწყო, ამის 

ნა­თე­ლი მა­გა­ლი­თი კი რე­ზო გი­გი­ნე­იშ­ვი­ლის ფილ­
მი „მძევლებია“, რო­მე­ლიც 80-იანი წლე­ბის ტრა­გი­

კუ­ლი ის­ტო­რი­ას მოგ­ვითხ­რობს“, – წერს ავ­ტო­რი.
თუმ­ცა, აქ­ვე ნათ­ქ­ვა­მია ისიც, რომ რე­ჟი­სორს კი­

დევ უფ­რო მე­ტი შე­იძ­ლე­ბა გა­ე­კე­თე­ბი­ნა სა­ინ­ტე­რე­
სო ის­ტო­რი­ის წარ­მო­სა­ჩე­ნად.
„მძევლები“, რო­გორც პრო­ექ­ტი, მო­ნა­წი­ლე­ობ­და 

ბერ­ლი­ნა­ლეს ოფი­ცი­ა­ლურ თა­ნა­წარ­მო­ე­ბის პლატ­
ფორ­მა­ზე Berlinale Co Production Market 2016. პრო­
ექ­ტი შერ­ჩე­უ­ლი იყო სა­რა­ე­ვოს კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის 
თა­ნა­წარ­მო­ე­ბის პლატ­ფორ­მა­ზე Cinelink და Work in 
Progress. პრო­ექ­ტ­მა სა­რა­ე­ვო­ში მო­ი­გო ერ­თ­-ერთ 
ყვე­ლა­ზე სა­სურ­ვე­ლი პრი­ზი – TRT Award ფილ­მის 
და­სას­რუ­ლებ­ლად. ის აჩვენეს 2017 წელს ბერ­ლი­ნის 
კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე, პროგ­რა­მაში Panorama Special.
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია ისიც, რომ ფილ­მის ამე­რი­კუ­ლი 

პრე­მი­ე­რა გაიმართება „Telluride Film Festival“-ზე. 
ამ ფეს­ტი­ვალს სა­ერ­თა­შო­რი­სო პრე­სა მო­იხ­სე­ნი­ებს, 
რო­გორც backdoor to hollywood – ჰო­ლი­ვუ­დის უკა­ნა 
კა­რი. ფილ­მის გა­ყიდ­ვე­ბის აგენ­ტია ბრი­ტა­ნუ­ლი კომ­
პა­ნია WestEnd Films – ინ­გ­ლი­სუ­რე­ნო­ვან ბა­ზარ­ზე 
მო­წი­ნა­ვე კომ­პა­ნი­ა, რო­მე­ლიც ასე­ვე სრუ­ლი რე­სურ­
სით ჩა­ერ­თ­ვე­ბა პრო­ექ­ტის წინ წა­წე­ვა­ში. „მძევლები“ 
უკ­ვე გა­ყი­დუ­ლია საფ­რან­გეთ­ში, ეს­პა­ნეთ­ში, იტა­ლი­ა­
სა და ჩი­ნეთ­ში. რეზო გი­გი­ნე­იშ­ვი­ლის ფილ­მ­მა, სა­
ერ­თო ჯამ­ში, 20-ზე მე­ტი ფეს­ტი­ვა­ლი მო­ი­ა­რა, მათ 
შო­რისაა ედინ­ბურ­გის, მელ­ბურ­ნის, სა­რა­ე­ვოს, შან­
ხა­ი­სა და სტოკ­ჰოლ­მის კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლე­ბი. 
ცალ­კე აღ­ნიშ­ვ­ნის ღირ­სია ქარ­თუ­ლი დო­კუ­მენ­ტუ­

რი კი­ნოც. მათ შო­რის არის მა­რი­ამ ჭა­ჭი­ას ფილ­მი – 
„მოუსმინე სი­ჩუ­მეს“, რო­მე­ლიც ლა­იფ­ცი­გის სა­ერ­თა­
შო­რი­სო ფეს­ტი­ვალ­ის  2016 წლის გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლი­ა. 
სი­უ­ჟე­ტი სმე­ნის პრობ­ლე­მის ბიჭ­ზე – ლუ­კა­ზე მოგ­
ვითხ­რობს, რო­მე­ლიც ცეკ­ვის სწავ­ლა­სა და სცე­ნა­ზე 
ას­ვ­ლა­ზე ოც­ნე­ბობს.
ლა­იფ­ცი­გის გარ­და, ფილ­მი მსოფ­ლი­ოს გარ­შე­

მო სხვა­დას­ხ­ვა ფეს­ტი­ვალ­ზე აჩ­ვე­ნეს, მათ შო­რის, 
იტა­ლი­ა­ში, გერ­მა­ნი­ა­სა და საფ­რან­გეთ­ში.პრიზები-
ბელგრადის საერთაშორისო კინოფესტივალი 
– BosiFest – ჯილდო საუკეთესო სცენარისთვის; 
ბავშვთა და ახალგაზრდობის საერთაშორისო 
ბერძნული კინოფესტივალი – Olympia – ჯილდო 
საუკეთესო დოკუმენტური ფილმისთვის, ბერძნული 
პარლამენტის დაწესებული ჯილდო.  
2016 წელს სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფეს­ტი­ვა­ლე­ბის ფა­

ვორ­იტი გახ­და სა­ლო­მე ჯა­შის დო­კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­
მიც. „დაისის მი­ზი­დუ­ლო­ბა“ ერ­თი პა­ტა­რა ქა­ლა­ქის 
ფსევ­დო­ეთ­ნოგ­რა­ფი­ულ პორ­ტ­რეტს ქმნის, სა­დაც 
რი­ტუ­ა­ლე­ბი და ტრა­დი­ცი­ე­ბი, ნორ­მე­ბი და დოგ­
მე­ბი ცხოვ­რე­ბის წესს გან­საზღ­ვ­რავენ, და სა­დაც 
თა­ნა­მედ­რო­ვე მსოფ­ლი­ოს ანა­რეკ­ლიც იჭ­რე­ბა. 
რო­გორ შე­იძ­ლე­ბა აქ თა­ვი სა­უ­კე­თე­სოდ წარ­მო­ა­ჩი­
ნო? პერ­სო­ნა­ჟე­ბის, ად­გი­ლე­ბი­სა და მოვ­ლე­ნე­ბის 
მრა­ვალ­ფე­რო­ვა­ნი სპექ­ტ­რი ამ ქა­ლა­ქის მო­ზა­ი­კას 
ქმნის. „დაისის მი­ზი­დუ­ლო­ბა“ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­სა და 
გერ­მა­ნი­ის კოპ­რო­დუქ­ცი­ა­ა. ფილ­მის მსოფ­ლიო 
პრე­მი­ე­რა ნი­ო­ნის კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე გაიმართა, 

სა­დაც მთა­ვა­რი ჯილ­დო მო­ი­პო­ვა.წარ­მა­ტე­ბულ სა­
ფეს­ტი­ვა­ლო ცხოვ­რე­ბას აგ­რ­ძე­ლებს შო­რე­ნა თევ­
ზა­ძის – „დიდუბე, ბო­ლო გა­ჩე­რე­ბა“. 
დო­კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მის სი­უჟე­ტი დი­დუ­ბის სად­გურ­ზე 

პა­ტა­რა, წყნა­რი ვე­ტე­რი­ნა­რუ­ლი მა­ღა­ზი­ის გარ­შე­მოა 
აგე­ბუ­ლი, სა­დაც სი­ჩუ­მეს მხო­ლოდ გა­რე­დან შე­მო­
სუ­ლი ხმა­უ­რი არ­ღ­ვევს. მა­ღა­ზი­ის მფლო­ბე­ლი ნი­კო 
შუ­შის დახ­ლის უკან ზის ცოლ­თან ცი­ცოს­თან ერ­თად. 
90-იანებში დი­დუ­ბე თბი­ლი­სის მეტ­როს ბო­ლო გა­ჩე­
რე­ბა იყო. სწო­რედ ამ დროს გახ­ს­ნა ნი­კომ მა­ღა­ზი­ა. 
ცოლ­თან ერ­თად ნი­კო უმე­ტეს დროს დი­დუ­ბე­ში ატა­
რებს, სა­დაც ოც­ნე­ბებს, მუ­სი­კას და პო­ე­ზი­ას უზი­ა­რებს 
მე­გობ­რებს: ნო­დარს, ად­გი­ლობ­რი­ვი მომ­ღე­რალსა 
და ლი­ლის, გა­რე მო­ვაჭ­რეს, რო­მე­ლიც სად­გურ­ზე 
ლი­მონს ჰყი­დის. 
აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, რომ მა­ის­ში „დიდუბე ბოლო 

გაჩერება“ Cinedoc Tbilisi, focus Caucasus-ის კონ­
კურ­სის გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლი გახ­და სა­უ­კე­თე­სო ფილ­მის 
კა­ტე­გო­რი­ა­ში. გა­მომ­დი­ნა­რე იქი­დან, რომ ის 2017 
წელს გა­მო­ვი­და, სა­ფეს­ტი­ვა­ლო ცხოვ­რე­ბას კი­დევ 
აგრძელებს. 
აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, რომ სა­ქარ­თ­ვე­ლო შა­ვი ზღვის რე­

გი­ონ­ში კი­ნო­გა­და­ღე­ბი­სთ­ვის წამ­ყ­ვა­ნი და­ნიშ­ნუ­ლე­ბის 
ად­გი­ლი­ა. ის იყო პირ­ვე­ლი ქვე­ყა­ნა, რო­მელ­მაც შა­ვი 
ზღვის რე­გი­ო­ნის მას­შ­ტა­ბით შე­ი­მუ­შა­ვა წა­მა­ხა­ლი­სე­ბე­
ლი პროგ­რა­მე­ბი კონ­კ­რე­ტუ­ლი ინ­დუს­ტ­რი­ე­ბის გან­ვი­
თა­რე­ბი­სა და სა­ხელ­მ­წი­ფოს მხრი­დან სხვა­დას­ხ­ვა სფე­
როს ხელ­შეწყო­ბი­სთ­ვის. შე­სა­ბა­მი­სად, სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში 
გა­და­ღე­ბე­ბის წარ­მო­ე­ბა სა­სი­ა­მოვ­ნოს­თან ერ­თად მომ­
გე­ბი­ა­ნი პრო­ცე­სიც გახ­და მას შემ­დეგ, რაც სა­ერ­თა­შო­
რი­სო პრო­დუ­სე­რებს სა­შუ­ა­ლე­ბა მი­ე­ცათ, პროგ­რა­მის 
„გადაიღე სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში“ ფარ­გ­ლებ­ში, წა­მა­ხა­ლი­სე­
ბე­ლი, ე.წ cash rebate მე­ქა­ნიზ­მის დახ­მა­რე­ბით აინაზღა­
უ­რონ გა­და­ღე­ბებ­ზე გა­წე­უ­ლი ხარ­ჯე­ბის 20 პრო­ცენ­ტი.­
ქვეყ­ნის მცი­რე ფარ­თო­ბი­ს მი­უ­ხე­და­ვად, სა­ქარ­თ­ვე­ლო 
მსოფ­ლი­ო­ში მრა­ვალ­ფე­როვ­ნე­ბით გა­მორ­ჩე­უ­ლი 
ქვე­ყა­ნა­ა. აქ შეგიძ­ლი­ათ შეხ­ვ­დეთ სუბ­ტ­რო­პი­კულ სარ­
ტყელს, ალ­პურ ზო­ნა­სა და ნა­ხე­ვა­რუ­დაბ­ნო­ებს. ერ­თ­დ­
რო­უ­ლად შე­გიძ­ლი­ათ და­აკ­ვირ­დეთ თოვლს მთებ­ზე, 
სიმ­წ­ვა­ნეს, გა­ზაფხუ­ლის ყვა­ვი­ლო­ბასა და უღ­რუბ­ლო 
ზაფხულს ზღვის სა­ნა­პი­რო­ზე. 
ქარ­თუ­ლი კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი, რო­მელ­მაც უამ­რა­ვი 

დაბ­რ­კო­ლე­ბა გა­და­ლა­ხა, ერ­თ­-ერ­თი მო­წი­ნა­ვე და 
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი მო­თა­მა­შეა ევ­რო­პულ ბა­ზარ­ზე. აქ 
შეხ­ვ­დე­ბით ბუ­ლინგს, პი­როვ­ნე­ბის დაკ­ნი­ნე­ბას, უიმე­
დო­ბას, ოჯა­ხუ­რ პრობ­ლე­მებს, ქუ­ჩას, სკო­ლას, აუხ­დე­
ნელ ოც­ნე­ბებს, გზა­აბ­ნე­უ­ლო­ბას, რო­მე­ლიც ნა­ი­ვუ­რი 
ცი­ნიზ­მი­თა და ახალ­გაზ­რ­დუ­ლი ენერ­გიით არის კი­
ნო­ფირ­ზე გად­მო­ტა­ნი­ლი, რომ­ელიც ერ­თ­დ­რო­უ­ლად 
ანა­ყო­ფი­ე­რებს და გან­დევ­ნის ჩვენს უიმე­დო­ბას, რო­
მე­ლიც რა­ღა­ცით ჭა­ობ­ში ჩაფ­ლუ­ლი კა­ცის მდგო­მა­
რე­ო­ბას ჰგავს, რო­მელ­მაც მა­ინც იცის, რომ მა­ლე გზა 
გა­მოჩ­ნ­დე­ბა.

ბ ე ქ ა  მ ა ი ს უ რ ა ძ ე  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

ფილმ „მძევლების”  შემოქმედებითი ჯგუფი

ფილმ „სხვისი სახლის” შემოქმედებითი ჯგუფი .

ნატო მურმანიძე  AS IA  PAC I F I C  S CREEN  AWARDS-ის

დაჯილდოების ცერემონიაზე

„საშიში დედა”, გაბედული დებიუტია, 
რომელიც განსხვავებული მხატვრული 
ფორმებითაა გადმოცემული, თუმცა არ 
კარგავს რეალობის შეგრძნებას, 
რომელიც საქართველოშია გამეფებული”
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ქა­ლა­ქი­დან აყ­რი­ლი ას­ტა­მუ­რი 
(ზურაბ მა­ღა­ლაშ­ვი­ლი) და ლი­
ზა (ოლგა დი­ხო­ვიჩ­ნა­ი­ა), ორ 
მცი­რეწ­ლო­ვან შვილ­თან ერ­თად 
ნის­ლ­ში გახ­ვე­ულ მთის სო­ფელ­
ში შე­დი­ან. აქ ჯინ­ჯე­რი (მალხაზ 
ჯორ­ბე­ნა­ძე) სა­ეჭ­ვო რე­პუ­ტა­ცი­ის 
პი­რი, რო­მე­ლიც რე­გი­ონს გა­ნა­
გებს, ნა­ხევ­რად დან­გ­რე­ულ სახ­
ლ­ში შე­ა­სახ­ლებს. უწინ­დე­ლი მო­
ბი­ნად­რე­ე­ბის მი­ერ კონ­ფ­ლიქ­ტის 
დროს ნაჩ­ქა­რე­ვად და­ტო­ვე­ბულ 
სახ­ლებ­ში ნელ­-­ნე­ლა სახ­ლ­დე­ბი­
ან ოჯა­ხე­ბი, რომ­ლე­ბიც ამ კონ­
ფ­ლიქ­ტ­ში გა­მარ­ჯ­ვე­ბულ მხა­რეს 
წარ­მო­ად­გე­ნენ. 
იმ დროს, რო­დე­საც ას­ტა­მუ­რი 

და ლი­ზა ცდი­ლო­ბენ შე­ე­გუ­ონ 
სახლს, რო­მელ­შიც თით­ქოს ჯერ 
კი­დევ სახ­ლო­ბენ მი­სი უწინ­დე­ლი 
მო­ბი­ნად­რე­ე­ბი და რო­მე­ლიც მა­თი 
ნივ­თე­ბით არის სავ­სე, მათ შო­რი­
დან ბი­ნოკ­ლით ადევ­ნე­ბენ თვალს 
უახ­ლო­ე­სი მე­ზობ­ლე­ბი. ირა 
(სალომე დე­მუ­რი­ა), რო­მე­ლიც 
მკვეთ­რად გა­მო­ხა­ტუ­ლი მა­მა­კა­ცუ­
რი მა­ხა­სი­ა­თებ­ლე­ბით გა­მორ­ჩე­უ­
ლი, ექ­ს­ცენ­ტ­რუ­ლი, იარა­ღით გა­
ტა­ცე­ბუ­ლი ქა­ლი­ა, უნ­დობ­ლო­ბით 
იმ­ს­ჭ­ვა­ლე­ბა ახ­ალმო­სახ­ლე მე­ზობ­
ლე­ბის მი­მართ. თუმ­ცა, მი­სი ქვრი­
ვი და აზი­და (ია სუ­ხი­ტაშ­ვი­ლი) 
და აზი­დას მო­ზარ­დი ქა­ლიშ­ვი­ლი 
ნა­ტა (ეკატერინე ჯა­ფა­რი­ძე) უფ­რო 
კე­თილ­გან­წყო­ბი­ლი არი­ან ახა­ლი 
მე­ზობ­ლე­ბის მი­მართ. სა­მი­ვე ქა­ლი 
ძა­ლი­ან წა­ა­გავს მე-19 სა­უ­კუ­ნის 
ჩე­ხო­ვის გმი­რებს, რაც შე­საძ­ლე­
ბე­ლი­ა,  რუ­სუ­დან გლურ­ჯი­ძის ჩა­
ნა­ფიქ­რიც იყო, გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი 
შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბის შე­საქ­მ­ნე­ლად. 
რაც შე­ე­ხე­ბა „სხვისი სახ­ლს“ 

სი­უ­ჟეტს, შე­საძ­ლე­ბე­ლია ით­ქ­ვას, 
რომ ის აქ მთავ­რ­დე­ბა. აზი­დას 
ქა­ლიშ­ვი­ლი – ნა­ტა – მა­ლე­ვე 
მსუ­ბუქ ფლირტს აბამს ახ­ლად 
მო­სახ­ლე მე­ზო­ბელ ლე­ოს­თან 
(სანდრო ხუნ­და­ძე). ორ ოჯახს 
შო­რის არ­ც­თუ მტრუ­ლი, თუმ­ცა 
მა­ინც ოდ­ნავ და­ძა­ბუ­ლი ურ­თი­ერ­
თო­ბა ყა­ლიბ­დე­ბა,  ად­გი­ლი აქვს 
ფლირ­ტ­საც, ღია ცის ქვეშ ინ­ტი­
მურ კავ­ში­რებს, ში­გა­და­შიგ ის­მის 
იარა­ღი­დან სრო­ლის ხმაც. ირა, ­ 
რო­მე­ლიც ფა­რულ მძვინ­ვა­რე­ბას 

ცი­ის­თ­ვის შერ­ჩე­ულ ფილ­მებს 
შო­რის მოხ­ვ­და, იმის დას­ტუ­რი­ა, 
რომ იზ­რ­დე­ბა სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში, 
ყო­ფილ საბ­ჭო­თა რეს­პუბ­ლი­კა­ში 
ნა­წარ­მო­ე­ბი მსოფ­ლიო დო­ნის 
იმ მხატ­ვ­რუ­ლი ფილ­მე­ბის რა­ო­
დე­ნო­ბა,  რომ­ლე­ბიც აკ­მა­ყო­ფი­
ლებს სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­
ტი­ვე­ლე­ბის დად­გე­ნილ მა­ღალ 
სტან­დარ­ტებს და იმ ფილ­მე­ბის 
რი­გებს უერ­­თდე­ბიან, რომ­ლე­ბიც 
უკ­ვე გახ­დ­ნენ ამ კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­
ლე­ბის ჯილ­დოს მფლო­ბე­ლე­ბი; 
რო­გო­რი­ცა­ა: „გრძელი ნა­თე­ლი 
დღე­ე­ბი“, „შემთხვევითი პა­ემ­ნე­ბი“ 
და„­სი­მინ­დის კუნ­ძუ­ლი“.
ერ­თი შე­ხედ­ვით, გა­ურ­კ­ვე­ველ 

დრო­სა და სივ­რ­ცე­ში მიმ­დი­ნა­რე 
მოვ­ლე­ნე­ბი ფილ­მ­ში სა­ქარ­თ­
ვე­ლოს შო­რე­ულ სა­საზღ­ვ­რო 
რე­გი­ონ­ში ვი­თარ­დე­ბა 90-იანი 
წლე­ბის და­საწყის­ში, აფხა­ზე­თის 
ავ­ტო­ნო­მი­უ­რი რეს­პუბ­ლი­კის ტე­
რი­ტო­რი­ა­ზე დამ­ყა­რე­ბუ­ლი სე­პა­
რა­ტის­ტუ­ლი რე­ჟი­მის წი­ნა­აღ­მ­დეგ 
მიმ­დი­ნა­რე გა­მა­ნად­გუ­რე­ბე­ლი 
სა­მო­ქა­ლა­ქო ომის შემ­დ­გომ პე­
რი­ოდ­ში. თუმ­ცა, ფილ­მ­ში არ 
არის ასა­ხუ­ლი ომ­ში მიმ­დი­ნა­რე 
პრო­ცე­სე­ბი და მა­ყუ­რე­ბე­ლი ომის 
შე­სა­ხებ მხო­ლოდ იმ კონ­ტექ­ტ­ში 
იღებს ინ­ფორ­მა­ცი­ას, რო­დე­საც 
ეც­ნო­ბა ეკ­რან­ზე გა­მო­ჩე­ნილ, 
ფილ­მის გმი­რებს, რომ­ლე­ბიც 
იძუ­ლე­ბით გა­და­ად­გი­ლე­ბულ 
პი­რებს წარ­მო­ად­გე­ნენ.  რე­ჟი­სო­
რი  რუ­სუ­დან გლურ­ჯი­ძე იყე­ნებს 
იმ ნამ­დ­ვილ ამ­ბებს, რო­მელ­თა 
შე­სა­ხე­ბაც მო­გო­ნე­ბე­ბი ბავ­შ­ვო­
ბის წლე­ბი­დან შე­მორ­ჩე­ნი­ა. ეს 
ფილმს სიზ­მ­რი­სე­ულ ელ­ფერს 
სძენს, რო­მე­ლიც მო­მენ­ტებ­ში 
მა­გი­ურ­სა და რე­ა­ლურს შო­რის 
ზღვარ­ზე დგას.  „სხვისი სახ­ლი“, 
რო­მელ­შიც მოვ­ლე­ნე­ბი რო­მა­ნის 
მსგავ­სი ნე­ლი ტემ­პით  ვი­თარ­
დე­ბა, სტრუქ­ტუ­რუ­ლად ძველ­მო­
დუ­რი ფილ­მე­ბის ფეს­ტი­ვა­ლის 
ფილმს წა­ა­გავს. თუმ­ცა,  შე­ფა­სე­
ბე­ბი, რომ­ლე­ბიც  და­იმ­სა­ხუ­რა და 
ფაქ­ტი, რომ „ოსკარის“ ნო­მი­ნანტ 
ფილ­მებს შო­რის მოხ­ვ­და, მის­და­
მი ინ­ტე­რესს აღ­ვი­ვებს.   
სა­ქარ­თ­ვე­ლო... წვი­მი­ა­ნი ღა­

მე... ომი­სგან გა­ნად­გუ­რე­ბუ­ლი 

„სხვისი სახლი“ 

ფილმის მიმოხილვა

ამერიკის კინოაკადემიისთვის წარ
სადგენად „ოსკარის” უცხოენოვანი 
ფილმის ნომინაციისთვის შერჩეულ 
ფილმებს შორის წელს საქართვე
ლოდან რუსუდან გლურჯიძის „სხვისი 
სახლი” მოხვდა. ფილმი წარმოადგენს 
ნახევრად ავტობიოგრაფიულ დრამას 
ოჯახების შესახებ, რომლებიც ომმა 
მშობლიური სახლიდან აყარა და გზა
აბნეული დატოვა.

ფილ­მი მოჩ­ვე­ნე­ბე­ბის შე­სა­ხებ, 
მოჩ­ვე­ნე­ბე­ბის გა­რე­შე. ფილ­მი 
„სხვისი სახ­ლი“ წარ­მო­ად­გენს 
დრა­მას, რომელშიც ოჯა­ხის წევ­
რებს სახ­ლის ყო­ფი­ლი მო­ბი­ნად­
რე­ე­ბის სუ­ლე­ბი არ აძ­ლე­ვენ მოს­
ვე­ნე­ბას. ეს არის ფილ­მი, რო­მე­
ლიც საკ­მა­ოდ თა­მა­მად ცდი­ლობს 
აღ­ძ­რას ემო­ცი­ე­ბი, რომ­ლებ­საც 
ნო­ვა­ტო­რუ­ლი კი­ნოს დი­დოს­ტა­
ტე­ბის – გან­სა­კუთ­რე­ბით ტარ­კოვ­
ს­კი­სა და ბერ­გ­მა­ნის  ნა­მუ­შევ­რე­ბი 
იწვევენ.  ახალ­გაზ­რ­და სცე­ნა­რის­ტ 
და კი­ნო­რე­ჟი­სო­რ,  რუ­სუ­დან 
გლურ­ჯი­ძის ზედ­მე­ტად და­მა­ჯე­
რე­ბე­ლი სა­დე­ბი­უ­ტო ნაშ­რო­მი, 
რო­მე­ლიც ამე­რი­კის კი­ნო­ა­კა­დე­მი­
ის­თ­ვის წარ­სად­გე­ნად „ოსკარის“ 
უცხო­ე­ნო­ვა­ნი ფილ­მის ნო­მი­ნა­

უცხოური 
პრესის 
მიმოხილვა

ქართული -------------------------------

კინო ---------------------------------------
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სევ­­­დი­­ან, მე­­ლან­­­ქო­­ლი­­ურ გან­­­წყო­­
ბას ქმნის, ისე, რომ წა­­მი­­თაც არ 
წყდე­­ბა რე­­ა­­ლიზმს, მოს­­­რი­­ა­­ლე 
კა­­მე­­რის და­­ჭე­­რი­­ლი თი­­თო­­ე­­უ­­ლი 
გა­­მო­­სა­­ხუ­­ლე­­ბა გა­­ლე­­რე­­ა­­ში გა­­
მო­­სა­­ფენ ექ­­­ს­­­პო­­ნატს ემ­­­ს­­­გავ­­­სე­­ბა: 
მა­­ყუ­­რებ­­­ლი­­სკენ ზურ­­­გით მდგა­­რი 
ქა­­ლი, რო­­მე­­ლიც ბოძს ეყ­­­რ­­­დ­­­ნო­­ბა 
და ეკ­­­რან­­­ზე მი­­სი ცა­­ლი ფეხ­­­საც­­­მ­­­
ლის ძი­­რი ჩანს; კა­­ცი ზის ფან­­­ჯა­­
რას­­­თან, რომ­­­ლი­­და­­ნაც შე­­მო­­მა­­ვა­­
ლი სი­­ნათ­­­ლის ნა­­კა­­დი ვერ­­­მე­­ე­­რი­­
სე­­ულ ფერ­­­წე­­რულ ტი­­ლოს მოგ­­­
ვა­­გო­­ნებს. მა­­გი­­და­­ზე უწეს­­­რი­­გოდ 
მიყ­­­რილ­­­-­­­მოყ­­­რილ ნივ­­­თებს შო­­რის 
გარ­­­დი­­გარ­­­დ­­­მო და­­დე­­ბუ­­ლი ტა­­
ფა, რო­­მე­­ლიც უეც­­­რად სე­­ზა­­ნის 
ნა­­ტურ­­­მორტს წა­­ა­­გავს; მან­­­და­­
რი­­ნის კო­­რო­­მებ­­­ში ერ­­­თ­­­მა­­ნე­­თის 
სიყ­­­ვა­­რუ­­ლით გარ­­­თუ­­ლი წყვი­­ლი, 
რო­­მე­­ლიც თან­­­და­­თან შორ­­­დე­­ბა 
­­მა­­ყუ­­რებ­­­ლის ხედ­­­ვის არეს, რად­­­
გან ოპე­­რა­­ტო­­რის კა­­მე­­რა ნელ­­­-­­­
ნე­­ლა უკან იხევს. კა­­მე­­რის სვლის 
ეს სტი­­ლი ფილ­­­მ­­­ში უხ­­­ვად არის 
გა­­მო­­ყე­­ნე­­ბუ­­ლი და ბევ­­­რი კად­­­რი 
კა­­მე­­რის უკან სვლით ბო­­ლოვ­­­
დე­­ბა, რაც თით­­­ქოს ყვე­­ლაფ­­­რის 
და­­სას­­­რუ­­ლის არ­­­სე­­ბო­­ბას შეგ­­­ვახ­­­
სე­­ნებს. გაჟ­­­ღე­­რე­­ბუ­­ლი ყვე­­ლა 
დი­­ა­­ლო­­გი თით­­­ქოს არის დას­­­კ­­­ვ­­­ნა, 
ყო­­ვე­­ლი მო­­მენ­­­ტი – დასასრული.  
რუ­­სუ­­დან გლურ­­­ჯი­­ძის ფილ­­­მი 
ელე­­გი­­ას წა­­ა­­გავს.
მთე­­ლი ფილ­­­მის გან­­­მავ­­­ლო­­

ბა­­ში გვხვდე­­ბა იდუ­­მა­­ლი ალუ­­
ზი­­ე­­ბი და გან­­­მე­­ო­­რე­­ბა­­დი კად­­­რე­­
ბი: სარ­­­კე­­ე­­ბი და ფან­­­ჯ­­­რე­­ბი და 
ყუ­­რადღე­­ბა გა­­მახ­­­ვი­­ლე­­ბუ­­ლია 
შეგ­­­რ­­­ძ­­­ნე­­ბებ­­­თან ასო­­ცი­­რე­­ბულ 
დე­­ტა­­ლებ­­­ზე: ქსო­­ვილ­­­ზე ან ქსო­­
ვი­­ლის ფაქ­­­ტუ­­რა­­ზე, მი­­უ­­ხე­­და­­ვად 
იმი­­სა, თუ რამ­­­დე­­ნად მნიშ­­­ვ­­­ნე­­ლო­­
ვა­­ნია ესა თუ ის ნივ­­­თი თუ სა­­გა­­
ნი. ჩნდე­­ბა გლე­­ხის შავ სა­­მოს­­­ში 
გა­­მოწყო­­ბი­­ლი ქა­­ლი, რო­­მე­­ლიც 
მოჩ­­­ვე­­ნე­­ბა­­სა­­ვით ეზ­­­მა­­ნე­­ბა მო­­ნუს­­­
ხულ ას­­­ტა­­მურს. ის­­­მის ბუნ­­­დო­­ვა­­
ნი სა­­უ­­ბა­­რი სოფ­­­ლი­­სა და მი­­სი 
გამ­­­ქ­­­რა­­ლი მო­­სახ­­­ლე­­ო­­ბის შე­­სა­­
ხებ, რო­­მე­­ლიც ალე­­გო­­რი­­უ­­ლად 
სა­­მო­­ქა­­ლა­­ქო ომით წა­­ლე­­კილ 
ნე­­ბის­­­მი­­ერ ქვეყ­­­ანას ესა­­და­­გე­­ბა. 
ფილ­­­მის ერ­­­თ­­­-ერთ ძლი­­ერ ელე­­
მენტს წარ­­­მო­­ად­­­გენს ეჭ­­­ვი და გენ­­­

დე­­რუ­­ლი უნ­­­დობ­­­ლო­­ბა: მა­­მა­­კა­­ცი, 
რო­­მე­­ლიც ახალ­­­გაზ­­­რ­­­და ქალ­­­თან 
– ირას­­­თან აბამს სა­­სიყ­­­ვა­­რუ­­ლო 
ურ­­­თი­­ერ­­­თო­­ბას, მათ ცეცხ­­­ლ­­­სას­­­
რო­­ლი იარა­­ღე­­ბი და­­უ­­დევ­­­რად 
აქვთ ქამ­­­რებ­­­ზე ჩა­­მო­­კი­­დე­­ბუ­­ლი 
და არა­­ფე­­რი იცი­­ან იმის შე­­სა­­ხებ, 
რომ მა­­თი ტუ­­ჩე­­ბის მოძ­­­რა­­ო­­
ბით ერ­­­თ­­­მა­­ნე­­თი­­სთ­­­ვის ნათ­­­ქ­­­ვამ 
სიტყ­­­ვებს შო­­რი­­დან კითხუ­­ლობს 
ზიზღით გამ­­­ს­­­ჭ­­­ვა­­ლუ­­ლი ლი­­ზა; 
აზი­­და, რო­­მე­­ლიც ჯინ­­­ჯერს მო­­ხიბ­­­
ლავს და შემ­­­დეგ ეუბ­­­ნე­­ბა, რომ 
ეს შეხ­­­ვედ­­­რა ­­უ­­კა­­ნას­­­კ­­­ნე­­ლი­­ა. და 
ეს ხდე­­ბა ძა­­ლი­­ან მა­­ლე, მას შემ­­­
დეგ, რაც მი­­სი ქა­­ლიშ­­­ვი­­ლი ნა­­ტა 
პირ­­­ვე­­ლად აკო­­ცებს ლე­­ოს, რო­­
მე­­ლიც კოც­­­ნას, დი­­დი ხა­­ნი­­ა ელის 
და შემ­­­დეგ ეუბ­­­ნე­­ბა, რომ ეს აღარ 
გა­­მე­­ორ­­­დე­­ბა. რო­­გორ­­­ც ­­­ჩანს, მან­­­
და­­რი­­ნი მან­­­და­­რი­­ნის ხის­­­გან არც 
ისე შორს ეცე­­მა.
და, სა­­ბო­­ლოო ჯამ­­­ში, ეს არის 

ფილ­­­მი მემ­­­კ­­­ვიდ­­­რე­­ო­­ბით მი­­ღე­­
ბულ ცოდ­­­ვებ­­­ზე, და­­ნა­­შა­­ულ­­­ზე, 
რო­­მე­­ლიც თა­­ო­­ბი­­დან თა­­ო­­ბას გა­­
და­­ე­­ცე­­მა, ტან­­­ჯ­­­ვა­­სა და ტკი­­ვილ­­­ზე, 
რო­­მე­­ლიც მას შემ­­­დე­­გაც გა­­ნაგ­­­რ­­­
ძობს არ­­­სე­­ბო­­ბას, რო­­დე­­საც ობი­­
ექ­­­ტი თვალ­­­სა­­წი­­ერ­­­ს ­­­მი­­ე­­ფა­­რე­­ბა. 
თე­­მა­­ტუ­­რად და ხში­­რად ვი­­ზუ­­ა­­
ლუ­­რა­­დაც ფილ­­­მი ბერ­­­გ­­­მა­­ნის ან 
ტარ­­­კოვ­­­ს­­­კის ნა­­მუ­­შე­­ვარს წა­­ა­­გავს, 
თუმ­­­ცა სა­­კუ­­თა­­რი ძლი­­ე­­რი ინ­­­დი­­
ვი­­დუ­­ა­­ლუ­­რი შტრი­­ხი დაჰ­­­ყ­­­ვე­­ბა, 
რო­­მე­­ლიც სუ­­ლის შემ­­­ძ­­­ვ­­­რელ 
ტკი­ვილს აღ­­­წერს, ტკი­­ვილს, რომ­­­
ლი­­თაც გამ­­­ს­­­ჭ­­­ვა­­ლუ­­ლია სახ­­­ლის 
კედ­­­ლე­­ბი და რო­­მე­­ლიც აიძუ­­ლებს 
მას­­­ში შეჭ­­­რილ ახალ­­­მო­­სახ­­­ლე­­ებს, 
ჩურ­­­ჩუ­­ლით ესა­­უბ­­­რონ ერ­­­თ­­­მა­­
ნეთს, თუმ­­­ცა ისი­­ნი ვერ აც­­­ნო­­ბი­­ე­­
რე­­ბენ, რა დგას ამის უკან.  
ეს არის იდუ­­მა­­ლი და აუხ­­­ს­­­ნე­­ლი 

რამ, რომ­­­ლის ჭვრე­­ტის უნა­­რიც 
ბევრს არ აქვს და ზო­­გი­­ერ­­­თის­­­თ­­­ვის 
იმედ­­­გაც­­­რუ­­ე­­ბის ტოლ­­­ფა­­სიც შე­­იძ­­­
ლე­­ბა აღ­­­მოჩ­­­ნ­­­დეს. ხან­­­და­­ხან, თუმ­­­ცა 
იშ­­­ვი­­ა­­თად, ბერ­­­გ­­­მა­­ნი­­სე­­უ­­ლი ბე­­დის­­­
წე­­რის წი­­ნათ­­­გ­­­რ­­­ძ­­­ნო­­ბა იჩენს თავს, 
რო­­დე­­საც ფილ­­­მის გმი­­რე­­ბი სა­­უბ­­­
რო­­ბენ, მაგ­­­რამ ერ­­­თ­­­მა­­ნეთს კი არ 
უყუ­­რე­­ბენ, არა­­მედ წვი­­მის წვე­­თე­­ბით 
და­­ბუ­­რუ­­ლი ფან­­­ჯ­­­რი­­დან შორს იც­­­
ქი­­რე­­ბი­­ან. უმე­­ტე­­სად, ფილ­­­მის ამ­­­გ­­­

რეწ­­­ლო­­ვან ვა­­ჟიშ­­­ვილს – წვი­­მი­­ან 
ამინ­­­დ­­­ში აღ­­­მარ­­­თ­­­ზე მი­­აგ­­­რუ­­ხუ­­ნებს. 
დე­­და, ლი­­ზა (ოლგა დი­­ხო­­ვიჩ­­­ნა­­ი­
­ა), ავ­­­ტო­­მო­­ბი­­ლის ფან­­­ჯ­­­რი­­დან გა­­
რეთ იყუ­­რე­­ბა – მის სა­­ხე­­ზე დაღ­­­
ლი­­ლო­­ბაც და მო­­ლო­­დი­­ნიც ერ­­­
თ­­­დ­­­რო­­უ­­ლად არის აღ­­­ბეჭ­­­დი­­ლი, 
შვილს, ლე­­ოს (სანდრო ხუნ­­­და­­ძე), 
გულ­­­ში იკ­­­რავს და თან­­­ ჯინ­­­ჯერს 
უს­­­მენს, რო­­მე­­ლიც მათ ახალ 
სახლს ხოტ­­­ბა-­­­დი­­დე­­ბას ას­­­ხამს: 
აღ­­­წერს გა­­რე­­მოს თვალ­­­წარ­­­მ­­­ტაც 
სი­­ლა­­მა­­ზეს და უყ­­­ვე­­ბა, რა ტკბი­­ლი 
ნა­­ყო­­ფი აქვს მან­­­და­­რი­­ნებს, რომ­­­
ლე­­ბიც სახ­­­ლის ირ­­­გ­­­ვ­­­ლივ უხ­­­ვად 
იზ­­­რ­­­დე­­ბიან.
უწინ­­­დე­­ლი პატ­­­რო­­ნე­­ბის ავე­­

ჯით სავ­­­სე სახ­­­ლ­­­ში მათ შეს­­­ვ­­­ლას 
შო­­რი­­დან ბი­­ნოკ­­­ლით ადევ­­­ნებს 
თვალს ირა (განსაცვიფრებელი 
სა­­ლო­­მე დე­­მუ­­რი­­ა), სამ­­­ხედ­­­რო 
ფორ­­­მა­­ში გა­­მოწყო­­ბი­­ლი ქა­­ლი, 
რო­­მე­­ლიც ქვრივ დას­­­თან აზი­­
დას­­­თან (ია სუ­­ხი­­ტაშ­­­ვი­­ლი) და 
მო­­ზარდ დის­­­შ­­­ვილ­­­თან ნა­­ტას­­­თან 
(ეკატერინე ჯა­­ფა­­რი­­ძე) ერ­­­თად 
მთის ფერ­­­დობ­­­ზე მაღ­­­ლა მდგარ 
უფ­­­რო დიდ სახ­­­ლ­­­ში ცხოვ­­­რობს.  
ისი­­ნი ახალ­­­მო­­სახ­­­ლე­­ე­­ბის ერ­­­თა­­
დერ­­­თი მე­­ზობ­­­ლე­­ბი არი­­ან; მაგ­­­
რამ, ვიდ­­­რე ნა­­ტა და ლეო და­­
მე­­გობ­­­რ­­­დე­­ბოდ­­­ნენ (და ლეო ერ­­­
თ­­­გუ­­ლი ლეკ­­­ვი­­ვით და­­იწყებ­­­დეს 
მას­­­ზე უფ­­­რო­­სი გო­­გო­­ნას დევ­­­ნას), 
კაც­­­თ­­­მო­­ძუ­­ლე ირა, რო­­მე­­ლიც 
ფა­­რუ­­ლად აგ­­­რ­­­ძე­­ლებს სამ­­­ხედ­­­
რო თვით­­­მომ­­­ზა­­დე­­ბას და შე­­უძ­­­
ლია შო­­რი მან­­­ძი­­ლი­­დან ტოტ­­­ზე 
შერ­­­ჩე­­ნი­­ლი მან­­­და­­რი­­ნი ერ­­­თი 
სრო­­ლით ჩა­­მო­­აგ­­­დოს, მტრულ 
გან­­­წყო­­ბას ინარ­­­ჩუ­­ნებს ახა­­ლი მე­­
ზობ­­­ლე­­ბის მი­­მართ.
ამ მარ­­­ტი­­ვი სცე­­ნი­­დან იწყე­­ბა 

ულა­­მა­­ზეს გა­­რე­­მო­­ში ფილ­­­მის 
უც­­­ნა­­უ­­რი სი­­უ­­ჟე­­ტის გან­­­ვი­­თა­­რე­­ბა. 
გან­­­საც­­­ვიფ­­­რე­­ბე­­ლია ოპე­­რა­­ტორ 
გორ­­­კა გო­­მე­­ზ ან­­­დ­­­რე­­უ­­სის ნა­­მუ­­შე­­
ვა­­რი: აკა­­დე­­მი­­უ­­რად გა­­და­­ღე­­ბუ­­ლი 
ხა­­ტოვ­­­ნი სცე­­ნე­­ბი, ჰო­­ლან­­­დი­­ე­­ლი 
ოს­­­ტა­­ტე­­ბის მხატ­­­ვ­­­რულ სტილ­­­ში 
გა­­ნა­­თე­­ბუ­­ლი სა­­ყო­­ფაცხოვ­­­რე­­ბო 
ინ­­­ტე­­რი­­ე­­რე­­ბი (ფილმის გრა­­ფი­­კა 
ერ­­­თ­­­დ­­­რო­­უ­­ლად არის რთუ­­ლიც 
და ავ­­­თენ­­­ტუ­­რიც) და კა­­მე­­რის დახ­­­
ვე­­წი­­ლი მოძ­­­რა­­ო­­ბა, რო­­მე­­ლიც 

ავ­ლენს, საკ­მა­ოდ სა­ინ­ტე­რე­სო 
პერ­სო­ნა­ჟია და მი­სი პი­რა­დი 
ცხოვ­რე­ბის დე­ტა­ლე­ბიც ფილმს 
უფ­რო სა­ინ­ტე­რე­სოს გახ­დი­და.   
თუმ­ცა, რუ­სუ­დან გლურ­ჯი­ძე 

და ეს­პა­ნე­ლი კი­ნო­ო­პე­რა­ტო­რი  
– გორ­კა გო­მეს ან­დ­რეუ ატ­მოს­
ფე­რო­სა და გა­რე­მო­ზე უფ­რო 
მე­ტად არი­ან ორი­ენ­ტი­რე­ბუ­ლი, 
ვიდ­რე ნა­რა­ტივ­ზე.  ელე­გან­
ტუ­რი ნა­ტურ­მორ­ტის სტი­ლის 
კომ­პო­ზი­ცი­ე­ბი­სა და გრძე­ლი, 
გათ­ვ­ლი­ლი, სივ­რ­ცუ­ლი გა­ნა­თე­
ბის გა­მო­ყე­ნე­ბით, ფილ­მი ძვე­ლი 
სკო­ლის მხატ­ვარ­თა ფერ­წე­რუ­
ლი ტი­ლო­ე­ბის გა­მო­ფე­ნას ემ­ს­
გავ­სე­ბა. ფან­ჯ­რებ­ზე წვი­მის ნაკ­
ვა­ლე­ვის კად­რე­ბით, რომ­ლე­ბიც 
ხში­რად მე­ორ­დე­ბა, ტრა­კოვ­ს­კის 
შე­მოქ­მე­დე­ბას გვა­გო­ნებს, ხო­ლო 
სან­თ­ლის მკრთა­ლი შუ­ქით გა­ნა­
თე­ბუ­ლი ინ­ტე­რი­ე­რი – რემ­ბ­რან­
ტის ტი­ლო­ებს. 
 „სხვისი სახ­ლი“ უდა­ვოდ კი­ნო­

რე­ჟი­სუ­რის ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში სა­კუ­თა­
რი თა­ვის გა­მოც­დის მცდე­ლო­ბას 
წარ­მო­ად­გენს. ფილ­მის გმი­რე­ბი 
მე­ლან­ქო­ლი­ით იტან­ჯე­ბი­ან, მათ 
დი­ა­ლო­გებ­ში ერ­თ­გ­ვა­რად ავის­მო­
მას­წა­ვე­ბე­ლი ფრა­ზე­ბი იშ­ვი­ა­თო­ბას 
არ წარ­მო­ად­გენს, რაც ხში­რად 
სა­კუ­თა­რი თა­ვის პა­რო­დი­ას ემ­ს­
გავ­სე­ბა: „რა დამ­ღ­ლე­ლი სი­ჩუ­მე­ა“ 
– ამო­ოხ­ვ­რით ამ­ბობს ერ­თი გმი­
რი. „არ მეს­მის, სად ვარ, რა­ტომ 
და რის­თ­ვის“ – ამ­ბობს მე­ო­რე. 
რაც მეტ­-­ნაკ­ლე­ბად გა­მო­ხა­ტავს იმ 
ემო­ცი­ებ­საც, რომლებსაც ფილ­მი 
მა­ყუ­რე­ბელ­ში აღ­ძ­რავს. ფილ­მი 
„სხვისი სახ­ლი“ რუ­სუ­დან გლურ­
ჯი­ძის უკომ­პ­რო­მი­სო დე­ბი­უტია.
თუმ­ცა ამა­ვე დროს ეს არის გნსა­
კუთ­რე­ბუ­ლად ლა­მა­ზი ვი­ზუ­ა­ლუ­რი 
პო­ე­მა, რაც კარ­გად ესა­და­გე­ბა კი­
ნოს  და ისე სა­ხარ­ბი­ე­ლო მდგო­
მა­რე­ო­ბა­ზე მეტყ­ვე­ლებს.

ფილ­მის მწარ­მო­ე­ბე­ლი კომ­პა­ნი­ე­
ბი: Cinetech Film, Liga Production, 
Kinoscopik, SARKE Group, Embrio
�მო­ნა­წი­ლე­ო­ბენ:ზუ­რაბ მა­ღა­ლაშ­
ვი­ლი, ოლ­გა დი­ხო­ვიჩ­ნა­ი­ა, ია 
სუ­ხი­ტაშ­ვი­ლი, სა­ლო­მე დე­მუ­რი­ა, 
ეკა­ტე­რი­ნე ჯა­ფა­რი­ძე, ბრან­კო 
დი­უ­რი­ჩი, ალექ­სან­დ­რე ხუნ­და­ძე, 
მალ­ხაზ ჯორ­ბე­ნა­ძე
რე­ჟი­სო­რი: რუ­სუ­დან გლურ­ჯი­ძე
�სცე­ნა­რის ავ­ტო­რე­ბი:რუ­სუ­დან 
გლურ­ჯი­ძე, და­ვით ჩუ­ბი­ნიშ­ვი­ლი 
პრო­დუ­სე­რე­ბი: 
ზუ­რაბ მა­ღა­ლაშ ვი­ლი,
�ნა­დეჟ­და გორ­შ­კო­ვა, 
კა­ტე­რი­ნა გეკ­მენ­-­ვალ­დე­კი 
ოპე­რა­ტო­რი: 
გორ­კა გო­მეს ან­დ­რეუ
�მონ­ტა­ჟი: გრი­გოლ ფა­ლა­ვან­დიშ­
ვი­ლი, დიმიტ­რი ჩის­ტი­ა­კო­ვი, ლე­
ვან კუ­ხაშ­ვი­ლი
�კომ­პო­ზი­ტო­რე­ბი: დუ­სან მაქ­სი­მოვ­
ს­კი, ალექ­სეი ვო­რო­ბი­ო­ვი
�ფილ­მის სა­ერ­თა­შო­რი­სო გა­ყიდ­
ვა­ზე უფ­ლე­ბის მქო­ნე კომ­პა­ნი­
ა:Tatofilm, უკ­რა­ი­ნა
�ფილ­მის ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვო­ბა: 
102 წუ­თი

რუსუდან გლურჯიძის 

ნახევრად ავტობიოგრა­

ფიული ფილმის დებიუტი

გთავაზობთ გავლენიან ამერიკულ 
გამოცემაში გამოქვეყნებულ 
რეცენზიას რუსუდან გლურჯიძის 
ფილმის „სხვისი სახლი” 

შესახებ ქართულ ენაზე. სტატი
ის ორიგინალს გაეცანით მოცემულ 
ბმულზე.

„დახვეწილი, მო­­გო­­ნე­­ბე­­ბის აღ­­­
მ­­­ძ­­­ვ­­­რე­­ლი და ღრმა ში­­ნა­­არ­­­სით 
დატ­­­ვირ­­­თუ­­ლი ამ­­­ბა­­ვი მი­­ტო­­ვე­­ბა­­სა 
და და­­ტო­­ვე­­ბულ ფსი­­ქო­­ლო­­გი­­ურ 
ტრავ­­­მებ­­­ზე – რთუ­­ლია, და­­ი­­ჯე­­რო, 
რომ მხატ­­­ვ­­­რუ­­ლი ფილ­­­მი „სხვისი 
სახ­­­ლი“ ქარ­­­თ­­­ვე­­ლ რე­­ჟი­­სო­­რის რუ­­
სუ­­დან გლურ­­­ჯი­­ძის პირ­­­ვე­­ლი ნა­­მუ­­
შე­­ვა­­რი­­ა. ფილ­­­მის არც ერთ ეტაპ­­­ზე 
არ იგ­­­რ­­­ძ­­­ნო­­ბა ახალ­­­ბე­­და რე­­ჟი­­სო­­
რე­­ბის­­­თ­­­ვის და­­მა­­ხა­­სი­­ა­­თე­­ბე­­ლი არა­­
და­­მა­­ჯე­­რებ­­­ლო­­ბა; „სხვისი სახ­­­ლი“ 
არის ფილ­­­მის შექ­­­მ­­­ნა­­ში მო­­ნა­­წი­­ლე 
ყვე­­ლა რგო­­ლის გა­­მორ­­­ჩე­­უ­­ლი და 
ვირ­­­ტუ­­ო­­ზუ­­ლი ნა­­მუ­­შევ­­­რის ნი­­მუ­­ში; 
რუ­­სუ­­დან გლურ­­­ჯი­­ძის გა­­რეგ­­­ნუ­­ლი 
გამ­­­ბე­­და­­ო­­ბა დახ­­­ვე­­წილ, მკა­­ფიო და 
ერ­­­თ­­­გ­­­ვა­­რად უცხო შეგ­­­რ­­­ძ­­­ნე­­ბებს  იწ­­­
ვევს. ფილ­­­მი იტევს ომის ­­­შემ­­­ზა­­რა­­ვ 
ამ­­­ბავს – გა­­მარ­­­ჯ­­­ვე­­ბუ­­ლის ჩა­­დე­­ნილ 
და­­ნა­­შა­­ულს, დამ­­­პყ­­­რობ­­­ლე­­ბის მი­­ერ 
ოკუ­­პი­­რე­­ბუ­­ლი მი­­წე­­ბის და­­კა­­ვე­­ბის 
უმ­­­ძი­­მეს სცე­­ნებს, რომ­­­ლე­­ბიც კონ­­­
კ­­­რე­­ტულ და ჭეშ­­­მა­­რიტ დრო­­სა და 
სივ­­­რ­­­ცე­­შია რე­­ა­­ლი­­ზე­­ბუ­­ლი. გან­­­
წყო­­ბის შექ­­­მ­­­ნის თვალ­­­საზ­­­რი­­სით, 
ფილ­­­მი ალ­­­ბათ ყვე­­ლა­­ზე მე­­ტად 
სუ­­ლებ­­­სა და მოჩ­­­ვე­­ნე­­ბებ­­­ზე შექ­­­მ­­­
ნილ ამ­­­ბავს მოგ­­­ვა­­გო­­ნებს, სა­­დაც 
მდე­­ვა­­რი  ხში­­რად თა­­ვად­­­ ხ­­­დე­­ბა 
­­დევ­­­ნი­­ს ო­­ბი­­ექ­­­ტი.
რე­­ჟი­­სო­­რის გა­­მოც­­­დი­­ლე­­ბით 

შთა­­გო­­ნე­­ბუ­­ლი ფილ­­­მი ­­იწყე­­ბა 
1990-იანწლებში – „ომის შემ­­­
დეგ“ გან­­­ვი­­თა­­რე­­ბუ­­ლი მოვ­­­ლე­­ნე­­
ბის აღ­­­წე­­რით: ჯინ­­­ჯე­­რი (მალხაზ 
ჯორბენაძე) – სა­­ეჭ­­­ვო რე­­პუ­­ტა­­ცი­­ის 
მქო­­ნე ოპორ­­­ტუ­­ნის­­­ტი, რო­­მე­­ლიც 
სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლოს კუთ­­­ვ­­­ნილ, უკ­­­ვე 
ოკუ­­პი­­რე­­ბულ შო­­რე­­ულ სოფ­­­ლებ­­­
ში კონ­­­ფ­­­ლიქ­­­ტის დროს მი­­ტო­­ვე­­
ბულ სახ­­­ლებ­­­ში ოჯა­­ხე­­ბის შე­­სახ­­­
ლე­­ბით სარ­­­გებე­­­ლს ნა­­ხუ­­ლობს 
– სა­­ქა­­რე მი­­ნა დაბ­­­ზა­­რუ­­ლი ჯი­­პის 
სა­­ჭეს­­­თან ზის და ერთ პა­­ტა­­რა 
ოჯახს – მა­­მა ას­­­ტა­­მურს (ზურაბ მა­­
ღა­­ლაშ­­­ვი­­ლი), მის ცოლ­­­სა და მცი­­
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„ხიბულა“. 

ფილმის მიმოხილვა 

კარლოვი-ვარის საერთაშორისო 
კინოფესტივალი; 2017 წ.
ბოიდ ვან ჰოეი

ქარ­თ­ვე­ლი კი­ნო­რე­ჟი­სო­რი 
გი­ორ­გი ოვაშ­ვი­ლი, რომ­ლის 
ფილ­მიც – „სიმინდის კუნ­ძუ­ლი“ – 
ამე­რი­კის კი­ნო­ა­კა­დე­მი­ის­თ­ვის წარ­
სად­გე­ნად „ოსკარის“ უცხო­ე­ნო­ვა­ნი 
ფილ­მის ნო­მი­ნა­ცი­ის­თ­ვის შერ­
ჩე­ულ ფილ­მებს შო­რის მოხ­ვ­და 
2015 წელს, რი­გით მე­სა­მე მხატ­ვ­
რულ ფილ­მ­ში „ხიბულა“ აღ­წერს 
სა­ქარ­თ­ვე­ლოს დე­მოკ­რა­ტი­უ­ლი 
გზით არ­ჩე­უ­ლი პირ­ვე­ლი პრე­ზი­
დენ­ტის უკა­ნას­კ­ნელ დღე­ებს. 
ყო­ფი­ლი საბ­ჭო­თა რეს­პუბ­

ლი­კის – სა­ქარ­თ­ვე­ლოს – დე­
მოკ­რა­ტი­უ­ლი გზით არ­ჩე­უ­ლი 
პირ­ვე­ლი პრე­ზი­დენ­ტ – ზვი­ად 
გამ­სა­ხურ­დი­ას ცხოვ­რე­ბა არაჩ­ვე­
უ­ლებ­რი­ვი და შთამ­ბეჭ­და­ვი იყო. 
მან მოღ­ვა­წე­ო­ბა და­იწყო რო­
გორც მეც­ნი­ერ­მა და ადა­მი­ა­ნის 
უფ­ლე­ბე­ბი­სთ­ვის მებ­რ­ძოლ­მა და 
საბ­ჭო­თა პე­რი­ოდ­ში იყო ერ­თ­­
-ერ­თი იმათ­გა­ნი, რომ­ლე­ბიც სა­
თა­ვე­ში ჩა­უდ­გ­ნენ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს 
ეროვ­ნულ­-­გან­მა­თა­ვი­სუფ­ლე­ბელ 
მოძ­რა­ო­ბას; მას შემ­დეგ, რაც  ხე­

კი არის ამ­გ­ვა­რი ელე­მენ­ტე­ბით, 
გან­სა­კუთ­რე­ბით მცი­რე ქრო­ნო­
მეტ­რა­ჟის გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით, 
თუმ­ცა სა­სი­ა­მოვ­ნო აბ­ს­ტ­რაქ­ტულ 
გა­დახ­ვე­ვებს ქმნიან პრო­ზა­უ­ლი 
სო­ცი­ალურ-­პო­ლი­ტი­კუ­რი სცე­ნე­
ბი­დან.
„ხიბულას“ ყვე­ლა­ზე მძი­მე ეპი­

ზო­დებ­შიც კი, კი­ნო­ო­პე­რა­ტორ 
ენ­რი­კო ლუ­ჩი­დის მდი­და­რი, 
მი­წის ფე­რე­ბით გა­ჯე­რე­ბუ­ლი, 
ზოგ­ჯერ მკვეთ­რი სტი­ლით გა­
მორ­ჩე­უ­ლი, 35 მმ-ი­ან კი­ნო­ფირ­
ზე აღ­ბეჭ­დი­ლი კად­რე­ბი სი­ნათ­
ლის მუდ­მივ წყა­როს ბადებენ და 
ინ­ტე­რე­სის გა­ნე­ლე­ბას უშ­ლიან 
ხელს. იმი­ს მი­უ­ხე­და­ვად, კავ­კა­
სი­ო­ნის დი­დე­ბულ მწვერ­ვე­ლებს 
იკ­ვ­ლევს, თუ მთა­ვა­რი გმი­რის 
და­ღა­რუ­ლი სა­ხის არა­ნაკ­ლებ 
რთულ გა­მო­მეტყ­ვე­ლე­ბას. გან­
სა­კუთ­რე­ბულ აღ­ნიშ­ვ­ნას იმ­სა­
ხუ­რებს არი­უნ­საი ჩან­და­ვა­ხუს 
ტექ­ს­ტუ­რი­რე­ბუ­ლი მხატ­ვ­რუ­ლი 
ნა­მუ­შე­ვა­რი. მწი­რი დე­კო­რა­ცი­ე­
ბით გა­ფორ­მე­ბუ­ლი, სიძ­ვე­ლის 
ელ­ფე­რის სახ­ლე­ბი, რომ­ლებ­
საც პრე­ზი­დენ­ტი გამ­სა­ხურ­დია 
თავს აფა­რებს, დატ­ვირ­თუ­ლია 
ამ კედ­ლებ­ში მაცხოვ­რებ­ლე­ბის 
მძი­მე ყო­ველ­დღი­უ­რი არ­სე­ბო­ბის 
დე­ტა­ლე­ბით. ამ ქარ­თ­ვე­ლე­ბის 
ცხოვ­რე­ბა შე­იძ­ლე­ბა არ იყოს 
მა­თი დრო­ე­ბით შე­ფა­რე­ბუ­ლი 
ლი­დე­რის ცხოვ­რე­ბა­სა­ვით ცვა­
ლე­ბა­დი, თუმ­ცა არა­ნაკ­ლე­ბი მწუ­
ხა­რე­ბი­თაა აღ­სავ­სე.
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სცე­ნა­რის ერ­თ­გ­ვა­რად ბუნ­დო­ვა­ნი 
პო­ლი­ტი­კუ­რი რი­ტო­რი­კით გა­ჯე­
რე­ბუ­ლი პა­სა­ჟე­ბის მიღ­მა გა­მო­ყე­
ნე­ბუ­ლი დახ­ვე­წი­ლი სიმ­ბო­ლი­კა – 
გა­ნა­თე­ბის ცვლი­ლე­ბა იქ­ნე­ბა ეს, 
თუ სა­ხის გა­მო­მეტყ­ვე­ლე­ბა – რო­
მე­ლიც ააშ­კა­რა­ვებს პრე­ზი­დენტ 
გამ­სა­ხურ­დი­ას სუ­ლი­ერ მდგო­მა­
რე­ო­ბას, რო­დე­საც იგი თა­ვის ამა­
ლას­თან ერ­თად გა­და­ად­გილ­დე­ბა 
ერ­თი შე­ხედ­ვით წყნარ ბუ­ნე­ბა­ში, 
რომ­ლის სიმ­შ­ვი­დე­საც დრო­დად­
რო მტრის ნას­რო­ლი იარა­ღის 
ხმა არ­ღ­ვევს. ერ­თ­მა­ნეთს ანაც­ვ­
ლებს რე­ა­ლუ­რი მდგო­მა­რე­ო­ბის 
ამ­სახ­ვე­ლი და ილუ­ზი­უ­რი სცე­ნე­ბი, 
თუმ­ცა, რე­ალუ­რი მდგო­მა­რე­ო­ბის 
გამომხატველ სცე­ნებ­შიც კი ერ­
თ­გ­ვა­რად გა­ფერ­მ­კ­თა­ლე­ბუ­ლია 
მკაც­რი და ობი­ექ­ტუ­რი რე­ა­ლო­ბა. 
ტყის სიღ­რ­მე­ში დამ­ღ­ლე­ლი გა­
და­ად­გი­ლე­ბი­სას, მთა­ვა­რი გმი­რის 
მკაც­რი ჩაც­მუ­ლო­ბა არ იც­ვ­ლე­
ბა, რი­თაც ხაზს უს­ვამს მყარ და 
უც­ვ­ლელ რწმე­ნას, რომ კვლავ 
რჩე­ბა სა­ხელ­მ­წი­ფოს მე­თა­უ­რად,  
იმის მი­უ­ხე­და­ვად, რომ პრე­ზი­დენ­
ტის პოს­ტ­ზე  დაბ­რუ­ნე­ბის შე­საძ­
ლებ­ლო­ბა უფ­რო და უფ­რო არა­
რე­ა­ლუ­რი და შო­რე­უ­ლი ხდე­ბა.
ვინ არის ის – იდე­ა­ლის­ტი თუ 

ღირ­სე­უ­ლი ადა­მი­ა­ნი, რო­მე­ლიც 
შექ­მ­ნი­ლი გა­რე­მო­ე­ბე­ბის მსხვერ­პ­
ლად იქ­ცა? ამ კითხ­ვა­ზე ერთ მნიშ­
ვ­ნე­ლო­ვან პა­სუხს ვერც ფილ­მის 
სი­უ­ჟე­ტი გვაწ­ვ­დის და ვერც ჰო­სე­ინ 
მაჰ­ჯუ­ბის ესო­დენ გა­თა­ვი­სე­ბუ­ლი 
შეს­რუ­ლე­ბა. პრე­ზი­დენტ გამ­სა­
ხურ­დი­ას შე­სა­ხებ სა­ზო­გა­დო­ე­ბის 
აზ­რიც ორად არის გახ­ლე­ჩი­ლი, 
რა­შიც ვრწმუნ­დე­ბით იმ სოფ­ლის 
ღა­ტა­კი ოჯა­ხე­ბის რე­აქ­ცი­ე­ბი­დან 
გა­მომ­დი­ნა­რე, რო­მელ­თა კარ­საც 
ყო­ფი­ლი პრე­ზი­დენ­ტის ამა­ლა 
ესტუმრება, თავ­შე­საფ­რის ძი­ე­
ბა­ში. ზო­გი­ერ­თი პრე­ზი­დენ­ტის 
გულ­მ­ხურ­ვა­ლე მომ­ხ­რე­ა, ზო­გიც 
– იმედ­გაც­რუ­ე­ბუ­ლი. ტრა­დი­ცი­
უ­ლი სიმ­ღე­რე­ბი, რომ­ლებ­საც 
ად­გი­ლობ­რი­ვი მო­სახ­ლე­ო­ბა 
პრე­ზი­დენტს უძღ­ვ­ნის, ერ­თ­გ­ვარ 
შე­უ­სა­ბა­მო­ბას ქმნის ქვე­ყა­ნა­ში 
მიმ­დი­ნა­რე მტკივ­ნე­უ­ლი პრო­ცე­
სე­ბის ფონ­ზე; ფილ­მი, შე­საძ­ლე­
ბე­ლია ით­ქ­ვას, გა­დატ­ვირ­თუ­ლიც 

ვა­­რი ეპი­­ზო­­დე­­ბი იმის მცდე­­ლობის 
შე­­დე­­გი­­ა, მხატ­­­ვ­­­რუ­­ლი სა­­შუ­­ა­­ლე­­ბით 
წარ­­­მო­­ჩინ­­­დეს ის, რი­­სი სიტყ­­­ვე­­ბით 
გა­­მოთ­­­ქ­­­მაც შე­­უძ­­­ლე­­ბე­­ლი­­ა. მომ­­­
ხიბ­­­ვ­­­ლე­­ლი ახალ­­­ბე­­და რე­­ჟი­­სო­­რის 
მეტყ­­­ვე­­ლი და გა­­სა­­ო­­ცა­­რი დე­­ბი­­უ­­ტი 
– „სხვისი სახ­­­ლი“ – ერ­­­თ­­­გ­­­ვა­­რი გა­­
მოწ­­­ვე­­ვაა მსოფ­­­ლი­­ო­­სთ­­­ვის, სა­­დაც 
ომი მთავ­­­რ­­­დე­­ბა, მაგ­­­რამ და­­სას­­­
რუ­­ლი არ აქვს და სა­­დაც შე­­საძ­­­
ლე­­ბე­­ლი­­ა, ცხოვ­­­რობ­­­დე სახ­­­ლ­­­ში, 
რო­­მე­­ლიც ჯერ კი­­დევ სხვი­­სია და 
რო­­მე­­ლიც ყო­­ველ­­­თ­­­ვის სხვის სახ­­­
ლად დარ­­­ჩე­­ბა“.

კარლოვი-ვარის 

საერთაშორისო კინოფესტ­

ვალი. „ხიბულა“.  

ფილმის მიმოხილვა

„სიმინდის კუნძულის” რეჟისორ გი
ორგი ოვაშვილის ახალი ფილმი ეს 
იმპრესიონისტული ეპიზოდი საქარ
თველოს ისტორიიდან, ერთდროულად 
შემეცნებით ხასიათს ატარებს და 
რთული და დაძაბული მომენტებით 
არის სავსე.

ფილ­მი მოგ­ვითხ­რობს არა 
გრძე­ლი დღის ან ღა­მის მოგ­
ზა­უ­რო­ბა­ზე, რო­მელ­საც ბო­ლო 
უჩანს, არა­მედ გა­სავ­ლელ გზა­
ზე, სა­დაც დრო უსას­რუ­ლოდ 

გრძელ­დე­ბა და და­ნიშ­ნუ­ლე­ბის 
ად­გი­ლი არ არ­სე­ბობს. ფილ­მ­ში 
„ხიბულა“ უჩ­ვე­უ­ლო, თა­ვი­სუ­ფა­
ლი პო­ე­ტუ­რი ხერ­ხი­თაა აღ­წე­
რი­ლი ის­ტო­რი­უ­ლი ფაქ­ტი, რო­
მე­ლიც სა­ქარ­თ­ვე­ლოს ყო­ფი­ლ 
პრე­ზი­დენ­ტ ზვი­ად გამ­სა­ხურ­დი­ას 
ცხოვ­რე­ბის უკა­ნას­კ­ნე­ლი თვე­ე­ბის 
შე­სა­ხებ მოგ­ვითხ­რობს. „ხიბულა“ 
ქარ­თ­ვე­ლ რე­ჟი­სო­რ  გი­ორ­გი 
ოვაშ­ვი­ლის  მე­სა­მე შთამ­ბეჭ­და­ვი 
ფილ­მი­ა, რო­მელ­შიც ის გა­რე­
მო­სა და ფოლ­კ­ლო­რუ­ლი ელე­
მენ­ტე­ბის გა­მო­ყე­ნე­ბით აღ­წერს 
მთა­ვა­რი გმი­რის ბი­ოგ­რა­ფი­ულ 
დე­ტა­ლებსა, და  გა­ურ­კ­ვე­ველ 
გა­და­სახ­ლე­ბა­ში მყო­ფი პრე­ზი­
დენ­ტის სუ­ლი­ე­რი და ფსი­ქი­კუ­რი 
მდგო­მა­რე­ო­ბის ახ­ს­ნას ცდი­
ლობს.  მი­უ­ვალ მთებ­ში გა­ხიზ­
ნუ­ლი პრე­ზი­დენ­ტი­სა და მი­სი 
გა­რე­მოც­ვის ერ­თი დრო­ე­ბი­თი 
სად­გო­მი­დან მე­ო­რე დრო­ე­ბით 
სად­გო­მამ­დე გა­და­ად­გი­ლე­ბის 
დაკ­ვირ­ვე­ბით, მა­ყუ­რე­ბე­ლი ცხა­
დად შე­იგ­რ­ძ­ნობს იმ ფი­ზი­კურ და 
ფსი­ქო­ლო­გი­ურ და­უძ­ლუ­რე­ბას, 
რო­მე­ლიც თან ახ­ლავს მუდ­მივ 
გა­ურ­კ­ვევ­ლო­ბა­ში ყოფ­ნას, სა­დაც 
ნე­ბის­მი­ე­რი ემო­ცი­უ­რი მდგო­მა­
რე­ო­ბა თან­და­თან ბუნ­დო­ვა­ნი და 
უფე­რუ­ლი ხდე­ბა.
ამ გარ­კ­ვე­ულ­წი­ლად არას­

წორ­ხა­ზო­ვა­ნი, გან­ზ­რახ გა­მე­ო­
რე­ბა­დი მგზავ­რო­ბის სცე­ნე­ბის 
გა­მო, შე­საძ­ლე­ბე­ლია „ხიბულას“, 
გი­ორ­გი ოვაშ­ვი­ლის წი­ნა ფილ­
მ­თან – „სიმინდის კუნ­ძუ­ლი“ 
– შე­და­რე­ბით, სა­ერ­თა­შო­რი­სო 
დის­ტ­რი­ბუ­ცი­ის ნაკ­ლე­ბი პერ­ს­პექ­
ტი­ვა ერ­გოს წი­ლად. (ფილმმა 
„სიმინდის კუნ­ძუ­ლი“ – მთა­ვა­რი 
პრი­ზი და­იმ­სა­ხუ­რა კარ­ლო­ვი-­ვა­
რის კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე და 2014 
წელს ამე­რი­კის კი­ნო­ა­კა­დე­მი­ის 
სა­უ­კე­თე­სო უცხო­ე­ნო­ვა­ნი ფილ­
მე­ბის ნო­მი­ნა­ცი­ის შორ­ტ­ლის­ტ­ში 
მოხ­ვ­და). თუმ­ცა, ამ მნიშ­ვ­ნე­ლო­
ვან, ერ­თ­დ­რო­უ­ლად მკაცრ და 
მშვე­ნი­ერ ფილმს, წარ­მა­ტე­ბუ­ლი 
სა­ფეს­ტი­ვა­ლო ცხოვ­რე­ბა ექ­ნე­ბა 
კარ­ლო­ვი-­ვა­რის სა­ერ­თა­შო­რი­სო 
კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის ოფი­ცი­ა­ლუ­რი 
კონ­კურ­სის ფარ­გ­ლებ­ში წარ­მოდ­
გე­ნის შემ­დეგ. (არ არის გა­მო­

რიცხუ­ლი, რომ სა­ქარ­თ­ვე­ლომ 
ოს­კარ­ზე წარ­სად­გე­ნი კან­დი­და­ტი 
ფილ­მის შერ­ჩე­ვი­სას არ­ჩე­ვა­ნი 
სწო­რედ გი­ორ­გი ოვაშ­ვი­ლის 
ფილ­მ­ზე შე­ა­ჩე­როს.)
ფილ­მის შემ­დ­გო­მი ბე­დი­ს მი­უ­

ხე­და­ვად, „ხიბულა“ სა­შუ­ა­ლე­ბას 
აძ­ლევს სა­ერ­თა­შო­რი­სო მა­ყუ­რე­
ბელს, გა­ეც­ნოს სა­ქარ­თ­ვე­ლოს 
პირ­ვე­ლი, დე­მოკ­რა­ტი­უ­ლად არ­
ჩე­უ­ლი, პოს­ტ­საბ­ჭო­თა პრე­ზი­დენ­
ტის – მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი პო­ლი­ტი­
კუ­რი ფი­გუ­რის ხვედრს, რომ­ლის 
გარ­დაც­ვა­ლე­ბაც ბუნ­დო­ვა­ნე­ბით 
მო­ცუ­ლი რჩე­ბა.
 „ხიბულას“ შე­სა­ვა­ლი ტიტ­რე­ბი 

უფ­რო მეტ ის­ტო­რი­ულ ინ­ფორ­მა­
ცი­ას შე­ი­ცავენ, ვიდ­რე თა­ვად ფილ­
მი: ზვი­ად გამ­სა­ხურ­დია – რომ­ლის 
როლ­საც ვე­ტე­რა­ნი ირა­ნე­ლი 
მსა­ხი­ო­ბი ჰო­სე­ინ მაჰ­ჯუ­ბი მწუ­ხა­რე 
მოთ­მი­ნე­ბით ას­რუ­ლებს – 1991 
წლის მა­ის­ში, სა­ქარ­თ­ვე­ლოს და­მო­
უ­კი­დებ­ლო­ბის მო­პო­ვე­ბის შემ­დ­გომ 
არ­ჩე­უ­ლი პირ­ვე­ლი პრე­ზი­დენ­ტი­ა. 
ის არ­ჩე­ვი­დან რამ­დე­ნი­მე თვე­ში, 
სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბუ­
ლი სა­ხელ­მ­წი­ფო გა­დატ­რი­ა­ლე­
ბის შე­დე­გად იძუ­ლე­ბუ­ლი შე­იქ­ნა 
და­ე­ტო­ვე­ბი­ნა ქვე­ყა­ნა, ვი­ნა­ი­დან 
გა­დატ­რი­ა­ლე­ბას სა­მო­ქა­ლა­ქო ომი 
მოჰ­ყ­ვა. სცე­ნა­რის ავ­ტო­რი და რე­ჟი­
სო­რი გი­ორ­გი ოვაშ­ვი­ლი, სცე­ნა­რის 
თა­ნა­ავ­ტორ­თან – ჰო­ლან­დი­ელ 
დრა­მა­ტურგ რო­ლო­ფი­ან მი­ნე­ბოს­
თან ერ­თად, არ აღ­წერს და­მა­ტე­
ბით პო­ლი­ტი­კურ კონ­ტექსტსა და 
ნი­უ­ან­სებს, რაც გუ­ლის­ხ­მობს  მთა­
ვა­რი გმი­რი­სად­მი თა­ნაგ­რ­ძ­ნო­ბი­სა 
და ჩუ­მი კრი­ტი­კის ერ­თ­გ­ვარ ნა­ზავს. 
მთვა­რი გმი­რის პო­ზი­ცია გა­მოკ­
ვე­თი­ლი­ა: იგი დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი­ა, 
რომ კვლა­ვაც დარ­ჩე­ბა იმ ქვეყ­ნის 
პრე­ზი­დენ­ტად, რო­მე­ლიც ახ­ლა 
„მოღალატეებისა და მატყუ­ა­რე­
ბის ხელ­ში­ა“ ჩა­ვარ­დ­ნი­ლი, თუმ­ცა, 
ქვე­ყა­ნა­ში მძვინ­ვა­რე კონ­ფ­ლიქ­ტის 
მოგ­ვა­რე­ბის ყო­ვე­ლი მო­რი­გი წა­
რუ­მა­ტე­ბე­ლი მცდე­ლო­ბა ბა­დებს 
კითხ­ვებს, სა­თა­ნა­დოდ იც­ნობს კი 
იგი იმ ქვე­ყა­ნას, რო­მე­ლიც ესო­დენ  
უყ­ვარს?
მთებ­ში გა­ხიზ­ნუ­ლი პრე­ზი­დენ­

ტის მდუ­მა­რე­ბა ფილმს ამ­შ­ვე­ნებს.  
„ხიბულას“ ძლი­ერ მხა­რეს ქმნის 
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ლი­სთ­ვის, რაც ფრი­ად უც­ნა­უ­რია 
ფილ­მი­სათ­ვის, რომ­ლის სა­თა­უ­
რა­დაც პრე­ზი­დენ­ტის გარ­დაც­ვა­
ლე­ბის ად­გი­ლის და­სა­ხე­ლე­ბაა 
შერ­ჩე­უ­ლი, რაც  გარ­და­უ­ვა­ლი 
სიკ­ვ­დი­ლი­ს­კენ ნე­ლი ნა­ბი­ჯით 
სვლის გან­წყო­ბას ქმნის. 
სა­ინ­ტე­რე­სოა, რომ რე­ჟი­სორ­მა 

მთა­ვა­რი გმი­რის როლ­ზე არ­ჩე­
ვა­ნი ფრი­ად არის­ტოკ­რა­ტ­უ­ლი 
გა­რეგ­ნო­ბის ირა­ნელ მსა­ხი­ობ­
ზე – ოსე­ინ მაჰ­ჯუბ­ზე („სამოთხის 
ფე­რი“) გა­ა­კე­თა და არა რო­მე­
ლი­მე ქარ­თ­ველ მსა­ხი­ობ­ზე. ამ­გ­
ვა­რად, ქარ­თ­ვე­ლი მა­ყუ­რე­ბე­ლი 
შეძ­ლებს სა­კუ­თა­რი პრე­ზი­დენ­ტი 
და­ი­ნა­ხოს სხვა რა­კურ­სით, უცხო 
თვა­ლით, მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, 
რომ ად­გი­ლობ­რი­ვე­ბი, რომ­ლებ­
საც მთებ­ში გა­და­ად­გი­ლე­ბი­სას 
ხვდე­ბა, რო­დე­საც ცდი­ლობს არ 
გა­და­ე­ყა­როს მდე­ვარს, ხში­რად 
აღ­მერ­თე­ბენ მას, ან სულ მცი­
რე, პა­ტი­ვის­ცე­მით ეპყ­რო­ბი­ან. 
მთე­ლი ფილ­მის გან­მავ­ლო­ბა­ში 
ზვი­ად გამ­სა­ხურ­დია პრე­ზი­დენ­
ტად რჩე­ბა, რაც მკვეთ­რად ჩანს, 
თუმ­ცა მას არა­ნა­ი­რი წარ­მოდ­გე­
ნა და იდეა და მით უმე­ტეს, გეგ­მა 
არ გა­აჩ­ნია, თუ რო­გორ შეძ­ლებს 
სა­კუ­თა­რი ძა­ლა­უფ­ლე­ბის აღ­
დ­გე­ნას ქვე­ყა­ნა­ში. ერ­თი, რაც 
ცხა­დი­ა, ისაა, რომ მას არ სურს 
გა­სა­ჭირ­ში მი­ა­ტო­ვოს სა­კუ­თა­რი 
ხალ­ხი – უკ­ვე აქვს ქვეყ­ნი­დან 
გაქ­ცე­ვის გა­მოც­დი­ლე­ბა – თუმ­ცა 
ფილ­მ­ში სა­უ­ბა­რიც კი არ არის 
შე­საძ­ლო სამ­ხედ­რო ან დიპ­ლო­
მა­ტი­უ­რი გეგ­მებზე შე­სა­ხებ, რო­
მე­ლიც მას და მის გა­რე­მოც­ვას 
მიზ­ნის მიღ­წე­ვა­ში და­ეხ­მა­რე­ბა. 
ფილ­მ­ში არ ჩანს პრე­ზი­დენტ 

გამ­სა­ხურ­დი­ას ქმე­დე­ბე­ბის გან­
ს­ჯის მცდე­ლო­ბა და მხო­ლოდ 
გაკ­ვ­რით არის ნახ­სე­ნე­ბი მის 
მი­ერ ადა­მი­ა­ნის უფ­ლე­ბე­ბის სა­
ვა­რა­უ­დო დარ­ღ­ვე­ვის ფაქ­ტე­ბი, 
თუმ­ცა, სწო­რედ ამის გა­მო, მი­სი 
უმოქ­მე­დო­ბა რი­გი ინ­ტერ­პ­რე­ტი­
რე­ბის საკ­მა­რის სა­ფუძ­ველს იძ­
ლე­ვა. ხომ არ არის იგი გან­ს­ჯის 
უნარს მოკ­ლე­ბუ­ლი და სა­კუ­თარ 
ილუ­ზი­ებ­ში მოქ­ცე­უ­ლი? ხომ არ 
ფიქ­რობს, რომ რა­ღაც ზე­ბუ­ნებ­
რი­ვი ძა­ლის წყა­ლო­ბით შეძ­ლებს 

და­იბ­რუ­ნოს და­კარ­გუ­ლი ძა­ლა­
უფ­ლე­ბა, თუ მა­ნამ­დე, ხე­ლი­სუფ­
ლე­ბის სა­თა­ვე­ში მო­სუ­ლი პი­რე­ბი 
მის შეპყ­რო­ბას ვერ მო­ა­ხერ­ხე­
ბენ?  თუ უკ­ვე ბედს და­ნებ­და 
და მხო­ლოდ გა­რე­მოც­ვის მო­
საჩ­ვე­ნებ­ლად ირ­გებს მა­მა­ცი და 
გა­ბე­დუ­ლი პრე­ზი­დენ­ტის იერს, 
გა­რე­მოც­ვ­ას, რო­მელ­საც ჯერ 
იმე­დი არ და­უ­კარ­გავს? „გეგმებს 
გან­გე­ბა ად­გენს, ჩვენ მხო­ლოდ 
შემ­ს­რუ­ლებ­ლე­ბი ვართ“, – ამ­
ბობს ერთ ეპი­ზოდ­ში, რო­დე­საც 
იარაღს აძ­ლე­ვენ (მოგვიანებით 
იგი სი­ცოცხ­ლეს ერ­თი გას­რო­
ლით ას­რუ­ლებს). თუ ფილ­მის   
ძი­რი­თა­დი იდეა ამ ან­ბა­ნუ­რი ჭეშ­
მა­რი­ტე­ბის ილუს­ტ­რი­რე­ბა იყო, 
შე­საძ­ლე­ბე­ლია ით­ქ­ვას, რომ გი­
ორ­გი ოვაშ­ვილს ეს შე­სა­ნიშ­ნა­ვად 
გა­მო­უ­ვი­და, თუმ­ცა მა­ყუ­რე­ბელს 
ერ­თ­გ­ვა­რად ძა­ლის­ხ­მე­ვა სჭირ­
დე­ბა გა­სა­გე­ბად, რომ ფილ­მი 
სწო­რედ ამ მი­ზანს ემ­სა­ხუ­რე­ბა. 
 „ხიბულას“ რე­ჟი­სორ­მა კარ­

გად იცის, რო­გორ გა­მო­ი­ყე­ნოს 
ფილ­მის ზო­მი­ე­რად მცი­რე $ 
1,7-მილიონიანი ბი­უ­ჯე­ტი, იგი 
გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი ოს­ტა­ტო­ბით 
აწყობს კად­რ­ს­ ­მიღ­მა სცე­ნებს. მა­
გა­ლი­თად, პრე­ზი­დენ­ტის მცი­რე­
რიცხო­ვა­ნი ამა­ლა ერ­თად არის 
შე­ყუ­ჟუ­ლი და მოქ­ცე­უ­ლი ხის 
სახ­ლის კლა­უს­ტრო­ფო­ბი­ურ გა­რე­
მო­ში, რო­დე­საც მათ თავს ზე­მოთ 
შვე­ულ­მ­ფ­რე­ნის ხმა ის­მის – რო­
მელ­საც მა­ყუ­რე­ბე­ლი ვერ ხე­დავს 
– რაც იმის მა­ნიშ­ნე­ბე­ლი­ა, რომ 
შე­საძ­ლე­ბე­ლია მტერ­მა კვალს 
უკ­ვე მი­აგ­ნო და ისი­ნი ალ­ყა­ში 
არი­ან მოქ­ცე­უ­ლი.­ს­წო­რედ ამ­გ­ვარ 
ხერხს იყე­ნებს ფილ­მის რე­ჟი­სო­რი 
იმ ღა­მის ამა­ღელ­ვე­ბელ და ში­შის 
ზა­რის მომ­გ­ვ­რელ  ეპი­ზოდ­ში, რო­
დე­საც პრე­ზი­დენ­ტი და მი­სი ამა­ლა 
ერთ ბო­ლო­ში ცეცხ­ლ­მო­კი­დე­ბუ­
ლი თო­კე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბით ცდი­
ლო­ბენ მო­ი­გე­რი­ონ და გა­ექ­ცენ 
მგლე­ბის ხრო­ვას, რომელიც მათ 
კვალ­ში ჩასდ­გო­მი­ა და ყმ­უი­ლით 
მის­დე­ვენ. აღ­ნიშ­ნუ­ლი საკ­მა­ოდ 
მძაფ­რი სცე­ნის შექ­მ­ნას რე­ჟი­სორ­მა 
საკ­მა­ოდ ეკო­ნო­მი­კუ­რად გა­არ­თ­ვა 
თა­ვი, რად­გან კად­რ­ში ერ­თი მგე­
ლიც კი არ გა­მო­დის ჩრდი­ლი­დან 

და გი­ორ­გი ოვაშ­ვი­ლი, ამ ეპი­
ზოდ­შიც, მხო­ლოდ ხმის ეფექ­ტის 
გა­მო­ყე­ნე­ბით ცდი­ლობს შექ­მ­ნას 
შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბა, რომ უჩი­ნა­რი 
მტე­რი მო­ახ­ლო­ე­ბუ­ლი­ა.  ფილ­მ­ში 
აღ­წე­რი­ლი საფ­რ­თხე­ე­ბის სპექ­
ტ­რუ­ლი გად­მო­ცე­მა ასე­ვე თე­მა­
ტურ დო­ნე­ზე მუ­შა­ობს, რად­გან, 
პრე­ზი­დენტ ზვი­ად გამ­სა­ხურ­დი­ას 
კვალ­ში, რო­გორც ჩანს, უჩი­ნა­რი 
მდე­ვა­რი ჩას­დ­გო­მი­ა. შემ­დ­გომ­ში 
გან­ვი­თა­რე­ბუ­ლი მოვ­ლე­ნე­ბი, ასე­
ვე გვეხ­მა­რე­ბიან და­ვად­გი­ნოთ, თუ 
კი­დევ რა იდეა უდევს სა­ფუძ­ვ­ლად 
ფილმს, რომ შე­საძ­ლე­ბე­ლია რო­
გორც ადა­მი­ა­ნე­ბი, ასე­ვე ბუ­ნე­ბაც 
იყოს ცვა­ლე­ბა­დი – ადა­მი­ან­საც 
და ბუ­ნე­ბა­საც შე­უძ­ლია მე­გო­ბა­
რი გახ­დეს, მხარ­ში ამო­გიდ­გეს 
და და­გეხ­მა­როს, და ასე­ვე წარ­
მა­ტე­ბით შე­უძ­ლია გახ­დეს შე­ნი 
ყვე­ლა­ზე და­უ­ძი­ნე­ბე­ლი და სა­ში­ში 
მტე­რი.  ამ თვალ­საზ­რი­სით, გი­ორ­
გი ოვაშ­ვი­ლის „ხიბულა“ გარ­და 
იმი­სა, რომ წარ­მო­ად­გენს ფილმს, 
რო­მე­ლიც პოსტ საბ­ჭო­თა ქვეყ­ნის 
პირ­ვე­ლი პრე­ზი­დენ­ტის ის­ტო­რი­
ას გვაც­ნობს, ასე­ვე წარ­მო­ად­გენს 
ფილმს, რო­მე­ლიც ძა­ლა­უფ­ლე­ბის 
ბუ­ნე­ბა­სა და სამ­ყა­რო­ში ადა­მი­ა­ნის 
ად­გილს ეძღ­ვ­ნე­ბა. 
ფილ­მის პირ­ველ ნა­ხე­ვარ­ში, 

გი­ორ­გი ოვაშ­ვი­ლი და ოპე­რა­ტო­
რი ენ­რი­კო ლუ­სი­დი (რო­მე­ლიც 
კი­ნო­რე­ჟი­სორ ჯუ­ზე­პე ტორ­ნა­
ტო­რეს­თან თა­ნამ­შ­რომ­ლობს), 
შე­ე­ცად­ნენ დი­დე­ბუ­ლად და, ამა­ვე 
დროს, თით­ქ­მის დო­კუ­მენ­ტუ­რი 
მა­სა­ლის სა­ხით წარ­მო­ე­ჩი­ნათ ის, 
რი­სი თქმაც სურ­დათ; მა­ყუ­რე­ბე­
ლი იხი­ლავს მშვე­ნი­ერ პე­ი­ზა­ჟებს 
მთის ხე­დე­ბით, ადგილობრივების 
სა­ხე­ებს და ასე­ვე შე­იტყობს მცი­რე­
რიცხო­ვან ჯგუ­ფე­ბად მაცხოვ­რე­
ბე­ლი ხალ­ხის გა­სა­ჭი­რის შე­სა­ხებ, 
რომ­ლებ­საც მუდ­მი­ვად ბრძო­ლა 
სჭირ­დე­ბათ, რომ გა­და­ად­გილ­დ­
ნენ დაბ­რ­კო­ლე­ბე­ბით სავ­სე მი­წა­
ზე. ასე­ვე იმის შე­სა­ხებ, თუ რო­გორ 
ღირ­სე­უ­ლად არ­თ­მე­ვენ თავს ეს 
ადა­მი­ა­ნე­ბი დაბ­რ­კო­ლე­ბე­ბის გა­
და­ლახ­ვას. ზვი­ად გამ­სა­ხურ­დია 
მუ­დამ უზა­დოდ არის გა­მოწყო­
ბი­ლი ტა­ნი­სა­მოს­ში, რო­მე­ლიც 
პრე­ზი­დენტს შეჰ­ფე­რის, მა­ში­ნაც კი, 

გო­მი­დან მე­ო­რე დრო­ე­ბით სად­
გო­მი­სკენ გა­და­ად­გილ­დე­ბა. ქვე­
ყა­ნა­ში მომ­ხ­და­რი სა­ხელ­მ­წი­ფო 
გა­დატ­რი­ა­ლე­ბი­სა და სა­მო­ქა­
ლა­ქო ომის გა­მო ისი­ნი სა­კუ­თარ 
ქვე­ყა­ნა­ში დევ­ნი­ლე­ბად ქცე­უ­ლან, 
მაგ­რამ არ კარ­გა­ვენ იმედს, რომ 
კვლავ მო­ა­ხერ­ხე­ბენ გა­ერ­თი­ან­დ­
ნენ და და­უბ­რუნ­დ­ნენ სა­კუ­თა­რი 
მო­ვა­ლე­ო­ბე­ბის – დე­მოკ­რა­ტი­უ­
ლი გზით არ­ჩე­უ­ლი ლი­დე­რე­ბის 
მო­ვა­ლე­ო­ბე­ბის შეს­რუ­ლე­ბას. 
ფილ­მის და­საწყის­ში ნაჩ­ვე­ნე­ბი 
სცე­ნა სი­ტუ­ა­ცი­ის აბ­სურ­დუ­ლო­
ბა­ზე მიგ­ვა­ნიშ­ნებს, ვი­ნა­ი­დან 
პრე­ზი­დენტ ზვი­ად გამ­სა­ხურ­დი­ას 
გა­რე­მოც­ვის ერ­თ­-ერ­თი წევ­რი 
სვამს კითხ­ვას, შეძ­ლე­ბენ თუ არა 
მთებ­ში მდე­ბა­რე პა­ტა­რა სას­ტუმ­
რო­ში ერ­თი ღა­მის გა­თე­ნე­ბის 
უფ­ლე­ბა მის­ცენ მათ, რის შემ­დე­
გაც პრე­ზი­დენ­ტი შე­დის შე­ნო­ბა­ში 
და ჩა­უვ­ლის მიმ­ღე­ბის მა­გი­დას, 
რომ­ლის უკა­ნაც, კე­დელ­ზე, ჯერ 
კი­დევ მი­სი პორ­ტ­რე­ტია კი­დი­ა.
ამ­გ­ვა­რი მცი­რე ეპი­ზო­დე­ბის 

სა­შუ­ა­ლე­ბით, გი­ორ­გი ოვაშ­ვი­ლი 
ახერ­ხებს მა­ყუ­რე­ბელს გა­აც­ნოს 
ზო­გა­დი სუ­რა­თი, და მა­ყუ­რე­
ბელს, რო­მე­ლიც კარ­გად იც­ნობს 
სა­ქარ­თ­ვე­ლოს უახ­ლეს ის­ტო­რი­
ა­სა და იქ მიმ­დი­ნა­რე პო­ლი­ტი­
კურ ძვრებს, არ გა­მორ­ჩე­ბა არც 
ერ­თი ასე­თი დე­ტა­ლი, რო­მე­ლიც 
იმ დროს სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში არ­
სე­ბულ ვი­თა­რე­ბა­ზე მი­ა­ნიშ­ნებს. 
თუმ­ცა, მა­ყუ­რებ­ლი­სთ­ვის, რო­მე­
ლიც ნაკ­ლე­ბად იც­ნობს სა­ქარ­
თ­ვე­ლოს უახ­ლეს ის­ტო­რი­ა­სა 
და ნაკ­ლე­ბი ინ­ფორ­მა­ცია აქვს 
უკა­ნას­კ­ნელ ხა­ნებ­ში იქ მიმ­დი­ნა­
რე პო­ლი­ტი­კურ ძვრებ­ზე, უფ­რო 
რთუ­ლია იმ მი­ნიშ­ნე­ბე­ბის გა­გე­ბა, 
რომ­ლე­ბიც წინ უს­წ­რებენ ფილ­
მ­ში გან­ვი­თა­რე­ბულ მოვ­ლე­ნებ­სა 
და სო­ცი­ა­ლურ თუ პო­ლი­ტი­კურ 
სი­ტუ­ა­ცი­ებს, რომ­ლე­ბიც ფილ­მ­
შია აღ­წე­რი­ლი. თუმ­ცა პირ­ველ 
შემ­თხ­ვე­ვა­შიც კი, ზო­გი­ერ­თი მი­
ნიშ­ნე­ბა საკ­მა­ოდ გა­უ­გე­ბა­რი­ა. 
მა­გა­ლი­თად, პრე­ზი­დენტ ზვი­ად 
გამ­სა­ხურ­დი­ას სუ­ლი­ე­რი მდგო­მა­
რე­ო­ბა, რო­მე­ლიც ფილ­მ­ში დე­
ტა­ლუ­რად არის წარ­მოდ­გე­ნი­ლი, 
მცი­რე­დით გა­უ­გე­ბა­რია მა­ყუ­რებ­

ობს და რო­მელ­მაც კარ­ლო­ვი-ვა­
რის 2014 წლის სა­ერ­თა­შო­რი­სო 
კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე უმაღ­ლე­სი 
ჯილ­დო და­იმ­სა­ხუ­რა და იმა­ვე 
წლის ბო­ლოს ამე­რი­კის კი­ნო­ა­კა­
დე­მი­ის „ოსკარის“ უცხო­ე­ნო­ვა­ნი 
ფილ­მე­ბის ნო­მი­ნა­ცი­ა­ზე წარ­სად­
გენ ფილ­მე­ბის სი­ა­ში მოხ­ვ­და. 
„ხიბულას“ თე­მის გათ­ვა­ლის­წი­
ნე­ბით, არ არის გა­მო­რიცხუ­ლი, 
რომ ამ ფილ­მ­მაც, რომ­ლის 
პრე­მი­ე­რაც ასე­ვე კარ­ლო­ვი-ვა­
რის სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­
ვალ­ზე გაიმართა, წი­ნა ფილ­მის 
ბე­დი გა­ი­ზი­ა­როს და ამე­რი­კის 
კი­ნო­ა­კა­დე­მი­ის „ოსკარის“ უცხო­
ე­ნო­ვა­ნი ფილ­მე­ბის ნო­მი­ნა­ცი­ა­ზე 
სა­ქარ­თ­ვე­ლოს მი­ერ წარ­სად­გე­ნი 
ფილ­მე­ბის სი­ა­ში მოხ­ვ­დეს, თუმ­
ცა, შე­იძ­ლე­ბა ით­ქ­ვას, ზედ­მე­ტად 
არის გა­დატ­ვირ­თუ­ლი სპე­ცი­ფი­
კუ­რი ის­ტო­რი­უ­ლი და კულ­ტუ­
რუ­ლი ელე­მენ­ტე­ბით და მი­სი 
ნა­რა­ტი­ვი ზედ­მე­ტად ბუნ­დო­ვა­ნია 
იმი­სთ­ვის, რომ ისე­თი­ვე წარ­მა­ტე­
ბა ხვდეს, რო­გორც რე­ჟი­სორის 
წი­ნა ფილმს ხვდა წი­ლად.  
გი­ორ­გი ოვაშ­ვი­ლის  

„ხიბულას“ სცე­ნა­რის თა­ნა­ავ­ტო­
რია ჰო­ლან­დი­ე­ლი კი­ნო­ს­ცე­
ნა­რის­ტი რუ­ლოფ იან მი­ნე­ბო, 
რო­მე­ლიც  „სიმინდის კუნ­ძუ­ლის“ 
სცე­ნა­რის თა­ნა­ავ­ტო­რიც იყო და, 
ასე­ვე, კარ­ლო­ვი-ვა­რის სა­ერ­
თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე 
წარ­დ­გე­ნი­ლი აზერ­ბა­ი­ჯა­ნუ­ლი 
ფილ­მის – „ბროწეულის ბა­ღი“ – 
სცე­ნა­რის თა­ნა­ავ­ტო­რიც. ფილ­მ­ში 
„ხიბულა: გი­ორ­გი ოვაშ­ვი­ლი­სა 
და რუ­ლოფ იან მი­ნე­ბოს ნა­რა­
ტივ­ში არ ფი­გუ­რი­რებს ფო­ნუ­რი 
ინ­ფორ­მა­ცი­ა, მოვ­ლე­ნე­ბი აწ­მ­ყო­
ში ვი­თარ­დე­ბა და მას­ში არ არის 
ჩარ­თუ­ლი წარ­სუ­ლის მო­გო­ნე­
ბე­ბი, მოვ­ლე­ნე­ბი ვი­თარ­დე­ბა 
მთა­ვა­რი პერ­სო­ნა­ჟ – პრე­ზი­დენტ 
ზვი­ად გამ­სა­ხურ­დიასა  (ოსეინ 
მაჰ­ჯუ­ბი) და მის პრე­მი­ერ მი­ნის­
ტ­რ (ქიშვარდ მან­ვე­ლიშ­ვი­ლი) 
გარ­შე­მო, მა­თი მცი­რე­რიცხო­ვა­ნი 
ამა­ლი­სა და რამ­დე­ნი­მე შე­ი­ა­რა­
ღე­ბუ­ლი პი­რის მო­ნა­წი­ლე­ო­ბით. 
პრე­ზი­დენ­ტი მცი­რე­რიცხო­ვა­ნი 
ამა­ლით  კავ­კა­სი­ის მთებ­ში და­
დის და ერ­თი დრო­ე­ბი­თი სად­

ლი­სუფ­ლე­ბა­ში მო­ვი­და და გახ­და 
პრე­ზი­დენ­ტი ქვეყ­ნი­სა, რომ­ლის 
მო­სახ­ლე­ო­ბის თით­ქ­მის ერ­თ­ 
­მე­სა­მედს უმ­ცი­რე­სო­ბე­ბი შე­ად­
გენ­დ­ნენ, და ეს უმ­ცი­რე­სო­ბე­ბი 
თით­ქ­მის არ იყ­ვ­ნენ  წარ­მოდ­გე­
ნი­ლი ქვეყ­ნის სა­კა­ნონ­მ­დებ­ლო 
ორ­გა­ნო­ში, ზვი­ად გამ­სა­ხურ­დი­ას 
ბრა­ლი დას­დეს ადა­მი­ა­ნის უფ­
ლე­ბე­ბის დარ­ღ­ვე­ვა­ში. გარ­და 
ამი­სა, მას უპი­რის­პირ­დე­ბოდ­ნენ 
არა მარ­ტო რუ­სე­ბი, არა­მედ სა­
ქარ­თ­ვე­ლოს ორი რე­გი­ო­ნის 
– აფხა­ზე­თი­სა და ე.წ. სამ­ხ­რეთ 
ოსე­თის – მაცხოვ­რებ­ლე­ბიც, 
რომ­ლე­ბიც სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ს­გან 
და­მო­უ­კი­დებ­ლო­ბას ითხოვ­დ­ნენ 
და რა­მაც ქვე­ყა­ნა სა­მო­ქა­ლა­ქო 
ომამ­დე მი­იყ­ვა­ნა. 
ფილ­მის სა­ხელ­წო­დე­ბა 

„ხიბულა“ უკავ­შირ­დე­ბა იმ სოფ­
ლის სა­ხელ­წო­დე­ბას, სა­დაც, 1993 
წელს,  ზვი­ად გამ­სა­ხურ­დია გა­
ურ­კ­ვე­ველ და სა­ი­დუმ­ლო­ე­ბე­ბით 
მო­ცულ ვი­თა­რე­ბა­ში გარ­და­იც­
ვა­ლა, მა­შინ, რო­ცა ჯერ კი­დევ, 
ქვეყ­ნის ოფი­ცი­ა­ლურ პრე­ზი­დენ­
ტად ით­ვ­ლე­ბო­და. ფილ­მის  მა­
ყუ­რე­ბე­ლი, გი­ორ­გი ოვაშ­ვი­ლის 
შექ­მ­ნილ პორ­ტ­რეტ­ში, პრე­ზი­დენტ 
ზვი­ად გამ­სა­ხურ­დი­ას ბი­ოგ­რა­
ფი­ულ მო­ნა­ცე­მებს ძი­რი­თა­დად 
ტიტ­რე­ბი­დან ეც­ნო­ბა. გა­მო­ყე­ნე­
ბუ­ლი პო­ე­ტუ­რი და ელიფ­სუ­რი 
თხრო­ბის მა­ნე­რა, ხში­რად იდუ­
მა­ლე­ბით მო­ცუ­ლი პო­ლი­ტი­კუ­რი 
და ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი ელე­მენ­ტე­ბი, 
ეთ­ნოგ­რა­ფი­უ­ლი და გე­ოგ­რა­
ფი­უ­ლი ელე­მენ­ტე­ბის სი­უხ­ვე და 
მა­თი დე­ტა­ლუ­რად გად­მო­ცე­მის 
სტი­ლი ფილმს ე.წ. ნო­ვა­ტო­რუ­ლი 
კი­ნოს ელ­ფერს სძენს, რომ­ლის 
ყუ­რე­ბის წი­ნაც მა­ყუ­რე­ბე­ლი მოთ­
მი­ნე­ბით უნ­და აღი­ჭურ­ვოს, რა 
შემ­თხ­ვე­ვა­შიც ერ­თ­გ­ვარ ზო­მი­ერ 
კმა­ყო­ფი­ლე­ბას მი­ი­ღებს, თუმ­ცა, 
ზო­გი­ერ­თის მტკი­ცე­ბით, ფილ­მი 
მა­ყუ­რე­ბელს არა­ერ­თაზ­როვ­ნე­ბის 
გან­ც­დას უტო­ვებს. 
მი­უ­ხე­და­ვად ამი­სა, უდა­ვოა გი­

ორ­გი ოვაშ­ვი­ლის რე­ჟი­სო­რუ­ლი 
მო­ნა­ცე­მე­ბი, რომ­ლის წი­ნა ნა­
მუ­შე­ვა­რი – „სიმინდის კუნ­ძუ­ლი“ 
– სა­დაც მოქ­მე­დე­ბა თით­ქ­მის 
დი­ა­ლო­გის გა­რე­შე მიმ­დი­ნა­რე­
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დის კად­რი­დან კად­რ­ზე და ამა­ვე 
დროს, მი­სი მოძ­რა­ო­ბა არ არის 
თვალ­ში­სა­ცე­მი, ხო­ლო იქ, სა­
დაც მკვეთ­რი გა­დას­ვ­ლა ხდე­ბა, 
წო­ნას­წო­რო­ბა არ არის დარ­ღ­ვე­
უ­ლი. თი­თო­ე­უ­ლი სცე­ნის სიმ­ძაფ­
რე და აქ­ტუ­ა­ლო­ბა ორ­გა­ნუ­ლად 
იჩენს თავს. გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლად 
მომხიბლელია ის ინ­ტი­მუ­რი 
დე­ტა­ლე­ბი, რო­მელ­თა სა­შუ­ა­
ლე­ბი­თაც გარ­შე­მო არ­სე­ბუ­ლი 
სამ­ყა­როა გად­მო­ცე­მუ­ლი –  ყვე­
ლა­ფე­რი, დაწყე­ბუ­ლი იმით, თუ 
რო­გორ უჭი­რავს ხე­ლე­ბი ყვე­ლის 
გამ­ყიდ­ველს, რო­დე­საც ძველ, 
დი­დი ხნის უნა­ხავ მე­გო­ბარს ეხ­
ვე­ვა, დამ­თავ­რე­ბუ­ლი იმით, თუ 
რო­გორ ცდი­ლობს აკონ­ტ­რო­
ლონ სა­კუ­თა­რი თა­ვი მა­მა­კაც­
მა თუ ქალ­მა, რო­დე­საც ბევ­რი 
ადა­მი­ა­ნის გა­რე­მოც­ვა­ში ხვდე­ბა. 
ფილ­მ­ში ვერ ნა­ხავთ ვერც ერთ 
ეპიზოდს, რო­მე­ლიც რე­ა­ლო­ბით 
არ არის გა­ჯე­რე­ბუ­ლი. 
„ჩე­მი ბედ­ნი­ე­რი“ ოჯა­ხი თან­და­

თან უფ­რო და უფ­რო რთუ­ლი 
ხდე­ბა, ვი­ნა­ი­დან მა­ნა­ნა, სახ­ლი­
დან წას­ვ­ლის თა­ო­ბა­ზე გა­დაწყ­
ვე­ტი­ლე­ბის წყა­ლო­ბით, უფ­რო 
მეტს იგებს სამ­ყა­როს შე­სა­ხებ, 
რო­მელ­შიც ცხოვ­რობს და ასე­
ვე სა­კუ­თა­რი ოჯა­ხის წევ­რებ­ზეც. 
სა­ბო­ლოო ჯამ­ში აღ­მოჩ­ნ­დე­ბა, 
რომ ყვე­ლა­ფე­რი ისე არ არის, 
რო­გორც ერ­თი შე­ხედ­ვით ჩანს. 
და­საწყის­ში, ქა­ლი, რო­მე­ლიც 
მა­ნა­ნას­თ­ვის ბი­ნის მი­ქი­რა­ვე­ბას 
აპი­რებს, ეუბ­ნე­ბა, რომ ბი­ნას 
იღ­ბა­ლი მო­აქვს. თუმ­ცა, მოგ­ვი­
ა­ნე­ბით გა­ზის კომ­პა­ნი­ის თა­ნამ­შ­
რო­მე­ლი, რო­მე­ლიც მა­ნა­ნას­თან 
მი­დის, გა­ან­დობს, რომ, ვინც 
ამ ბი­ნა­ში მა­ნა­ნას მის­ვ­ლამ­დე 
ცხოვ­რობ­და, თვით­მ­კ­ვ­ლე­ლო­ბა 
სცა­და. ამა­სო­ბა­ში აღ­მოჩ­ნ­დე­ბა, 
რომ მა­ნა­ნას უწყი­ნარ და თავ­
შე­კა­ვე­ბულ მე­უღ­ლეს – სო­სოს 
(რომლის როლ­საც მე­რაბ ნი­
ნი­ძე ას­რუ­ლებს), რო­მე­ლიც ბე­
დით არც თუ კმა­ყო­ფი­ლი ჩანს, 
სა­კუ­თა­რი სა­ი­დუმ­ლო ჰქო­ნი­ა. 
რო­გორც წე­სი, ფილ­მებ­ში ამ­გ­
ვა­რი სა­ი­დუმ­ლოს გამ­ჟ­ღავ­ნე­ბა 
ნა­თელს ჰფენს ხოლ­მე მოვ­ლე­
ნებს, რის შემ­დე­გაც ხდე­ბა სხვა 

ძი­რი­თა­დი თე­მე­ბის წი­ნა პლან­ზე 
წა­მო­წე­ვა, რა­საც სა­ბო­ლო­ოდ 
გა­დაწყ­ვე­ტილებამდე მივ­ყა­ვართ. 
თუმ­ცა,  „ჩემი ბედ­ნი­ე­რი ოჯა­
ხში“ ჩნდე­ბა შეგ­რ­ძ­ნე­ბა, რომ, 
რაც უფ­რო ბევრს ვიგებთ, მით 
უფ­რო ცო­ტა ვი­ცით.  აღ­მოჩ­ნ­დე­
ბა, რომ  ერ­თი პი­რის ღა­ლა­ტი 
მე­ო­რე პი­რის კე­თილ­შო­ბი­ლურ 
მსხვერპლშეწირვას უკავ­შირ­დე­ბა. 
თავ­დაც­ვის იმ­პულ­სე­ბი საფ­რ­
თხის შემ­ც­ვე­ლი ხდე­ბა. წყე­ნა და 
იმედ­გაც­რუ­ე­ბა ახა­ლი შე­საძ­ლებ­
ლო­ბე­ბი­ს­კენ ხსნიან გზას. და ეს 
ყვე­ლა­ფე­რი გრძელ­დე­ბა მა­ნამ, 
სა­ნამ არ გა­აც­ნო­ბი­ე­რებ, რომ, 
რა­საც უყუ­რებ, უკ­ვე ფილ­მი აღარ 
არის. ეს ცხოვ­რე­ბა­ა, მთე­ლი თა­
ვი­სი ხლარ­თე­ბით, სი­სას­ტი­კი­თა 
და მომხიბვლელობით.
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რო­დე­საც ნა­ხე­ვარ სა­უ­კუ­ნეს გა­
და­ა­ბი­ჯა, უბ­რა­ლოდ თა­ვის თავ­
თან ყოფ­ნა უნ­და.
თუმ­ცა,  „ჩემი ბედ­ნი­ე­რი ოჯა­ხი“ 

არ არის ფილ­მი მხო­ლოდ ქა­
ლის თა­ვი­სუფ­ლე­ბი­სკენ სწრაფ­ვა­
ზე. ნა­ნა ექ­ვ­თი­მიშ­ვი­ლი და სი­მონ 
გრო­სი ზედ­მი­წევ­ნით დე­ტა­ლუ­
რად ცდი­ლო­ბენ გან­საზღ­ვ­რონ,  
რა შე­დე­გი შე­იძ­ლე­ბა იქო­ნი­ოს 
მა­ნა­ნას გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბის სის­
რუ­ლე­ში მოყ­ვა­ნამ იმ ადა­მი­ან­თა 
ცხოვ­რე­ბა­ზე, რომლებიც გარს 
ახ­ვე­ვი­ან. ფილ­მის ერ­თ­-ერთ 
ძლი­ერ მხა­რეს წარ­მო­ად­გენს 
ურ­თი­ერ­თო­ბე­ბის გან­ვი­თა­რე­ბი­სა 
და ცვლი­ლე­ბე­ბის ხედ­ვა, ოჯახ­ში, 
რომელშიც ერ­თ­მა­ნე­თი ძლი­ერ 
უყ­ვართ და კა­მა­თი და და­პი­რის­
პი­რე­ბაც უცხო არაა. მა­ნა­ნას შვი­
ლე­ბი და მე­უღ­ლე თა­ვი­დან შოკ­
ში არი­ან, მაგ­რამ უეც­რად დე­დის 
მხა­რეს იჭე­რენ, მას შემ­დეგ, რაც 
მა­ნა­ნას სა­ნა­თე­საო  საქ­მე­ში ჩა­
რე­ვას შე­ეც­დე­ბა. მა­ნა­ნა კი, მი­უ­ხე­
და­ვად იმი­სა, რომ მტკი­ცედ აქვს 
გა­დაწყ­ვე­ტი­ლი სა­კუ­თა­რი გეგ­მა 
სის­რუ­ლე­ში მო­იყ­ვა­ნოს და ახა­ლი 
ცხოვ­რე­ბა და­იწყოს, მა­ინც ვერ 
ახერ­ხებს ბო­ლომ­დე და­აღ­წი­ოს 
თა­ვი ემო­ცი­ებს, რომ­ლებ­საც მას­
ში ოჯახ­ში მიმ­დი­ნა­რე კა­მა­თი და 
ოჯა­ხის წევ­რე­ბის პრობ­ლე­მე­ბი 
იწ­ვევს. იგი კვლა­ვაც გა­ნაგ­რ­ძობს 
იყოს დე­და და შვი­ლი, და გარ­
კ­ვე­ულ­წი­ლად კვლა­ვაც რჩე­ბა 
ცო­ლად.  
ფილ­მი საკ­მა­ოდ ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვი 

ეპი­ზო­დე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბით გვაც­
ნობს  გმი­რებს, მა­ყუ­რე­ბე­ლი 
თვალს ადევ­ნებს, თუ რო­გორ 
შე­დი­ან ისინი ოთახ­ში  და რო­
გორ გა­მო­დი­ან. სა­შუ­ა­ლე­ბა აქვს 
საკ­მა­ოდ ახ­ლო­დან და­აკ­ვირ­დეს 
და შე­ის­წავ­ლოს, რას გრძნო­ბენ 
და რას გა­ნიც­დი­ან ისი­ნი. ამავე 
­დ­რო­ს, სა­შუ­ა­ლე­ბა აქვს აკონ­ტ­
რო­ლოს, თუ რა ხდე­ბა გარ­შე­მო. 
თუმ­ცა, უნ­და აღი­ნიშ­ნოს, რომ 
ოპე­რა­ტო­რის ნა­მუ­შე­ვა­რი არ 
არის უხე­ში, რაც და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­
ლია ხელ­ის კა­მე­რით გა­და­ღე­ბუ­
ლი ბუ­ნებ­რი­ვი სცე­ნე­ბი­სთ­ვის და 
რა­საც ჩვენ ესო­დენ შე­ვეჩ­ვი­ეთ. 
კა­მე­რა საკ­მა­ოდ გლუ­ვად გა­და­

ფილ­მი ვალ­დე­ბუ­ლე­ბებ­ზე და 
იმა­ზე, თუ რი­სი გა­კე­თე­ბა იყო 
შე­საძ­ლე­ბე­ლი და რა შე­იძ­ლე­ბა 
კი­დევ გა­კეთ­დეს. 
რე­ჟი­სო­რე­ბი არი­ან ნა­ნა ექ­ვ­თი­

მიშ­ვი­ლი და სი­მონ გრო­სი, რომ­
ლე­ბის­თ­ვი­საც  ფილ­მი პირ­ველი 
ერ­თობ­ლივი ნა­მუ­შე­ვარი არაა. 
ორი­ო­დე წლის წინ მა­ყუ­რე­
ბელ­მა იხი­ლა მათი შე­სა­ნიშ­ნა­ვი 
ფილ­მი მო­ზარ­დ­თა ცხოვ­რე­ბა­
ზე – „გრძელი ნა­თე­ლი დღე­ე­ბი“. 
ბოლო ნა­მუ­შე­ვა­რი – „ჩემი ბედ­
ნი­ე­რი ოჯა­ხი“  არა მხო­ლოდ სან­
დენ­სის კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე წარ­
მოდ­გე­ნი­ლი სა­უ­კე­თე­სო ფილ­მი­ა, 
არა­მედ, წლის ერ­თ­-ერთ სა­უ­კე­
თე­სოც. 
ფილ­მი მოგ­ვითხ­რობს ქარ­

თუ­ლი ენი­სა და ლი­ტე­რა­ტუ­რის 
პე­და­გო­გის, 52 წლის მა­ნა­ნას 
ცხოვ­რე­ბა­ზე (როლს ას­რუ­ლებს 
მსა­ხი­ო­ბი ია შუღ­ლი­აშ­ვი­ლი), 
რო­მე­ლიც ფილ­მის და­საწყის­ში 
თბი­ლი­სის ერ­თ­-ერთ გა­რე­უ­ბან­ში  
ათ­ვა­ლი­ე­რებს ბი­ნას, რომ­ლის 
ქი­რა­ო­ბა­საც აპი­რებს. მა­ლე­ვე 
ვი­გებთ, რომ მა­ნა­ნას გა­დაწყ­
ვე­ტი­ლი აქვს მი­ა­ტო­ვოს მე­უღ­
ლე, ორი ზრდას­რუ­ლი შვი­ლი 
და მშობ­ლე­ბი – დე­და და მა­მა 
– რომ­ლებ­თან ერ­თა­დაც ერთ 
ჭერ­ქ­ვეშ ცხოვ­რობს. ის ოც­ნე­ბობს 
იპო­ვოს ად­გი­ლი, სა­დაც მშვი­დად 
გა­აგ­რ­ძე­ლებს ცხოვ­რე­ბას, ად­
გი­ლი, სა­დაც შე­ეძ­ლე­ბა დაჯ­დეს 
ფან­ჯა­რას­თან, იკითხოს წიგ­ნი, 
მო­დუნ­დეს და მი­ირ­თ­ვას ერ­თი 
ნა­ჭე­რი ნამ­ცხ­ვა­რი. ად­გი­ლი, სა­
დაც თა­ვი­სუ­ფა­ლი იქ­ნე­ბა პა­სუ­
ხის­მ­გებ­ლო­ბე­ბი­ს­გან და ცო­ლის, 
დე­დი­სა და შვი­ლის მა­რა­დი­უ­ლი 
მო­ვა­ლე­ო­ბე­ბის­გან. მა­ნა­ნა არა­
ვის­თ­ვის აპი­რებს ახ­ს­ნა-­გან­მარ­ტე­
ბის მი­ცე­მას, მა­ში­ნაც კი, რო­დე­
საც მი­სი გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბა  შო­კის 
ტალ­ღას იწ­ვევს ოჯა­ხის წევ­რებ­სა 
და მე­გობ­რებ­ში. მას არ ჰყავს 
საყ­ვა­რე­ლი, არც ფა­რუ­ლი ზრახ­
ვე­ბი ან გი­ჟუ­რი წა­მოწყე­ბის იდეა 
აწუ­ხებს. მე­უღ­ლეს­თან სე­რი­ო­ზუ­
ლი უთან­ხ­მო­ე­ბა არ მოს­ვ­ლი­ა. 
უბ­რა­ლოდ, მას შემ­დეგ, რაც 
წლე­ბი მხო­ლოდ გარ­შე­მომ­ყო­
ფებ­ზე ზრუნ­ვა­ში გა­ა­ტა­რა, ახ­ლა, 

რო­დე­საც კლდე­ზე გა­და­ვარ­დ­ნის 
პი­რას მყო­ფ, ტა­ლახ­ში ჩაფ­ლუ­ლი 
მან­ქა­ნის ტა­ლა­ხი­დან ამოყ­ვა­ნა­ში 
ეხ­მა­რე­ბა თა­ვის ამა­ლას. ფილ­მ­ში 
მიმ­დი­ნა­რე მოვ­ლე­ნებს ფო­ნად მუ­
სი­კა არ გას­დევს, იმ ტრა­დი­ცი­უ­ლი 
ქარ­თუ­ლი სიმ­ღე­რე­ბის გარ­და, 
რო­მლებსაც  ხან­და­ხან მღე­რი­ან 
მა­მა­კა­ცე­ბი. 
პრე­ზი­დენ­ტი­სა და მი­სი ამა­ლის 

გა­და­ად­გი­ლე­ბა თან­და­თან უფ­რო 
რთუ­ლი და დამ­ღ­ლე­ლი ხდე­ბა.  
ამა­ვე დროს, ფილ­მიც ნა­წი­ლობ­
რივ მო­ნო­ტო­ნურ იერს იძენს, რაც 
უკარ­გავს ინო­ვა­ცი­უ­რი ფილ­მე­ბის 
რი­გებ­ში მოხ­ვედ­რის შანსს. ამ 
დროს რე­ჟი­სორს  შე­მო­აქვს ერ­თი 
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი აკორ­დი, ეს არის 
ქარ­თულ­-ებ­რა­უ­ლი წარ­მო­შო­ბის 
კომ­პო­ზი­ტორ იოსებ ბარ­და­ნაშ­ვი­
ლის (იოსებ ბარ­და­ნაშ­ვილს ეკუთ­
ვ­ნის მუ­სი­კა, რო­მე­ლიც რე­ჟი­სორ 
გი­ორ­გი ოვაშ­ვი­ლის ფილ­მის­თ­
ვის „სიმინდის კუნ­ძუ­ლი“ შე­იქ­მ­ნა 
და, ასე­ვე, მუსიკა ფილ­მი­სთ­ვის 
„გვიანი ქორ­წი­ნე­ბა“) კადრს მიღ­მა 
გაჟ­ღე­რე­ბუ­ლი მუ­სი­კის პირ­ვე­ლი 
აკორ­დი. 50-ე წუთ­ზე შე­მო­დის, 
ფლე­ი­ტის მძი­მე აკორ­დე­ბით, სწო­
რედ მაშინ, რო­დე­საც ტყის ფონ­ზე 
ჩნდე­ბა ირე­მი, რაც ეპი­ზოდს წა­მი­
ე­რად არა­ამ­ქ­ვეყ­ნი­ურ იერს ანი­ჭებს 
და შეიძლება პრე­ზი­დენ­ტის ზმა­
ნე­ბა­დაც იქ­ნას აღ­ქ­მუ­ლი. არას­პე­
ცი­ა­ლის­ტი­სათ­ვის შე­საძ­ლე­ბე­ლია 
რთუ­ლი გა­სა­გე­ბი იყოს, თუმ­ცა, 
უნ­და აღი­ნიშ­ნოს, ეჭ­ვ­გა­რე­შე­ა, რომ 
გი­ორ­გი ოვაშ­ვილ­მა შექ­მ­ნი­ლი 
მხო­ლოდ სა­მი ფილ­მის ფარ­გ­
ლებ­ში, შეძ­ლო და­ემ­ტ­კი­ცე­ბი­ნა, 
რომ წარ­მა­ტე­ბით იყე­ნებს  ხელთ 
არ­სე­ბულ ყვე­ლა კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­
ულ ელე­მენტს.  
     

სანდენსის 

კინოფესტივალი: 

ჩვენ უკვე ნამდვილად 

გვაქვს 2017 წლის ერთი 

საუკეთესო ფილმი

ძნე­ლად თუ მო­ი­ძებ­ნე­ბა იმა­ზე 
უფ­რო შე­მაშ­ფო­თე­ბე­ლი კითხ­ვა, 
ვიდ­რე – „როგორ იცხოვ­რე?“, 
გან­სა­კუთ­რე­ბით იმ შემ­თხ­ვე­ვა­ში, 
რო­დე­საც კითხ­ვას მა­შინ გის­ვა­
მენ, რო­დე­საც ნა­ხე­ვა­რი ცხოვ­რე­
ბა გავ­ლი­ლი გაქვს. 
ახალ ქარ­თულ ფილ­მ­ში „ჩემი 

ბედ­ნი­ე­რი ოჯა­ხი“, პირ­და­პირ თუ 
ირი­ბად, სწო­რედ ამ კითხ­ვა­ზე­ 
უ­წევს პა­სუ­ხის ძი­ე­ბა სხვა­დას­ხ­ვა 
პერ­სო­ნაჟს. მოვ­ლე­ნე­ბი ძი­რი­თა­
დად ერ­თი ქა­ლის ირ­გ­ვ­ლივ ვი­
თარ­დე­ბა, რო­მე­ლიც ცდი­ლობს 
თა­ვი და­აღ­წი­ოს მარ­წუ­ხებს, რომ­
ლე­ბიც მის ქორ­წი­ნე­ბას ახ­ლავს 
თან და რო­მე­ლიც თა­ვი­სუფ­ლად 
ცხოვ­რე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბას არ აძ­
ლევს. თუმ­ცა, მის ძი­ე­ბას ერ­თ­გ­
ვა­რად თავ­შე­კა­ვე­ბუ­ლი პა­ნი­კის 
შეგ­რ­ძ­ნე­ბა ახ­ლავს , რო­მე­ლიც 
გა­დამ­დე­ბი სე­ნი­ვითაა, და გარ­
შე­მომ­ყო­ფებ­ზე აისა­ხე­ბა. ეს არის 
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მუ­­შა­­ო­­ბის, პერ­­­სო­­ნა­­ჟებ­­­ზე, რომ­­­
ლე­­ბიც რეპ­­­რე­­სი­­უ­­ლი სა­­ზო­­გა­­დო­­
ებ­­­რი­­ვი შეზღუდ­­­ვე­­ბის მსხვერ­­­პ­­­ლ­­­
ნი არი­­ან. მუნ­­­ჯი­­უს მსგავ­­­სად, ნა­­ნა 
ექ­­­ვ­­­თი­­მიშ­­­ვი­­ლი და სი­­მონ გრო­­სი 
უპი­­რა­­ტე­­სო­­ბას ანი­­ჭე­­ბენ სცე­­ნებს, 
ზედ­­­მი­­წევ­­­ნით პლასტიკური, ერ­­­თ­­­
გ­­­ვა­­რად გა­­ჭი­­ა­­ნუ­­რე­­ბუ­­ლი ეპი­­ზო­­
დე­­ბით, რომ­­­ლე­­ბიც სა­­შუ­­ა­­ლე­­ბას 
გვაძ­­­ლევენ ბო­­ლომ­­­დე ჩავ­­­წ­­­ვ­­­დეთ 
და გა­­ვეც­­­ნოთ ფილ­­­მის გმი­­რის 
უშუ­­ა­­ლო გა­­რე­­მოს. მა­­შინ, რო­­ცა 
კი­­ნო­­ო­­პე­­რა­­ტო­­რი ოლეგ მუ­­ტუ (“4 
თვე, 3 კვი­­რა და 2 დღე“) ფილ­­­
მ­­­ში  „გრძელი ნა­­თე­­ლი დღე­­ე­­
ბი“ მო­­სა­­ლოდ­­­ნე­­ლი საფ­­­რ­­­თხის 
ემო­­ცი­­ას ქმნის, ტუ­­დორ­­­ვ­­­ლად 
იმირ­­­პან­­­დუ­­რუ (“გამოსაშვები 
საღამო“),ფილმში „ჩემი ბედ­­­ნი­­ე­­
რი ოჯა­­ხი“, აქ­­­ცენტს აკე­­თებს სხვა­­
დას­­­ხ­­­ვა მო­­მენ­­­ტე­­ბის სიმ­­­ძაფ­­­რე­­ზე, 
სა­­კუ­­თა­­რი სრულ­­­ყო­­ფი­­ლი და 
დახ­­­ვე­­წი­­ლი კი­­ნე­­მა­­ტოგ­­­რა­­ფი­­უ­­ლი 
ხერ­­­ხე­­ბი­­სა და სა­­შუ­­ა­­ლე­­ბე­­ბის გა­­
მო­­ყე­­ნე­­ბით. 
საკ­­­მა­­რი­­სია გან­­­ვი­­ხი­­ლოთ ეპი­­

ზო­­დი, სა­­დაც მა­­ნა­­ნა ერ­­­თ­­­-ერთ 
ოჯახ­­­ში შე­­დის და აცხა­­დებს, რომ 
გა­­ზის კომ­­­პა­­ნი­­ის წარ­­­მო­­მად­­­გე­­ნე­­
ლი­­ა. ოპე­­რა­­ტო­­რი მუ­­შა­­ო­­ბას მის 
მხარს მიღ­­­მა იწყებს და მა­­ყუ­­რე­­
ბე­­ლი მა­­ნა­­ნას­­­თან ერ­­­თად კად­­­რ­­­
ში ხე­­დავს ბიჭს, რო­­მე­­ლიც კარს 
აღებს. მხო­­ლოდ ეტა­­პობ­­­რი­­ვად 
ვხვდე­­ბით ამ ბი­­ჭის ვი­­ნა­­ო­­ბას. 
ეპი­­ზო­­დის და­­სას­­­რულს, ხედ­­­ვის 
კუთხე იც­­­ვ­­­ლე­­ბა და ახ­­­ლა ბი­­ჭის 
მხარს მიღ­­­მი­­დან ვუ­­ყუ­­რებთ მა­­ნა­­
ნას, რომ­­­ლის სა­­გან­­­გე­­ბოდ შერ­­­
ჩე­­უ­­ლი გა­­მო­­მეტყ­­­ვე­­ლე­­ბაც მარ­­­
თ­­­ლაც რომ მრავ­­­ლის­­­მ­­­თ­­­ქ­­­მე­­ლი­­ა. 
თით­­­ქ­­­მის ყვე­­ლა სცე­­ნა­­ში მა­­ნა­­ნას 
(ია შუღ­­­ლი­­აშ­­­ვი­­ლის) სა­­ხე ფი­­გუ­­
რი­­რებს, რო­­მე­­ლიც მუდ­­­მი­­ვად 
ავ­­­სებს ნა­­ნა ექ­­­ვ­­­თი­­მიშ­­­ვი­­ლის მი­­ერ 
გან­­­ზ­­­რახ და ოს­­­ტა­­ტუ­­რად ღი­­ად 
და­­ტო­­ვე­­ბულ დი­­ა­­ლო­­გებს. მას 
შემ­­­დეგ, რაც მა­­ნა­­ნა შემ­­­თხ­­­ვე­­ვით 
იგებს მის­­­თ­­­ვის თავ­­­ზარ­­­დამ­­­ცემ 
სა­­ი­­დუმ­­­ლოს, სკო­­ლის მე­­გობ­­­
რე­­ბის შეკ­­­რე­­ბა­­ზე, ოპე­­რა­­ტო­­რის 
კა­­მე­­რა ნელ­­­-­­­ნე­­ლა უახ­­­ლოვ­­­დე­­ბა 
მის სა­­ხეს, სა­­ი­­დუმ­­­ლომ, რო­­მე­­
ლიც ახ­­­ლა­­ხან შე­­იტყო, ერთ წამ­­­
ში მო­­უ­­ღო ბო­­ლო მის ხა­­ლი­­სი­­ან 

გან­­­წყო­­ბას. რო­­დე­­საც უხა­­ლი­­სოდ, 
მაგ­­­რამ მა­­ინც თან­­­ხ­­­მ­­­დე­­ბა მე­­
გობ­­­რე­­ბის თხოვ­­­ნას – იმ­­­ღე­­როს. 
ნაღ­­­ვე­­ლი, რომ­­­ლის და­­მალ­­­ვა­­
საც გულ­­­მოდ­­­გი­­ნედ ცდი­­ლობს, 
იღ­­­ვ­­­რე­­ბა მე­­ლო­­დი­­უ­­რი პო­­ე­­ზი­­ის 
სა­­ხით და ისე­­თი­­ვე შთამ­­­ბეჭ­­­და­­ვი­ა, 
რო­­გორც ეკას ცეკ­­­ვა ფილ­­­მ­­­ში 
„გრძელი ნა­­თე­­ლი დღე­­ე­­ბი“.

ნა­­მუ­­შე­­ვარ­­­ში, 2013 წელს გა­­
და­­ღე­­ბულ ფილ­­­მ­­­ში – „გრძელი 
ნა­­თე­­ლი დღე­­ე­­ბი“, რო­­მე­­ლიც 
ჟან­­­რობ­­­რი­­ვად ესა­­და­­გე­­ბა „ჩემ 
ბედ­­­ნი­­ე­­რ ოჯა­­ხს“. „გრძელ ნა­­
თე­­ლ დღე­­ე­­ბში“ – მოვ­­­ლე­­ნე­­ბი 
1992 წელს ვი­­თარ­­­დე­­ბა, სა­­ქარ­­­
თ­­­ვე­­ლოს საბ­­­ჭო­­თა კავ­­­ში­­რი­­დან 
გა­­მოს­­­ვ­­­ლის ერ­­­თი წლის თავ­­­ზე, 
მო­­ზარ­­­დი გო­­გო­­ნას – ეკას (ეკას 
როლს ას­­­რუ­­ლებს ლი­­კა ბაბ­­­ლუ­­ა­­
ნი) გარ­­­შე­­მო, რო­­მე­­ლიც ღე­­ლავს 
ახ­­­ლო მე­­გობ­­­რის – ნა­­თი­­ას (მა­­
რი­­ამ ბო­­კე­­რი­­ა) გა­­მო, რო­­მელ­­­
საც ერ­­­თი ბი­­ჭი მოს­­­ვე­­ნე­­ბას არ 
აძ­­­ლევს. მას შემ­­­დეგ, რაც ბი­­ჭი 
და მი­­სი ძმა­­­ბი­­ჭე­­ბი ნა­­თი­­ას მან­­­ქა­­
ნა­­ში ძა­­ლით სვა­­მენ და იტა­­ცე­­ბენ, 
ეკა იქ­­­ვე შეკ­­­რე­­ბი­­ლი ხალ­­­ხი­­ს­­კენ 
გა­­ე­­მარ­­­თე­­ბა, რომ­­­ლე­­ბიც ნა­­თი­­ას 
მო­­ტა­­ცე­­ბის მომსწრეები არი­­ან და 
რომ­­­ლე­­ბიც ინ­­­დი­­ფე­­რენ­­­ტუ­­ლად 
ადევ­­­ნებ­­­დ­­­ნენ თვალს მომ­­­ხ­­­დარს, 
და ბრაზს მათ­­­ზე ან­­­თხევს, ვიდ­­­რე 
მო­­ხუ­­ცი კა­­ცი სი­­ლას არ გა­­აწ­­­
ნის. ამას ძა­­ლი­­ან უც­­­ნა­­უ­­რი სცე­­ნა 
მოჰყვება, რომ­­­ლის დრო­­საც ეკა, 
რო­­მელ­­­საც სა­­ხე­­ზე ჯერ ისევ ამ­­­ჩ­­­
ნე­­ვია გაწ­­­ნუ­­ლი სი­­ლის კვა­­ლი და 
რომ­­­ლის მოძ­­­რა­­ო­­ბაც ერ­­­თ­­­გ­­­ვა­­
რად შე­­ნე­­ლე­­ბუ­­ლია ალ­­­კო­­ჰო­­ლის 
­­მოქ­­­მე­­დე­­ბით, ნა­­თი­­ას ქორ­­­წილ­­­ზე 
მო­­მა­­ჯა­­დო­­ვებ­­­ლად ას­­­რუ­­ლებს 
ცეკ­­­ვას, რომ­­­ლი­­თაც თით­­­ქოს ამ­­­
ხ­­­ნე­­ვებს მე­­გო­­ბარს და ჰპირ­­­დე­­ბა, 
რომ ყო­­ველ­­­თ­­­ვის მის გვერ­­­დით 
იდ­­­გე­­ბა, ნე­­ბის­­­მი­­ე­­რი წი­­ნა­­აღ­­­მ­­­დე­­
გო­­ბი­­ს მი­­უ­­ხე­­და­­ვად. 
 „გრძელი ნა­­თე­­ლი დღე­­ე­­ბი“ 

ძა­­ლი­­ან მა­­ლე ჩე­­მი ერ­­­თ­­­-ერ­­­თი 
უსაყ­­­ვარ­­­ლე­­სი ფილ­­­მი გახ­­­და, ხო­­
ლო რაც შე­­ე­­ხე­­ბა ფილმს „ჩემი 
ბედ­­­ნი­­ე­­რი ოჯა­­ხი“, იგი ისე­­თი­­ვე 
და­­მატყ­­­ვე­­ვე­­ბე­­ლია და არა­­ნაკ­­­ლე­­
ბი ოს­­­ტა­­ტო­­ბით არის შეს­­­რუ­­ლე­­
ბუ­­ლი, რო­­გორც ნა­­ნა ექ­­­ვ­­­თი­­მიშ­­­
ვი­­ლი­­სა და სი­­მონ გრო­­სის პირ­­­
ვე­­ლი ერ­­­თობ­­­ლი­­ვი ნა­­მუ­­შე­­ვა­­რი. 
ზე­­მოაღ­­­ნიშ­­­ნულ ორი­­ვე ფილ­­­მ­­­ზე 
მუ­­შა­­ობ­­­და კი­­ნე­­მა­­ტოგ­­­რა­­ფი, რო­­
მელ­­­საც რუ­­მი­­ნელ კი­­ნო­­რე­­ჟი­­სორ 
კრის­­­ტი­­ან მუნ­­­ჯი­­უს­­­თან მუ­­შა­­ო­­ბის 
გა­­მოც­­­დი­­ლე­­ბა აქვს, აქვს გა­­
მოც­­­დი­­ლე­­ბა ამა­­ვე რე­­ჟი­­სო­­რის 
შექ­­­მ­­­ნილ მსგავს პორ­­­ტ­­­რე­­ტებ­­­ზე 

„ჩემი ბედნიერი ოჯახი”

მატ ფაგერჰოლმი
2017 წელი

კი­­ნო ყო­­ველ­­­თ­­­ვის ოს­­­ტა­­ტუ­­რად 
გად­­­მოს­­­ცემ­­­და და გად­­­მოს­­­ცემს 
სი­­მარ­­­თ­­­ლეს, რომ­­­ლის აღი­­ა­­რე­­
ბაც ყო­­ველ­­­დღი­­ურ ცხოვ­­­რე­­ბა­­
ში გვი­­ჭირს. ჩვე­­ნი გრძნო­­ბე­­ბი 
თუ შეგ­­­რ­­­ძ­­­ნე­­ბე­­ბი ით­­­რ­­­გუ­­ნე­­ბიან 
და უფე­­რულ­­­დე­­ბიან არ­­­სე­­ბული 
რეალობით და რო­­მე­­ლიც ძა­­ლი­­
ან ხში­­რად შე­­უმ­­­ჩ­­­ნე­­ვე­­ლი რჩე­­ბა. 
სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლო­­ში იშ­­­ვი­­ა­­თი არაა 
წარ­­­მო­­ად­­­გენს ოჯახ­­­ში რა­­მო­­
დე­­ნი­­მე თა­­ო­­ბის ერთ ჭერ­­­ქ­­­ვეშ 
ცხოვ­­­რე­­ბა და მშობ­­­ლი­­სა თუ 
შვი­­ლის რო­­ლის მორ­­­გე­­ბა და 
შე­­ნარ­­­ჩუ­­ნე­­ბა მას შემ­­­დე­­გაც, რო­­
ცა შვი­­ლე­­ბი ზრდას­­­რულ ასაკ­­­ში 
არი­­ან. ქა­­ლებს ყო­­ველ­­­დღი­­უ­­რად 
უწევთ ოჯა­­ხის ტვირ­­­თის ტა­­რე­­ბა, 
მა­­მა­­კა­­ცე­­ბი­­სთ­­­ვის კი ეს ტვირ­­­თი 
უფ­­­რო მსუ­­ბუ­­ქია და ისი­­ნი ძა­­ლი­­ან 
ბევრ რა­­მე­­ზე არ ამ­­­ბო­­ბენ უარს, 
მთა­­ვა­­რია, ად­­­გი­­ლი არ ჰქონ­­­
დეს ფი­­ზი­­კურ ძა­­ლა­­დო­­ბა­­სა და 
ზო­­მა­­ზე მე­­ტი ალ­­­კო­­ჰო­­ლის მოხ­­­
მა­­რე­­ბას. გარ­­­და ამი­­სა, ოჯა­­ხის 
ბედ­­­ნი­­ე­­რე­­ბა­­ზე ზრუნ­­­ვაც მხო­­ლოდ 
და მხო­­ლოდ ქა­­ლის მო­­ვა­­ლე­­
ო­­ბაა, ვი­­ნა­­ი­­დან იგი ბუ­­ნე­­ბით 

მშვი­­დო­­ბის­­­მოყ­­­ვა­­რე არ­­­სე­­ბა­­ა და 
მზად არის ყვე­­ლა­­ფე­­რი დათ­­­მოს 
ოჯა­­ხის ბედ­­­ნი­­ე­­რე­­ბი­­სთ­­­ვის. გა­­საკ­­­
ვი­­რი არაა, რომ მა­­ნა­­ნა (მა­­ნა­­ნას 
როლს ას­­­რუ­­ლებს მსა­­ხი­­ო­­ბი ია 
შუღ­­­ლი­­აშ­­­ვი­­ლი), ნა­­ნა ექ­­­ვ­­­თი­­
მიშ­­­ვი­­ლი­­სა და სი­­მონ გრო­­სის 
ფილ­­­მის „ჩემი ბედ­­­ნი­­ე­­რი ოჯა­­ხი“ 
მთა­­ვა­­რი გმი­­რი, 52 წლის ასაკ­­­
ში ოჯა­­ხის მარ­­­წუ­­ხე­­ბი­­დან თა­­ვის 
დაღ­­­წე­­ვას ლა­­მობს. 
მა­­ნამ­­­დე, ვიდ­­­რე ფილ­­­მ­­­ში მოვ­­­

ლე­­ნე­­ბის გან­­­ვი­­თა­­რე­­ბა და­­იწყე­­ბა, 
მა­­ნა­­ნას უკ­­­ვე გან­­­ზ­­­რა­­ხუ­­ლი აქვს, 
რომ ცალ­­­კე იცხოვროს. თუმ­­­
ცა ამის შე­­სა­­ხებ არ სა­­უბ­­­რობს. 
პირ­­­ვე­­ლი­­ვე სცე­­ნა­­ში მი­­დის ბი­­ნის 
და­­სათ­­­ვა­­ლი­­ე­­რებ­­­ლად, სა­­დაც 
ბოლოს გა­­და­­ვა კი­­დეც საცხოვ­­­
რებ­­­ლად, მი­­უ­­ხე­­და­­ვად იმი­­სა, რომ 
ოჯა­­ხის წევ­­­რე­­ბი მა­­ნა­­ნას ამ ნა­­ბიჯს 
კა­­ტე­­გო­­რი­­უ­­ლად წინ აღუდ­­­გ­­­ნენ. 
დრო­­დად­­­რო მა­­ნა­­ნას ეკითხე­­ბი­­
ან, ფი­­ზი­­კურ ძა­­ლა­­დო­­ბას ხომ 
არ ჰქონ­­­და ად­­­გი­­ლი მე­­უღ­­­ლის 
– სო­­სოს (რომლის როლ­­­საც მსა­­
ხი­­ო­­ბი მე­­რაბ ნი­­ნი­­ძე ას­­­რუ­­ლებს) 
მხრი­­დან. ვი­­ნა­­ი­­დან, სხვა რა 
მი­­ზე­­ზი შე­­იძ­­­ლე­­ბა არ­­­სე­­ბობ­­­დეს, 
რო­­მელ­­­მაც მა­­ნა­­ნას ესო­­დენ რა­­
დი­­კა­­ლუ­­რი გა­­დაწყ­­­ვე­­ტი­­ლე­­ბის 
მი­­ღე­­ბი­­სა­­კენ უბიძ­­­გა? „არავისთვის 
ახ­­­ს­­­ნა-­­­გან­­­მარ­­­ტე­­ბის მი­­ცე­­მას არ 
ვა­­პი­­რებ“, – აცხა­­დებს მა­­ნა­­ნა  და 
ცდი­­ლობს  და­­არ­­­წ­­­მუ­­ნოს ისი­­ნი, 
რომ არა­­ნა­­ი­­რი ოჯა­­ხუ­­რი ძა­­ლა­­
დო­­ბის  მსხვერ­­­პ­­­ლი არ ყო­­ფი­­ლა. 
შე­­საძ­­­ლე­­ბე­­ლია, მარ­­­თ­­­ლაც სჯე­­რა, 
რა­­საც აცხა­­დებს, ვი­­ნა­­ი­­დან იმ ტი­­
პის ძა­­ლა­­დო­­ბა, რომ­­­ლის მსხვერ­­­
პ­­­ლიც სი­­ნამ­­­დ­­­ვი­­ლე­­ში არის, ძა­­ლა­­
დო­­ბის უფ­­­რო ვე­­რაგ და ფა­­რულ 
ფორ­­­მას გა­­ნე­­კუთ­­­ვ­­­ნე­­ბა. 
მი­­უ­­ხე­­და­­ვად იმი­­სა, რომ ოჯა­­ხის 

წევ­­­რე­­ბი და­­ჟი­­ნე­­ბით აცხა­­დე­­ბენ, 
რომ მა­­ნა­­ნას გა­­დაწყ­­­ვე­­ტი­­ლე­­ბას 
სიყ­­­ვა­­რუ­­ლი­­სა და მას­­­ზე ზრუნ­­­ვის 
გა­­მო ეწი­­ნა­­აღ­­­მ­­­დე­­გე­­ბი­­ან, მა­­თი 
რე­­აქ­­­ცია უფ­­­რო სხვებ­­­ზე კონ­­­ტ­­­
რო­­ლი­­სკენ მიდ­­­რე­­კი­­ლე­­ბით აიხ­­­
ს­­­ნე­­ბა, რო­­მე­­ლიც ესო­­დენ ღრმად 
არის მათ პი­­როვ­­­ნე­­ბა­­ში გამ­­­ჯ­­­და­­
რი. სა­­კუ­­თა­­რი და­­ბა­­დე­­ბის დღის 
აღ­­­ნიშ­­­ვ­­­ნის დრო­­საც კი, მა­­ნა­­ნას­­­
გან მო­­ე­­ლი­­ან მხო­­ლოდ ერთს, 

რომ მე­­ო­­რე პლან­­­ზე გა­­და­­ი­­ტა­­ნოს 
სურ­­­ვი­­ლე­­ბი და სა­­ჭი­­რო­­ე­­ბე­­ბი. სო­­
სო იმ­­­დე­­ნად არის მონ­­­დო­­მე­­ბუ­­ლი 
შე­­უ­­ნარ­­­ჩუ­­ნოს ოჯახს კე­­თიდღე­­
ო­­ბის ხე­­ლოვ­­­ნუ­­რად შექ­­­მ­­­ნი­­ლი 
იმი­­ჯი, რომ მა­­ნა­­ნას და­­ბა­­დე­­ბის 
დღე­­ზე უამ­­­რავ სტუ­­მარს პა­­ტი­­
ჟებს, მი­­უ­­ხე­­და­­ვად იმი­­სა, რომ მე­­
უღ­­­ლემ სთხო­­ვა, სა­­ღა­­მოს მშვიდ, 
ოჯა­­ხურ გა­­რე­­მო­­ში გა­­ტა­­რე­­ბა 
სურ­­­და. რო­­გორც კი სტუმ­­­რე­­ბის 
წი­­ნა­­შე უწევს წარ­­­დგო­­მა, მა­­ნა­­ნას 
სა­­ხე ოს­­­ტა­­ტუ­­რად იღებს საქ­­­მი­­ა­­ნი 
მას­­­პინ­­­ძ­­­ლის მხი­­ა­­რულ იერს და 
მხო­­ლოდ მას შემ­­­დეგ იშო­­რებს, 
რო­­დე­­საც სტუმ­­­რე­­ბის თვალს მი­­
ე­­ფა­­რე­­ბა, ახ­­­ლა მა­­ყუ­­რე­­ბე­­ლი მის 
გა­­და­­ქან­­­ცულ სა­­ხეს ხე­­დავს. 
ეს დამ­­­ღ­­­ლე­­ლი ღა­­მე ბო­­ლო 

წვე­­თი აღ­­­მოჩ­­­ნ­­­დე­­ბა მა­­ნა­­ნა­­სთ­­­
ვის, თუმ­­­ცა მხო­­ლოდ მას შემ­­­დეგ 
იჩენს სი­­თა­­მა­­მეს იმოქ­­­მე­­დოს, 
რო­­გორც სურს, რო­­დე­­საც სამ­­­
სა­­ხურ­­­ში მი­­დის, სა­­დაც მას­­­წავ­­­
ლებ­­­ლად მუ­­შა­­ობს. იგი 17 წლის 
თა­­თი­­ას (თათიას როლს ას­­­რუ­­
ლებს ლი­­კა ბაბ­­­ლუ­­ა­­ნი) ეკითხე­­ბა 
ამ­­­დე­­ნი გაც­­­დე­­ნი­­ლი გაკ­­­ვე­­თი­­ლის 
მი­­ზეზს, გო­­გო­­ნა პა­­სუ­­ხობს, რომ 
მე­­უღ­­­ლეს­­­თან გან­­­ქორ­­­წი­­ნე­­ბის 
საქ­­­მე­­ებს აგ­­­ვა­­რებ­­­და. ძა­­ლა­­დო­­ბას 
ად­­­გი­­ლი არ ჰქო­­ნი­­ა, უბ­­­რა­­ლოდ 
მათ სხვა­­დას­­­ხ­­­ვა რამ სურთ. თა­­
თია აცხა­­დებს, რომ რო­­გორც კი 
ადა­­მი­­ა­­ნი მი­­ი­­ღებს გა­­დაწყ­­­ვე­­ტი­­
ლე­­ბას იმას­­­თან და­­კავ­­­ში­­რე­­ბით, 
თუ რა სურს ცხოვ­­­რე­­ბა­­ში, და­­უ­­
ყოვ­­­ნებ­­­ლივ უნ­­­და იმოქ­­­მე­­დოს და 
ყვე­­ლა­­ფე­­რი გა­­ა­­კე­­თოს სურ­­­ვი­­
ლის გა­­სა­­ხორ­­­ცი­­ე­­ლებ­­­ლად; სხვა 
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უ­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ლი მე­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ქა­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ნიზ­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­მი­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ს­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­გან მომ­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­დი­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ნა­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­რე  
ზე­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­წო­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ლი­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­სა და ასე­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ვე მი­­­­­­­­­­­­­­­­­უ­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ხე­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­და­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ვად 
იმი­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­სა, რომ სა­­­­­­­­­­­­­­­­­ინ­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ტე­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­რე­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­სო ამ­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ბე­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ბის 
მო­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­სა­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ძი­­­­­­­­­­­­­­­­­ებ­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ლად მათ ფაქ­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ტობ­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­რი­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ვად 
ბრძო­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­­ლა უწევთ.
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მო­წეს­რი­გე­ბუ­ლადაა გა­და­ნა­წი­
ლე­ბუ­ლი. სა­ლო­მე ჯა­ში ფილ­მ­ში 
სა­ხა­ლი­სო მო­მენ­ტებ­საც რთავს 
– მა­გა­ლი­თად, რო­დე­საც საერთო 
ხედით გვიჩ­ვე­ნებს, თუ რო­გორ 
ტკბე­ბა ქუ­ჩა­ში შეკ­რე­ბი­ლი ხალ­ხი 
ფე­ი­ერ­ვერ­კით. რე­ჟი­სო­რის კა­მე­რა 
მათკენაა მი­მარ­თუ­ლი, ფე­ი­ერ­ვერ­
კის ნა­თე­ბა კი უკან მდე­ბა­რე შე­ნო­
ბის ფან­ჯ­რებ­ში ირეკ­ლე­ბა. ეპი­ზო­
დი ნათ­ლად ასა­ხავს რე­ჟი­სო­რის 
მიდ­გო­მას, რომ­ლის ყუ­რადღე­ბის 
ცენ­ტ­რ­შიც კონ­კ­რე­ტუ­ლი სი­ტუ­ა­ცი­
ის არ­სია მოქ­ცე­უ­ლი. ხო­ლო იმის 
გა­სა­გე­ბად, თუ რო­გორ ახერ­ხებს 
სალომე ჯაში სა­ერ­თა­შო­რი­სო 
აუდი­ტო­რი­ას  სა­კუ­თა­რი ქვეყ­ნა 
გა­აც­ნოს, სა­ჭი­როა ფილ­მის ბო­ლო 
სცე­ნის ნახ­ვა. 
 „დაისის მი­ზი­დუ­ლო­ბა“ სა­ქარ­

თ­ვე­ლოს „საქდოკისა“ და გერ­
მა­ნი­ის „ინსელფილმის“ ერ­თობ­
ლივი ნა­მუ­შე­ვარია, ხო­ლო ფილ­
მ­ზე სა­ერ­თა­შო­რი­სო უფ­ლე­ბე­ბის 
მფლო­ბე­ლია გა­ყიდ­ვე­ბის სა­ერ­
თა­შო­რი­სო კომ­პა­ნია Syndicado.

დაისის მიზიდულობა: 

ცხოვრების არსი

საქართველოს სასოფლო 

დასახლებაში 

ვლადან პეტკოვიჩი

 
ქარ­თ­ველ კი­ნო­რე­ჟი­სორ სა­

ლო­მე ჯაშს – გა­და­ღე­ბუ­ლი აქვს 
რამ­დე­ნი­მე მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი 
დო­კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მი და შე­და­
რე­ბით ვრცე­ლი დო­კუ­მენ­ტუ­რი 
ფილ­მი „ბახმარო“, რო­მე­ლიც 
ანი­მა­ცი­ისა და დო­კუ­მენ­ტუ­რი 
ფილ­მე­ბის სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფეს­
ტი­ვალ „DOK Leipzig“-სა  და 
იჰ­ლა­ვას სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­
ფეს­ტი­ვალ­ზე უჩ­ვე­ნეს. ფილ­მ­მა 
„განსაკუთრებული აღ­ნიშ­ვ­ნა“ 
და­იმ­სა­ხუ­რა 2011 წელს. ფილ­
მებ­ში ნათ­ლად ჩანს რე­ჟი­სო­რის 
და­ინ­ტე­რე­სე­ბა, თვა­ლი ადევ­ნოს 
ჩვე­უ­ლებ­რივ ხალხს, მა­თი ცხოვ­
რე­ბის სტილ­სა და ად­გი­ლებს, 
სა­დაც ისი­ნი ცხოვ­რო­ბენ. ამა­ვე 
დროს, მის ფილ­მებ­ში ხში­რად 
პო­ლი­ტი­კუ­რი ას­პექ­ტიც იჩენს 
თავს. აღ­ნიშ­ნუ­ლი მიდ­გო­მა რე­
ჟი­სორ­მა მთე­ლი სი­სავ­სით წარ­
მო­ად­გი­ნა  74- წუ­თი­ა­ნი ფილ­მით 
„დაისის მი­ზი­დუ­ლო­ბა“, რომ­ლის 

პრე­მი­ე­რაც  „ნიონის“ კრე­ა­ტი­უ­ლი 
დო­კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მე­ბის სა­ერ­
თა­შო­რი­სო ფეს­ტი­ვალ­ზე „Visions 
du Reel“-ზე გაიმართა, და რომ­
ლის ჩვე­ნე­ბა ამ­ჟა­მად  ას­ტ­რას 
სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­
ზე,­სი­ბი­უ­ში (რუმინეთი) მიმ­დი­ნა­
რე­ობს.
ფილ­მი მშვე­ნი­ე­რი, თით­ქ­მის 

სუ­ლი­ე­რი სცე­ნით იწყე­ბა. ზე­და 
კუთხი­დან კა­მე­რა ძვე­ლი დარ­
ბა­ზის პა­ნო­რა­მულ კად­რებს მის­
დევს მარ­ცხ­ნი­დან მარ­ჯ­ვ­ნივ მი­
მარ­თუ­ლე­ბით, დარ­ბა­ზი სკო­ლის 
სპორ­ტულ დარ­ბაზს წა­ა­გავს: 
ფან­ჯ­რე­ბი სა­ნა­ხევ­როდ ჩამ­ს­ხ­ვ­
რე­უ­ლი­ა, რომ­ლებ­საც ფარ­დე­ბის 
მა­გივ­რად ძონ­ძე­ბი ფა­რავს; ის­მის 
ქა­ლის სიმ­ღე­რის ხმა ფან­დუ­რის 
(გიტარაზე მცი­რე მო­ცუ­ლო­ბის 
ქარ­თუ­ლი სამ­სი­მი­ა­ნი ინ­ს­ტ­რუ­მენ­
ტი) აკომ­პა­ნი­მენ­ტით. რო­დე­საც 
კა­მე­რა დარ­ბა­ზის ბო­ლოს უახ­
ლოვ­დე­ბა, ჩნდე­ბა ორ რი­გად 
გა­ნა­წი­ლე­ბუ­ლი მა­ყუ­რე­ბე­ლი და 
ოთხი მუ­სი­კო­სი პა­ტა­რა სცე­ნა­ზე. 
და­საწყის­ში ტიტ­რე­ბი მი­დის 

ნა­ხა­ტის ფონ­ზე, რო­მელ­ზეც 
ტრო­პი­კუ­ლი კუნ­ძუ­ლია გა­მო­სა­
ხუ­ლი; ეს ნა­ხა­ტი გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლია 
იმ­პ­რო­ვი­ზე­ბუ­ლი რე­გი­ო­ნუ­ლი 
სა­ტე­ლე­ვი­ზიო არ­ხით გა­სუ­ლი 
შო­უ­ე­ბის ფო­ნად, რო­მელ­შიც 
მხო­ლოდ ორი ჟურ­ნა­ლის­ტია 
და­საქ­მე­ბუ­ლი: ტე­ლე­გა­და­ცე­მე­ბის 
წამ­ყ­ვა­ნი და პრო­დუ­სე­რი და­რი­
კო და ერ­თ­გუ­ლი ოპე­რა­ტო­რი, 
ხმის ინ­ჟი­ნე­რი და რე­დაქ­ტო­რი 
კა­ხა. ფილ­მის რე­ჟი­სო­რი მათ­თან 
ერ­თად და­დის, რო­დე­საც და­სავ­
ლეთ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში მდე­ბა­რე 
ქა­ლაქ წა­ლენ­ჯი­ხა­ში (რომლის 
მო­სახ­ლე­ო­ბაც 8900 შე­ად­გენს) 
მიმ­დი­ნა­რე მოვ­ლე­ნე­ბის გა­სა­შუ­
ქებ­ლად სი­უ­ჟე­ტებს ამ­ზა­დე­ბენ.  
ფილ­მის და­საწყის­ში ნაჩ­ვე­ნებ 

მშვე­ნი­ერ სცე­ნებს მა­ლე­ვე ცვლის 
ეპიზოდი, რო­მელ­შიც სი­ლა­მა­ზის 
კონ­კურ­სი­სა თუ მო­დე­ბის ჩვე­
ნე­ბი­სთ­ვის მზა­დე­ბაა ნაჩ­ვე­ნე­ბი, 
და 12-დან 22 წლამ­დე გო­გო­
ნებს ას­წავ­ლი­ან, რო­გორ იარონ 
15-სანტიმეტრიან ქუს­ლებ­ზე. ტყე­
ში „გიგანტური“ ბუ აღ­მო­ა­ჩი­ნეს და 
რო­დე­საც და­რი­კო ამ ამ­ბის გა­სა­

შუ­ქებ­ლად მი­ე­შუ­რე­ბა, ფლეგ­მა­
ტუ­რი და ერ­თ­გ­ვა­რად პრაგ­მა­ტუ­
ლი კა­ხა მას ახ­სე­ნებს, რომ წლის 
და­საწყის­ში უკ­ვე გა­უშ­ვეს სი­უ­ჟე­ტი 
იგი­ვე ბუ­ზე. 
ხმა­უ­რი­ან, ვულ­გა­რულ ქორ­

წილ­ში ვხე­დავთ, რო­გორ შე­მო­
აქვს მა­მა­კა­ცე­ბის ჯგუფს შემ­წ­ვა­რი 
შვე­ლი და გა­დამ­თ­ვ­რა­ლი სტუმ­
რე­ბით სავ­სე მა­გი­დებს შო­რის 
რო­გორ და­ა­ტა­რე­ბენ. ამის შემ­დეგ 
ეკ­ლე­სი­ა­ში შე­ვა­ბი­ჯებთ, სა­დაც სა­
მა­რი­სე­ბუ­ლი სი­ჩუ­მე გა­მე­ფე­ბუ­ლა 
და სა­დაც მღვდე­ლი წირ­ვი­სათ­ვის 
ემ­ზა­დე­ბა. ქარ­თუ­ლი მარ­თ­ლ­მა­
დი­დე­ბე­ლი ეკ­ლე­სი­ა, თა­ვი­სი ხის 
ჯვრე­ბი­თა და ცა­რი­ე­ლი კედ­ლე­
ბით, მკვეთ­რად გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბა 
მდიდ­რუ­ლად მორ­თუ­ლი და ოქ­
რო­თი მო­პირ­კე­თე­ბუ­ლი რუ­სუ­ლი 
მარ­თ­ლ­მა­დი­დე­ბე­ლი ეკ­ლე­სი­ის­
გან. 
გან­სა­კუთ­რე­ბით ამა­ღელ­

ვე­ბე­ლია სცე­ნა ხან­დაზ­მუ­ლი 
მო­სახ­ლე­ო­ბის შე­სა­ხებ, რომ­
ლე­ბიც სა­კუ­თარ ფი­ნან­სურ თუ 
ჯან­მ­რ­თე­ლო­ბას­თან და­კავ­ში­რე­
ბულ პრობ­ლე­მებ­ზე სა­სა­უბ­როდ 
არი­ან მი­სუ­ლი გამ­გე­ბელ­თან, 
რის შემ­დე­გაც კად­რე­ბი ასა­ხავს 
ად­გი­ლობ­რი­ვი არ­ჩევ­ნე­ბის კამ­პა­
ნი­ას. ამ დროს და­რი­კო ღე­ლავს 
სა­ტე­ლე­ვი­ზიო დე­ბა­ტე­ბის წინ, 
რო­მელ­საც  უნ­და გა­უძღ­ვეს, და 
თან ფას­და­უ­დე­ბელ ინ­ს­ტ­რუქ­ცი­
ებს იღებს კა­ხას­გან. აღ­ნიშ­ნუ­ლი 
ეპი­ზო­დი, სა­ვა­რა­უ­დოდ, სა­ლო­
მე ჯა­შის პო­ლი­ტი­კურ გზავ­ნილს 
წარ­მო­ად­გენს, რომ­ლის შემ­დე­
გაც ჯა­რის­კა­ცის დაკ­რ­ძალ­ვის 
ცე­რე­მო­­ნი­ის კად­რე­ბია. გზავ­ნი­ლი 
შე­საძ­ლე­ბე­ლია არც ისე ღრმა და 
გეს­ლი­ა­ნი ეჩ­ვე­ნოს მა­ყუ­რე­ბელს, 
თუმ­ცა რე­ჟი­სო­რი ცდი­ლობს დაგ­
ვა­ნა­ხოს, რომ კავ­კა­სი­ის ამ მო­
უ­წეს­რი­გე­ბელ რე­გი­ონ­ში (ისევე, 
რო­გორც სხვა ნე­ბის­მი­ერ ად­გი­
ლას) არა­ფერს ცვლის და არ 
აქვს მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა, თუ ვის მის­
ცემს ხმას ხალ­ხი – ხალ­ხი, რომ­
ე­ლიც სა­ლო­მე ჯა­შის ერ­თა­დერთ 
რე­ა­ლურ თე­მას წარ­მო­ად­გენს. 
ყვე­ლა ეპი­ზოდს ზედ­მი­წევ­ნით 

თა­ნა­ბა­რი ყუ­რადღე­ბა ეთ­მო­ბა და 
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ვიწყოთ“, – ამ­ბობს მღვდე­ლი. 
 „დედე“, რო­მე­ლიც თა­ვი­სი 

სტი­ლით, ფორ­მა­ლუ­რად, ტრა­
დი­ცი­ებს ეხე­ბა, მცი­რე­დით გა­დატ­
ვირ­თუ­ლია დამ­თხ­ვე­ვე­ბი­თა და 
მკაც­რი არ­ქე­ტი­პე­ბით. მა­რი­ამ ხაჭ­
ვი­ა­ნი ზო­გი­ერთ საკ­ვან­ძო დე­ტალს 
ამო­უხ­ს­ნელს ტო­ვებს, მა­გა­ლი­თად, 
ფილ­მის ყუ­რე­ბი­სას ჩნდე­ბა ეჭ­
ვი,­ რომ რო­გორც და­ვი­თისა და 
გე­გის, კადრს მიღ­მა სიკ­ვ­დილ­ში 
შე­საძ­ლე­ბე­ლია გირ­შე­ლის ხე­ლი 
ერი­ოს. ფი­ნა­ლიც არა­ერ­თ­მ­ნიშ­
ვ­ნე­ლო­ვა­ნია და შე­საძ­ლე­ბე­ლია 
და­ნა­ხუ­ლი იქ­ნას, რო­გორც პატ­
რი­არ­ქა­ლუ­რი ტრა­დი­ცი­ე­ბი­სად­მი 
და­ნე­ბე­ბა თუმ­ცა ქვე­ტექ­ს­ტი ხაზ­
გას­მით ფე­მი­ნის­ტუ­რია მა­ში­ნაც კი, 
რო­დე­საც შეზღუ­დუ­ლი არ­ჩე­ვა­ნის 
წი­ნა­შე მდგა­რი დი­ნა უხა­ლი­სოდ 
და სა­კუ­თა­რი ნე­ბის სა­წი­ნა­აღ­
მ­დე­გოდ მი­დის კომ­პ­რო­მის­ზე. 
ნე­ბის­მი­ერ შემ­თხ­ვე­ვა­ში, ზო­გა­დი 
ქვე­ტექ­ს­ტი გა­ცი­ლე­ბით უფ­რო 
ფარ­თო ჩანს, ვიდ­რე კონ­კ­რე­ტუ­
ლი ქვე­ტექ­ს­ტი და ფილ­მის გმი­რი 
იმ ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი ქა­ლი-­გ­მი­
რე­ბის საკ­მა­ოდ მრა­ვალ­რიცხო­ვან 
რი­გებს უერ­თ­დე­ბა, რომ­ლე­ბიც 
იძუ­ლე­ბით შეიყვანეს შეც­დო­მა­ში, 
ისე­თი ნა­წარ­მო­ე­ბე­ბი­დან, რო­გო­
რე­ბი­ცაა „ტესი, დერ­ბერ­ვი­ლე­ბის 
გვა­რი­დან“, „თოჯინების სახ­ლი“, 
„მეწამული ფე­რი“ და „მოახლის 
ნა­ამ­ბო­ბი“.  
მა­რი­ამ ხაჭ­ვა­ნი შთამ­ბეჭ­და­ვად 

იყე­ნებს შეზღუ­დულ რე­სურ­სებს, 
გან­სა­კუთ­რე­ბით, თუ გა­ვით­ვა­ლის­
წი­ნებთ, რომ გა­და­ღე­ბის პრო­ცეს­
ში გა­დამ­ღებ ჯგუფს უამ­რავ სირ­
თუ­ლეს­თან მო­უხ­და გამ­კ­ლა­ვე­ბა 
და უამ­რა­ვი დაბ­რ­კო­ლე­ბის გა­და­
ლახ­ვა, მათ შო­რის, ად­გი­ლობ­რივ 
პო­ლი­ცი­ას­თან უთან­ხ­მო­ე­ბისაც. 
კი­ნო­ო­პე­რა­ტორ მინ­დია ესა­ძის ნა­
მუ­შე­ვა­რი, რო­მე­ლიც თა­ვი­დან ერ­
თ­გ­ვარ მო­უს­ვენ­რო­ბი­სა და კად­რი­
დან კად­რ­ზე სწრა­ფი გა­დას­ვ­ლის 
შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბას ტო­ვებს, მა­ლე­ვე 
მშვიდ რე­ჟიმ­ზე გა­და­დის და ეპი­კუ­
რი, მა­ღალ­მ­თი­ა­ნი ხე­დე­ბის ფონ­ზე 
ჭი­ან­ჭ­ვე­ლე­ბი­ვით მო­ფუს­ფუ­სე ადა­
მი­ა­ნებს გვიჩ­ვე­ნებს. მი­უ­ხე­და­ვად 
იმი­სა, რომ ფილ­მ­ში მო­ნა­წი­ლე 
პი­რე­ბის დი­დი უმ­რავ­ლე­სო­ბა 

არაპ­რო­ფე­სი­ო­ნა­ლი­ა, ისი­ნი შე­
სა­ნიშ­ნა­ვად ირ­გე­ბენ რო­ლებს და 
არ­თ­მე­ვენ თავს მათ­თ­ვის და­კის­რე­
ბულ მო­ვა­ლე­ო­ბას, ხო­ლო თა­კო 
ჟორ­და­ნი­ას მუსიკალური პარ­ტი­
ტუ­რა მათ რო­ლე­ბის შეს­რუ­ლე­
ბა­ში ხელს უწყობს. მომ­ნუს­ხ­ვე­ლი 
დრა­მა საკ­მა­ოდ მძაფრ ემო­ცი­ებს 
შობს, რომ­ლე­ბიც ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვად 
გაჰ­ყ­ვე­ბა მა­ყუ­რე­ბელს.

ს ტ ე ფ ე ნ  დ ა ლ ტ ო ნ ი

აიძუ­ლებს. დი­ნა ყვე­ლა­ფერს სა­
კუ­თარ თავ­ზე გა­მოც­დის, იგი ერთ 
დროს ვი­ღა­ცის სა­კუთ­რე­ბა იყო, 
შემ­დეგ თა­ვი­სუ­ფა­ლი ქა­ლი, შემ­
დეგ ისევ ვი­ღა­ცის სა­კუთ­რე­ბა. ერ­
თი ნა­ბი­ჯი წინ, ორი ნა­ბი­ჯი უკან. 
მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ რე­ჟი­

სო­რის გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბით, ფილ­
მ­ში  მოვ­ლე­ნე­ბი სულ რა­ღაც 
ორი ათ­წ­ლე­უ­ლის წინ ვი­თარ­
დე­ბა, თვი­თონ მოთხ­რო­ბი­ლი 
ისტორია უფ­რო ძველ ამ­ბავს 
ჰგავს, არა მხო­ლოდ არ­ქა­უ­ლი 
გენ­დე­რუ­ლი პო­ლი­ტი­კის გამო, 
არა­მედ ასე­ვე იმ გა­რე­მოს წყა­
ლო­ბით, რო­მელ­შიც მოვ­ლე­ნე­ბი 
ვი­თარ­დე­ბა, ტრა­დი­ცი­ულ სა­
მოს­ში გა­მოწყო­ბი­ლი ქა­ლე­ბი­სა 
და მა­მა­კა­ცე­ბის, ასევე უძ­ვე­ლე­სი 
ცრურ­წ­მე­ნის ელე­მენ­ტე­ბის წყა­
ლო­ბით, რომ­ლე­ბიც ფილ­მ­შია 
გად­მო­ცე­მუ­ლი. ამ მა­ღალ­მ­თი­ან 
სოფ­ლებ­ში ელექ­ტ­რო­ე­ნერ­გი­ა, 
თა­ნა­მედ­რო­ვე მე­დი­ცი­ნა და ძრა­
ვი­ა­ნი ტრან­ს­პორ­ტი იშ­ვი­ა­თო­ბა­ა, 
ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვი თოვ­ლი­ა­ნი ზამ­თ­
რის პე­რი­ოდ­ში კი გზებ­ზე გა­და­
ად­გი­ლე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბად კვლავ 
ცხე­ნი რჩე­ბა. 
ფილ­მ­ში „დედე“ ცხოვ­რე­ბის 

უკი­დუ­რე­სად ჩა­მორ­ჩე­ნი­ლი სტი­
ლია ასა­ხუ­ლი, თუმ­ცა მკა­ფი­ოდ 
არ იკ­ვე­თე­ბა ტრა­დი­ცი­ებ­სა და 
პროგ­რესს შო­რის კონ­ფ­ლიქ­ტი. 
ფილ­მი გა­და­ღე­ბუ­ლია უშ­გულ­ში, 
რო­მე­ლიც „იუნეს­კოს“ მსოფ­ლიო 
კულ­ტუ­რუ­ლი მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის 
ძეგ­ლე­ბის სი­ა­შია შე­ტა­ნი­ლი, გაქ­
რო­ბის პი­რას არ­სე­ბუ­ლი სვა­ნუ­რი 
ენი­თა და ნგრე­ვის პი­რას მდგო­მი 
ინ­ფ­რას­ტ­რუქ­ტუ­რით.  მა­რი­ამ ხაჭ­
ვანს აშ­კა­რად ჯერ კი­დევ შე­რე­უ­
ლი და გა­ურ­კ­ვე­ვე­ლი ემო­ცი­ე­ბი 
აკავ­ში­რებს ად­გილ­თან, სა­დაც 
მი­სი წი­ნაპ­რე­ბი ცხოვ­რობ­დ­ნენ და 
რო­მელ­საც „სამოთხეს“ უწო­დებს. 
ბო­ლო ეპი­ზო­დებ­ში დი­ნა ახალ­
გაზ­რ­და მღვდლის სა­შუ­ა­ლე­ბით 
ატყო­ბი­ნებს თა­ვის გა­დაწყ­ვე­
ტი­ლე­ბას გირ­შელს. მღვდე­ლი 
გირ­შელს ურ­ჩევს  სა­კუ­თარ ცალ­
მ­ხ­რივ გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბა­ზე უარი 
თქვას და დი­ნას თა­ვი და­ა­ნე­ბოს. 
„ზოგიერთი ადა­თი კარ­გი­ა, მაგ­
რამ ზო­გი­ერ­თი უნ­და და­ვი­

„დედე”. ფილმის 

მიმოხილვა 
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კი­ნო­რე­ჟი­სორ მა­რი­ამ ხაჭ­ვა­ნის 
სა­დე­ბი­უ­ტო სრულ­მეტ­რა­ჟი­ან 
ფილ­მ­ში, რო­მე­ლიც არა­ერ­თი 
ჯილ­დოს მფლო­ბე­ლი გახ­და, 
მოთხ­რო­ბი­ლია ახალ­გაზ­რ­
და ქალ­ზე, რო­მე­ლიც ცდი­
ლობს წინ აღუდ­გეს სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის 
განმავლობაში დამ­კ­ვიდ­რე­ბულ 
და ფეს­ვ­გად­გ­მულ ტრა­დი­ცი­ებს.
შე­საძ­ლო­ა, მა­ყუ­რებ­ლი­სთ­ვის 

უცხო არ იყოს,  თუ ხში­რად რო­
გო­რი მკაც­რი და რიგ შემ­თხ­ვე­
ვა­ში, სას­ტი­კი ტრა­დი­ცი­ე­ბი­სა და 
ცრურ­წ­მე­ნე­ბის მარ­წუ­ხებ­ში არი­ან 
მოქ­ცე­უ­ლი იმ თე­მე­ბის წარ­მო­
მად­გენ­ლე­ბი, რომ­ლე­ბიც შო­რე­
ულ და მოწყ­ვე­ტილ ად­გი­ლებ­ში 
ცხოვ­რო­ბენ, ად­გი­ლებ­ში, სა­დაც 
მამ­რ­თა ძა­ლა­უფ­ლე­ბა გან­საზღ­ვ­
რავს ყვე­ლა­ფერს. თუმ­ცა, ახალ­
გაზ­რ­და ქარ­თ­ვე­ლი მწე­რა­ლი და 
კი­ნო­რე­ჟი­სო­რი მა­რი­ამ ხაჭ­ვა­ნი 
სა­დე­ბი­უ­ტო სრულ­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი 
ფილ­მის – „დედე“ – სა­შუ­ა­ლე­
ბით, რო­მელ­შიც დე­ტა­ლუ­რად 
და მკა­ფი­ოდ აღ­წერს მოვ­ლე­

ნებს, ამ თე­მებ­ში ახალ ფე­მი­
ნის­ტურ ელე­მენ­ტებს აქ­სოვს. 
ფილ­მი გა­და­ღე­ბუ­ლია უშ­გულ­ში 
– მა­ღალ­მ­თი­ან რა­ი­ონ­ში, სა­დაც 
მა­რი­ამ ხაჭ­ვა­ნი და­ი­ბა­და. მას­ში 
ძი­რი­თა­დად არაპ­რო­ფე­სი­ო­ნა­
ლი მსა­ხი­ო­ბე­ბი მო­ნა­წი­ლე­ო­ბენ. 
რე­ჟი­სო­რი სა­კუ­თა­რი ოჯა­ხის 
ის­ტო­რი­ას იყე­ნებს და აღ­წერს 
ახალ­გაზ­რ­და გო­გო­ნას ამ­ბავს, 
რო­მე­ლიც სა­ცო­ლის გა­ტა­ცე­ბის, 
გა­რი­გე­ბით ქორ­წი­ნე­ბი­სა და ოჯა­
ხებს შო­რის მტრო­ბი­სა და სის­ხ­
ლი­ა­ნი გარ­ჩე­ვე­ბის ტრა­დი­ცი­ე­ბით 
შეზღუ­დუ­ლი თა­ვი­სუფ­ლე­ბის წი­
ნა­აღ­მ­დეგ ილაშ­ქ­რებს.
 „დედე“, რო­მე­ლიც მარ­ტი­

ვი ამ­ბის სა­ხით გად­მო­ცე­მულ, 
მსოფ­ლი­ო­სთ­ვის გან­კუთ­ვ­ნილ 
გზავ­ნილს წარ­მო­ად­გენს და რო­
მე­ლიც ფოლ­კ­ლო­რუ­ლი, ფა­ტა­
ლის­ტუ­რი, თით­ქ­მის ბა­ლა­დის 
ჟან­რის შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბას ტო­ვებს, 
გა­სულ კვი­რას კარ­ლო­ვი ვა­
რის კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე სექ­ცი­ა­ში 
„East of the West“ ჟი­უ­რის პრი­ზის 
მფლო­ბე­ლი გახ­და. ის ფაქ­ტი, 
რომ ფილ­მის წარ­მო­ე­ბა სა­ერ­
თა­შო­რი­სო პარ­ტ­ნი­ო­რებ­თან თა­
ნამ­შ­რომ­ლო­ბით გა­ხორ­ცი­ელ­და 
და აგ­რეთ­ვე ის, რომ სა­ქარ­თ­
ვე­ლომ თა­ვი­სი ხა­რის­ხი­ა­ნი და 
ნო­ვა­ტო­რუ­ლი კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­თ 
მსოფ­ლი­ოს ყუ­რადღე­ბის ცენ­ტ­რ­
ში მოქ­ცე­ვა შეძ­ლო,    დის­ტ­რი­ბუ­
ცი­ას ხელს შე­უწყობს და „დედე“ 
მხოლოდ ფეს­ტი­ვა­ლებ­ზე წარ­
სად­გენ ფილ­მად არ დარ­ჩე­ბა. 
 „დედეში“ მოვ­ლე­ნე­ბი 1992 

წელს ვი­თარ­დე­ბა, პოს­ტ­საბ­ჭო­
თა სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში მომ­ხ­და­რი 
სა­მო­ქა­ლა­ქო ომის შემ­დეგ. თა­
ნა­მებ­რ­ძო­ლე­ბი და მე­გობ­რე­ბი 
გე­გი (გიორგი ბაბ­ლუ­ა­ნი) და და­
ვი­თი (ნუკრი ხაჭ­ვა­ნი) შინ – სვა­
ნე­თის მა­ღალ­მ­თი­ან თოვ­ლი­ან 
მწვერ­ვალ­ზე ბრუნ­დე­ბი­ან. გე­გიმ 
და­ვი­თი სიკ­ვ­დილს გა­და­არ­ჩი­ნა 
ბრძო­ლის ველ­ზე და და­ვით­მა 
იგი სა­პა­ტიო სტუმ­რად მი­იწ­ვია 
სა­კუ­თარ ქორ­წილ­ში. და­ვი­თის 
სა­ცო­ლეა დი­ნა (ნათია ვიბ­ლი­ა­
ნი). თუმ­ცა ირ­კ­ვე­ვა, რომ დი­ნა 
და გე­გი ერ­თ­მა­ნეთს უკ­ვე შეხ­ვედ­
რი­ან ომის დროს, შემ­თხ­ვე­ვით, 

და ერ­თ­მა­ნე­თი შეყ­ვა­რე­ბი­ათ­, ი­სე, 
რომ ერ­თ­მა­ნე­თის სა­ხე­ლე­ბიც 
კი არ იცი­ან. დი­ნას სურს და­არ­
ღ­ვი­ოს და­ვით­ზე და­ქორ­წი­ნე­ბის 
გა­რი­გე­ბა, თუმ­ცა იცის, რომ მი­სი 
მცდე­ლო­ბა, დი­დი ალ­ბა­თო­ბით, 
ღრმად გამ­ჯ­და­რი პატ­რი­არ­ქა­
ლუ­რი წეს­-­ჩ­ვე­უ­ლე­ბე­ბის დარ­ღ­ვე­
ვად იქ­ნე­ბა მიჩ­ნე­უ­ლი და ორი­ვე 
ოჯა­ხის რე­პუ­ტა­ცი­ის შე­ლახ­ვას 
გა­მო­იწ­ვევს. 
„ქალს არ აქვს სიტყ­ვის თქმის 

უფ­ლე­ბა“, – ეუბ­ნე­ბა მას გან­რის­
ხე­ბუ­ლი და­ვი­თი. „მაშინაც კი, თუ 
მთე­ლი შე­ნი სი­ცოცხ­ლე გე­ძუ­ლე­
ბი, მა­ინც ჩემ­ზე იქ­ნე­ბი და­ქორ­წი­
ნე­ბუ­ლი“.
და­ვი­თი გე­გის წყა­ლო­ბით არის 

ცოცხა­ლი, მაგ­რამ უფ­ლე­ბა არ 
აქვს,  სა­ნაც­ვ­ლოდ, სა­კუ­თა­რი 
სა­ცო­ლე და­უთ­მოს. მი­უ­ხე­და­ვად 
ამი­სა,  შერ­ცხ­ვე­ნას რომ გა­ექ­ცეს, 
კადრს მიღ­მა, ნა­დი­რო­ბი­სას თავს 
იკ­ლავს. თა­ვი­დან მკვლე­ლო­ბა­ში 
ეჭ­ვ­მი­ტა­ნილ გე­გის, ბრალ­დე­ბას  
მას შემ­დეგ უხ­ს­ნი­ან, რაც სოფ­
ლის უხუ­ცე­სე­ბის მოწყო­ბი­ლი, 
რა­ღაც უც­ნა­უ­რი  რე­ლი­გი­უ­რი 
ცე­რე­მო­ნი­ის მსგავ­სი რი­ტუ­ა­ლის 
სა­შუ­ა­ლე­ბით და­ად­გე­ნენ, რომ 
მას და­ვი­თი არ მო­უკ­ლავს. გეგი 
სა­ბო­ლო­ოდ ქორ­წინ­დე­ბა დი­
ნა­ზე, მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ 
დი­ნას ოჯა­ხის უფ­როს წევ­რებს 
შო­რის ამას­თან და­კავ­ში­რე­ბით 
დი­დი გან­ხეთ­ქი­ლე­ბა­ა. 
გა­დის ხუ­თი წე­ლი. წყვი­ლი 

ბედ­ნი­ე­რად ცხოვ­რობს ვაჟ­თან – 
მო­სეს­თან (მოსე ხაჭ­ვა­ნი) ერ­თად. 
თუმ­ცა, და­ძა­ბუ­ლო­ბა, რო­მე­ლიც 
სიყ­ვა­რუ­ლით და­ქორ­წი­ნე­ბის თა­
ო­ბა­ზე დი­ნას გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბას 
მოჰ­ყ­ვა, კვლა­ვაც რჩე­ბა ავის­მო­
მას­წა­ვე­ბელ ნიშ­ნად. გე­გი გა­ურ­კ­
ვე­ველ ვი­თა­რე­ბა­ში ტრა­გი­კუ­ლად 
იღუ­პე­ბა. დი­ნას უჩ­ნ­დე­ბა გრძნო­ბა, 
რომ მას ღმერ­თე­ბი სჯი­ან მცდე­
ლო­ბი­სათ­ვის, არ დაქ­ვემ­დე­ბა­რე­
ბო­და წე­სებს და სა­კუ­თა­რი გუ­ლის 
კარ­ნა­ხით მი­ე­ღო გა­დაწყ­ვე­ტი­
ლე­ბა. შემ­დეგ ჩნდე­ბა დი­დი ხნის 
თაყ­ვა­ნის­მ­ცე­მე­ლი – გირ­შე­ლი 
(გირშელ ჭე­ლი­ძე), რო­მე­ლიც დი­
ნას ხელს სთხოვს და მი­სი სურ­ვი­
ლის წი­ნა­აღ­მ­დეგ, და­ქორ­წი­ნე­ბას 
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თე­­ბელ პრაქ­­­ტი­­კას, რწმე­­ნა­­სა და 
იდენ­­­ტო­­ბის თე­­მას უკავ­­­შირ­­­დე­­
ბა.  მა­­რი­­ამ ხაჭ­­­ვა­­ნი წარ­­­მა­­ტე­­ბით 
არ­­­თ­­­მევს თავს ამ პრობ­­­ლე­­მე­­ბის 
გა­­მოკ­­­ვე­­თას, ასა­­ხავს მკაცრი რე­­
ა­­ლო­­ბის ვი­­ზუ­­ა­­ლუ­­რად მიმ­­­ზიდ­­­
ვე­­ლი და კარ­­­გად გა­­აზ­­­რე­­ბუ­­ლი 
ეს­­­თე­­ტი­­კის მეშ­­­ვე­­ო­­ბით. ზედ­­­მი­­წევ­­­
ნით ინ­­­ტი­­მუ­­რი ეპი­­ზო­­დე­­ბი­­თა და 
კა­­მე­­რის შე­­სა­­ბა­­მი­­სი მოძ­­­რა­­ო­­ბით. 
რე­­ჟი­­სო­­რის მი­­ზანი  მა­­ყუ­­რებ­­­ლი­­
სთ­­­ვის არა­­მარ­­­ტო დი­­ნას ის­­­ტო­­
რი­­ის გაც­­­ნო­­ბაა , არა­­მედ იმ რე­­
ა­­ლო­­ბი­­სა და ინ­­­დი­­ვი­­დუ­­ა­­ლო­­ბის 
გაც­­­ნო­­ბაც, რო­­მე­­ლიც მის მშობ­­­
ლი­­ურ კუთხეს­­­თან ასო­­ცირ­­­დე­­ბა. 
მი­­უ­­ხე­­და­­ვად იმი­­სა, რომ ტემ­­­პი 

ნე­­ლი­­ა და ზო­­გი­­ერ­­­თი ეპი­­ზო­­დი 
სა­­ჭი­­რო­­ზე მე­­ტად არის გა­­წე­­ლი­­
ლი, ფილ­­­მ­­­ში გარ­­­კ­­­ვე­­უ­­ლი რიტ­­­მია 
შე­­ნარ­­­ჩუ­­ნე­­ბუ­­ლი. ნა­­რა­­ტი­­ულ სცე­­
ნებს ანაც­­­ვ­­­ლებს კად­­­რე­­ბი, სა­­დაც 
მა­­ყუ­­რე­­ბელს შე­­უძ­­­ლია დატ­­­კ­­­ბეს 
დი­­ა­­დი კავ­­­კა­­სი­­ო­­ნის მო­­მა­­ჯა­­დო­­ვე­­­
ბე­­ლი ხე­­დე­­ბით, რა­­საც მოს­­­დევს 
იმ აბ­­­სო­­ლუ­­ტუ­­რად გა­­მა­­ნად­­­გუ­­რე­­
ბე­­ლი ტრა­­დი­­ცი­­ე­­ბი­­სა და წეს­­­-­­­ჩ­­­ვე­­უ­­
ლე­­ბე­­ბის აღ­­­წე­­რა, რომ­­­ლე­­ბიც ხან 
გლო­­ვის შთა­­ბეჭ­­­დი­­ლე­­ბებს ქმნიან,   
ხან კი­­დევ მსხვერ­­­პ­­­ლ­­­თ­­­შე­­წირ­­­ვის 
რი­­ტუ­­ალს წა­­ა­­გავენ, რო­­მე­­ლიც მო­­
მა­­ვალ ბრძო­­ლებ­­­ში გა­­მარ­­­ჯ­­­ვე­­ბის 
მო­­სა­­პო­­ვებ­­­ლად იმარ­­­თე­­ბა. ხაზ­­­გას­­­
მით ჩანს მა­­რი­­ამ ხაჭ­­­ვა­­ნის დო­­კუ­­
მენ­­­ტა­­ლის­­­ტად მუ­­შა­­ო­­ბის გა­­მოც­­­დი­­
ლე­­ბა. ავ­­­თენ­­­ტუ­­რო­­ბის ძი­­ე­­ბა­­ში იგი 
რე­­ა­­ლის­­­ტურ მიდ­­­გო­­მას იყე­­ნებს, 
ამით აიხ­­­ს­­­ნე­­ბა ის ფაქ­­­ტიც, რომ 
ფილ­­­მ­­­ში ად­­­გი­­ლობ­­­რი­­ვი მო­­სახ­­­
ლე­­ო­­ბა მონაწილეობს, რომ­­­ლებ­­­
საც სამ­­­სა­­ხი­­ო­­ბო გა­­მოც­­­დი­­ლე­­ბა 
სა­­ერ­­­თოდ არ აქვთ. ერ­­­თა­­დერ­­­თი 
პრო­­ფე­­სი­­ო­­ნა­­ლი მსა­­ხი­­ო­­ბი  გი­­ორ­­­
გი ბაბ­­­ლუ­­ა­­ნია, რო­­მე­­ლიც გე­­გის 
როლს ას­­­რუ­­ლებს და მარ­­­თ­­­ლაც 
გა­­მო­­ირ­­­ჩე­­ვა სხვა მო­­ნა­­წი­­ლე­­ებს 
შო­­რის. და­­ნარ­­­ჩე­­ნი რო­­ლე­­ბი ერ­­­
თ­­­გ­­­ვა­­რად შო­­რე­­უ­­ლი და თვალ­­­
შისა­­ცე­­მად მო­­უქ­­­ნე­­ლი­­ა. ნი­­უ­­ან­­­სე­­ბი, 
რომ­­­ლე­­ბიც მათ შეს­­­რუ­­ლე­­ბულ 
რო­­ლებ­­­ში იჩენენ  თავს, აშ­­­კა­­რად  
მეტყ­­­ვე­­ლებს, რომ ისი­­ნი რე­­ა­­ლურ 
ცხოვ­­­რე­­ბა­­შიც შეზღუ­­დუ­­ლე­­ბი არი­­
ან. ყვე­­ლა­­ზე უხეშ მა­­მა­­კა­­ცებ­­­შიც კი 
აშ­­­კა­­რად იგ­­­რ­­­ძ­­­ნო­­ბა, რომ სით­­­ბო­­სა 

და სიყ­­­ვა­­რუ­­ლის დე­­ფი­­ციტს გა­­
ნიც­­­დი­­ან. მი­­უ­­ხე­­და­­ვად იმი­­სა, რომ 
ფილ­­­მ­­­ში, ხან­­­და­­ხან მო­­უ­­ლოდ­­­ნე­­
ლო­­ბე­­ბი იჩენს თავს და ზო­­გი­­ერ­­­თი 
ეპი­­ზო­­დი კმა­­ყო­­ფი­­ლე­­ბის შეგ­­­რ­­­ძ­­­ნე­­
ბებ­­­საც იწ­­­ვევს, ნახ­­­ვის შემ­­­დეგ მა­­ყუ­­
რე­­ბე­­ლი რჩე­­ბა მა­­რა­­დი­­უ­­ლი კითხ­­­
ვე­­ბით, რომ­­­ლე­­ბიც  იმის გარ­­­კ­­­ვე­­ვას 
ემ­­­სა­­ხუ­­რე­­ბა, თუ რა არის სწო­­რი 
და რა არას­­­წო­­რი, რად­­­გან „დედე“ 
სევ­­­დი­­ა­­ნი ნო­­ტით სრულ­­­დე­­ბა და 
არ ტო­­ვებს ნა­­თე­­ლი მო­­მავ­­­ლის 
იმედს. თუმ­­­ცა, მა­­ყუ­­რე­­ბელს ამ მძი­­
მე რე­­ა­­ლო­­ბის თვა­­ლის დევ­­­ნე­­ბა 
მხო­­ლოდ 97 წუ­­თის გან­­­მავ­­­ლო­­ბა­­
ში უწევს, გან­­­ს­­­ხ­­­ვა­­ვე­­ბით ფილ­­­მის 
გმი­­რე­­ბი­­ს­­გან, რომ­­­ლე­­ბიც მთე­­ლი 
ცხოვ­­­რე­­ბა ამ რე­­ა­­ლო­­ბის წი­­ნა­­შე 
დგა­­ნან.

 

„მძევლები”

 

სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლო­­ში მომ­­­ხ­­­და­­რი, 
თვით­­­მ­­­ფ­­­რი­­ნა­­ვის გა­­ტა­­ცე­­ბის მცდე­­
ლო­­ბის ნამ­­­დ­­­ვი­­ლი ამ­­­ბა­­ვი, რო­­
მელ­­­საც მძაფ­­­რად გად­­­მოს­­­ცემს 
თა­­ვის ფილ­­­მ­­­ში არა­­ორ­­­დი­­ნა­­ლუ­­
რი ქარ­­­თ­­­ვე­­ლი რე­­ჟი­­სო­­რი რე­­ზო 
გი­­გი­­ნე­­იშ­­­ვი­­ლი  
ნამ­­­დ­­­ვი­­ლი ამ­­­ბა­­ვი უდევს სა­­

ფუძ­­­ვ­­­ლად სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლო­­ში და­­ბა­­
დე­­ბუ­­ლ კი­­ნო­­რე­­ჟი­­სო­­რ  რე­­ზო გი­­
გი­­ნე­­იშ­­­ვი­­ლის მე­­ოთხე მხატ­­­ვ­­­რულ 
ფილმს, რო­­მე­­ლიც სი­­უ­­ჟე­­ტის 
სიმ­­­ძაფ­­­რით გა­­მო­­ირ­­­ჩე­­ვა. მთელ 
ერს შო­­კის ტალ­­­ღა­­სა­­ვით გა­­და­­უ­­
ა­­რა 1983 წელს, საბ­­­ჭო­­თა სა­­ქარ­­­
თ­­­ვე­­ლო­­ში, პრი­­ვი­­ლი­­გი­­რე­­ბულ 
ახალ­­­გაზ­­­რ­­­და­­თა ჯგუ­­ფის მი­­ერ 
თვით­­­მ­­­ფ­­­რი­­ნა­­ვის გა­­ტა­­ცე­­ბის, ცუ­­
დად და­­გეგ­­­მილ­­­მა, მცდე­­ლო­­ბამ. 
რე­­ზო გი­­გი­­ნე­­იშ­­­ვი­­ლის ფილ­­­მ­­­ში 
არ არის გა­­მოკ­­­ვ­­­ლე­­უ­­ლი მო­­ტი­­ვი, 
რო­­მე­­ლიც ახალ­­­გაზ­­­რ­­­დე­­ბის ჯგუ­­
ფის თვით­­­მ­­­ფ­­­რი­­ნა­­ვის გა­­ტა­­ცე­­ბის 
მცდე­­ლო­­ბას და­­ე­­დო სა­­ფუძ­­­ვ­­­
ლად, არა­­მედ ეს არის დე­­ტა­­ლუ­­
რი, ზედ­­­მი­­წევ­­­ნით დაწ­­­ვ­­­რი­­ლე­­ბით  
გად­­­მო­­ცე­­მუ­­ლი ან­­­გა­­რი­­ში იმის შე­­
სა­­ხებ, რაც მოხ­­­და და ასე­­ვე იმის 
შე­­სა­­ხებ, თუ რო­­გორ წა­­რი­­მარ­­­თა 
მოვ­­­ლე­­ნე­­ბი მომ­­­ხ­­­და­­რის შემ­­­
დეგ და რა მოჰ­­­ყ­­­ვა მათ. მძაფრ 
ემო­­ცი­­ებს იწ­­­ვევს, რაც გვაძ­­­ლევს 

„დედე”

რეჟისორი მარიამ ხაჭვანი 
(საქართველო, ყატარი, ირლანდია, 
ნიდერლანდები, ხორვატია)

კარ­­­ლო­­ვი-ვა­­რის სა­­ერ­­­თა­­შო­­
რი­­სო კი­­ნო­­ფეს­­­ტი­­ვა­­ლი; 2017 წ. 
– სა­­კონ­­­კურ­­­სო პროგ­­­რა­­მა „East 
of the West“
ტრა­­დი­­ცი­­ებს უნა­­რი აქვთ წარ­­­

მო­­მავ­­­ლო­­ბი­­სა და წი­­ნა­­პარ­­­თა 
შე­­სა­­ხებ ინ­­­ფორ­­­მი­­რე­­ბუ­­ლო­­ბის 
სა­­შუ­­ა­­ლე­­ბით,  ერ­­­თ­­­გ­­­ვა­­რი უსაფ­­­
რ­­­თხო­­ე­­ბის, კუთ­­­ვ­­­ნი­­ლე­­ბი­­სა და 
იდენ­­­ტო­­ბის კომ­­­ფორ­­­ტუ­­ლი შეგ­­­რ­­­
ძ­­­ნე­­ბა შექ­­­მ­­­ნან. მაგ­­­რამ, რა ხდე­­ბა 
მა­­შინ, რო­­დე­­საც ყო­­ველ­­­დღი­­ურ 
ცხოვ­­­რე­­ბა­­ში მყა­­რად ფეს­­­ვ­­­გად­­­გ­­­
მუ­­ლი ეს ტრა­­დი­­ცი­­ე­­ბი, სა­­კუ­­თა­­რი 
აზ­­­რის გა­­მოთ­­­ქ­­­მი­­სა და ნე­­ბის გა­­
ხორ­­­ცი­­ე­­ლე­­ბის უფ­­­ლე­­ბას გარ­­­თ­­­
მევს? ფილ­­­მ­­­ში „დედე“ გად­­­მო­­ცე­­
მუ­­ლია ტან­­­ჯ­­­ვა, რო­­მე­­ლიც უამ­­­რავ 
ქარ­­­თ­­­ველ ქალს სა­­კუ­­თარ თავ­­­ზე 
გა­­მო­­უც­­­დი­­ა, რო­­მელ­­­თა თა­­ვი­­სუ­­
ფა­­ლი ნე­­ბაც უგუ­­ლვე­­ბელ­­­ყო­­ფი­­
ლია და შეზღუ­­დუ­­ლია სწო­­რედ 
ტრა­­დი­­ცი­­ე­­ბის გა­­მო და  ტრა­­დი­­
ცი­­ებს ეწი­­რე­­ბა. 
ქარ­­­თ­­­ვე­­ლ კი­­ნო­­რე­­ჟი­­სო­­რის 

– მა­­რი­­ამ ხაჭ­­­ვა­­ნის სრულ­­­მეტ­­­

რა­­ჟი­­ა­­ნი სა­­დე­­ბი­­უ­­ტო ფილ­­­მი, 
რომ­­­ლის მსოფ­­­ლიო პრე­­მი­­ე­­რაც 
კარ­­­ლო­­ვი-ვა­­რის რი­­გით 52-ე 
სა­­ერ­­­თა­­შო­­რი­­სო კი­­ნო­­ფეს­­­ტი­­ვალ­­­
ზე გაიმართა, 2013 წელს მისი 
გა­­და­­ღე­­ბუ­­ლი ფილმი შე­­სა­­ნიშ­­­ნა­­ვი 
და წარ­­­მა­­ტე­­ბუ­­ლი მოკ­­­ლე­­მატ­­­
რა­­ჟი­­ა­­ნი ფილ­­­მის – „დინოლას“ 
– სრულ ვერ­­­სი­­ას წარ­­­მო­­ად­­­გენს.  
„დინოლა“ ევ­­­რო­­პის კი­­ნო­­ა­­კა­­დე­­
მი­­ის ნო­­მი­­ნან­­­ტი გახ­­­და. ორი­­ვე 
ფილ­­­მ­­­ში ერ­­­თი და იგი­­ვე ამ­­­ბა­­ვია 
გად­­­მო­­ცე­­მუ­­ლი, მხო­­ლოდ სხვა­­
დას­­­ხ­­­ვა ხედ­­­ვით. ეს არის ამ­­­ბა­­ვი, 
რო­­მე­­ლიც სვა­­ნურ ტრა­­დი­­ცი­­ებსა 
და მა­­რი­­ამ­­­ ხაჭ­­­ვა­­ნის ბე­­ბი­­ას თავს 
გა­­დახ­­­დე­­ნილ ამ­­­ბავს უკავ­­­შირ­­­დე­­
ბა, რო­­მე­­ლიც რე­­ჟი­­სო­­რის მშობ­­­
ლი­­ურ სო­­ფელ­­­ში გა­­თა­­მაშ­­­და და 
მის წარ­­­მოდ­­­გე­­ნებ­­­სა და გრძნო­­
ბებ­­­ზე დი­­დი ზე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბა იქო­­ნი­­ა.  
უშ­­­გუ­­ლი სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლოს ის­­­

ტო­­რი­­ულ კუთხე­­ში – სვა­­ნეთ­­­ში 
მდე­­ბა­­რე, ეთ­­­ნი­­კუ­­რად ქარ­­­თ­­­ვე­­ლი 
ხალ­­­ხის ქვეჯ­­­გუ­­ფის წარ­­­მო­­მად­­­
გენ­­­ლე­­ბით – სვა­­ნე­­ბით და­­სახ­­­ლე­­
ბულ ად­­­გილია, სა­­დაც ცხოვ­­­რე­­
ბის ტემპს ძი­­რი­­თა­­დად  ბუ­­ნე­­ბის 
ციკ­­­ლი გან­­­საზღ­­­ვ­­­რავს, ხო­­ლო 
ყო­­ველ­­­დღი­­უ­­რი ცხოვ­­­რე­­ბის წესს 
– ადა­­თე­­ბი და ტრა­­დი­­ცი­­ე­­ბი. გა­­რე 
სამ­­­ყა­­რო იმ­­­დე­­ნად შორს არის ამ 
ად­­­გი­­ლი­­დან, რომ ძნე­­ლია რა­­ი­­მე 
გავ­­­ლე­­ნა ჰქონ­­­დეს უშ­­­გულ­­­ში მიმ­­­
დი­­ნა­­რე ცხოვ­­­რე­­ბას­­­თან. გენ­­­დე­­
რუ­­ლი რო­­ლე­­ბი მკაც­­­რად არის 
გან­­­საზღ­­­ვ­­­რუ­­ლი და გა­­და­­ნა­­წი­­ლე­­
ბუ­­ლი მა­­მა­­კა­­ცებ­­­სა და ქა­­ლებს 
შო­­რის: მა­­მა­­კა­­ცე­­ბი ძა­­ლის გა­­მო­­
ყე­­ნე­­ბი­­სკენ არი­­ან მიდ­­­რე­­კილ­­­ნი, 
მზად არი­­ან ნე­­ბის­­­მი­­ერ სი­­ტუ­­ა­­
ცი­­ა­­ში ხელ­­­ში იარა­­ღი აიღონ, 
რო­­მელ­­­საც, რიგ შემ­­­თხ­­­ვე­­ვა­­ში, 
ყო­­ველ­­­გ­­­ვა­­რი შეზღუდ­­­ვე­­ბის გა­­
რე­­შე იყე­­ნე­­ბენ, ხო­­ლო ქა­­ლე­­ბის 
საქ­­­მი­­ა­­ნო­­ბა, ძი­­რი­­თა­­დად, სახ­­­ლ­­­სა 
და ოჯახ­­­ზე ზრუნ­­­ვით შე­­მო­­ი­­ფარ­­­
გ­­­ლე­­ბა. 
რო­­დე­­საც ოჯა­­ხი  გა­­დაწყ­­­ვე­­ტი­­

ლე­­ბას იღებს, რომ ახალ­­­გაზ­­­რ­­­და 
და ულა­­მა­­ზე­­სი დი­­ნა ცო­­ლად 
გაჰ­­­ყ­­­ვეს  და­­ვითს, რო­­მე­­ლიც ად­­­
გი­­ლობ­­­რივ მო­­სახ­­­ლე­­ო­­ბა­­ში ღირ­­­
სე­­უ­­ლი და პა­­ტი­­ო­­სა­­ნი მა­­მა­­კა­­ცის 
რე­­პუ­­ტა­­ცი­­ით სარ­­­გებ­­­ლობს, დი­­ნას 

გრძნო­­ბე­­ბი, რომ­­­ლე­­ბიც სხვა მა­­
მა­­კა­­ცის მი­­მართ აქვს, აღიქ­­­მე­­ბა 
რო­­გორც პი­­როვ­­­ნე­­ბი­­სთ­­­ვის შე­­უ­­
რაცხ­­­მ­­­ყო­­ფე­­ლი წუ­­თი­­ე­­რი გა­­ტა­­ცე­­
ბა და ვნე­­ბა, რაც, უმ­­­ჯო­­ბე­­სია, არ 
გა­­მომ­­­ჟ­­­ღავ­­­ნ­­­დეს და სა­­ი­­დუმ­­­ლოდ 
შეინახოს. გე­­გი, დი­­ნას რჩე­­უ­­ლი, 
სიმ­­­პა­­თი­­უ­­რი მა­­მა­­კა­­ცი­­ა, რო­­მე­­ლიც 
დი­­ნას საქ­­­მ­­­როს – და­­ვი­­თის თა­­ნა­­
მებ­­­რ­­­ძო­­ლი­­ა. დი­­ნა ენით გა­­მო­­უთ­­­
ქ­­­მელ და ჯერ არ­­­ნა­­ხულ სი­­თა­­მა­­
მეს იჩენს და იღებს გა­­დაწყ­­­ვე­­ტი­­
ლე­­ბას არ დათ­­­მოს ბედ­­­ნი­­ე­­რე­­ბა, 
რა­­საც შე­­დე­­გად სის­­­ხ­­­ლის­­­ღ­­­ვ­­­რა 
მოჰ­­­ყ­­­ვე­­ბა. 
„დედე“ იწყე­­ბა სა­­სიყ­­­ვა­­რუ­­ლო 

სამ­­­კუთხე­­დით, რო­­მელ­­­შიც, ფილ­­­
მის მსვლე­­ლო­­ბი­­სას, ეტა­­პობ­­­რი­­
ვად, სო­­ცი­­ა­­ლუ­­რი სა­­კითხე­­ბი იჩენს 
თავს. დი­­ნას ბედ­­­ნი­­ე­­რე­­ბის წა­­მი­­ე­­რი 
გან­­­ც­­­და, ყვე­­ლაფ­­­რის დათ­­­მო­­ბის 
ხარ­­­ჯ­­­ზე უწევს. იგი ქვრივ­­­დე­­ბა და 
ად­­­გი­­ლობ­­­რი­­ვი ტრა­­დი­­ცი­­ე­­ბის თა­­
ნახ­­­მად, ვალ­­­დე­­ბუ­­ლია ცო­­ლად 
გაჰ­­­ყ­­­ვეს კაცს, რო­­მე­­ლიც პირ­­­ვე­­
ლი გა­­მოთ­­­ქ­­­ვამს სურ­­­ვილს მას­­­ზე 
იქორ­­­წი­­ნოს. თუმ­­­ცა, იგი­­ვე ტრა­­
დი­­ცი­­ის თა­­ნახ­­­მად, ქალ­­­მა შვი­­ლი 
გარ­­­დაც­­­ვ­­­ლი­­ლი მე­­უღ­­­ლის ოჯახ­­­ში 
უნ­­­და და­­ტო­­ვოს, წი­­ნა­­აღ­­­მ­­­დეგ 
შემ­­­თხ­­­ვე­­ვა­­ში, გარ­­­დაც­­­ვ­­­ლი­­ლი მე­­
უღ­­­ლის ოჯა­­ხი შე­­უ­­რაცხ­­­ყო­­ფი­­ლი 
რჩე­­ბა. აღ­­­ნიშ­­­ნუ­­ლი ელე­­მენ­­­ტის 
გა­­მო, რთუ­­ლია თა­­ნა­­უგ­­­რ­­­ძ­­­ნო მე­­ო­­
რე მხა­­რეს. 
ფილ­­­მ­­­ში მხო­­ლოდ მი­­ნიშ­­­ნე­­ბის 

სა­­ხით კი არ არის გად­­­მო­­ცე­­მუ­­ლი, 
რომ სვა­­ნურ კულ­­­ტუ­­რა­­ში მომ­­­ხ­­­
დარ უბე­­დუ­­რე­­ბა­­ზე ქა­­ლე­­ბი არი­­
ან პა­­სუ­­ხის­­­მ­­­გე­­ბე­­ლი, არა­­მედ ეს 
დი­­ა­­ლოგ­­­შიც აშ­­­კა­­რად იკ­­­ვე­­თე­­ბა 
– რო­­დე­­საც ბრაზ­­­მო­­რე­­უ­­ლი კა­­ცი 
დი­­ნას ყვი­­რი­­ლით მი­­მარ­­­თავს და 
ეუბ­­­ნე­­ბა: „ეს შე­­ნი ბრა­­ლი­­ა. ყო­­
ველ­­­თ­­­ვის თქვენ – ქა­­ლე­­ბი ხართ 
ყვე­­ლა­­ფერ­­­ში დამ­­­ნა­­შა­­ვე!“. სამ­­­წუ­­
ხა­­როდ,  მოვ­­­ლე­­ნე­­ბის ამ­­­გ­­­ვა­­რად 
გან­­­ვი­­თა­­რე­­ბა­­ში ბრა­­ლი ქა­­ლებ­­­საც 
მი­­უძღ­­­ვით. 
ფილ­­­მ­­­ში „დედე“ არ არის აღ­­­

წე­­რი­­ლი მარ­­­ტო­­ო­­ბას­­­თან და­­
კავ­­­ში­­რე­­ბუ­­ლი პრობ­­­ლე­­მე­­ბი და 
ტრამ­­­ვა, არა­­მედ პრობ­­­ლე­­მე­­ბი, 
რომ­­­ლე­­ბიც  მთე­­ლი რე­­გი­­ო­­ნის 
სუბ­­­კულ­­­ტუ­­რი­­სათ­­­ვის და­­მა­­ხა­­სი­­ა­­
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„მძევლები”

ფილმის მიმოხილვა

ბერლინი, 2017 წ.

1983 წელს ახალ­გაზ­რ­დე­ბის 
ჯგუ­ფი, რომ­ლე­ბიც შე­და­რე­ბით 
პრი­ვი­ლი­გი­რე­ბუ­ლი ოჯა­ხე­ბი­დან 
იყ­ვ­ნენ,  საბ­ჭო­თა სა­ქარ­თ­ვე­ლო­
დან და­სავ­ლეთ­ში გაქ­ცე­ვის მიზ­
ნით, თვით­მ­ფ­რი­ნა­ვის გა­ტა­ცე­ბას 
შე­ე­ცა­და. კი­ნო­რე­ჟი­სო­რი რე­ზო 
გი­გი­ნე­იშ­ვი­ლი თა­ვის რი­გით 
მე­ოთხე მხატ­ვ­რულ ფილ­მ­ში – 
„მძევლები“ – დე­ტა­ლუ­რად და 
ამა­ღელ­ვებ­ლად აღ­წერს მომ­
ხ­დარ ტრა­გე­დი­ას და იმას, თუ 
რო­გორ გან­ვი­თარ­და მოვ­ლე­ნე­ბი 
ამ ტრა­გე­დი­ის შემ­დეგ. ფილ­
მის გმი­რებს პირ­ვე­ლად ზღვის 
სა­ნა­პი­რო­ზე ვხვდე­ბით. ზღვა­ში 
მა­თი მხი­ა­რუ­ლი გარ­თო­ბა მას 
შემ­დეგ წყდე­ბა, რო­დე­საც მათ 
თავს სამ­ხედ­რო­ე­ბი და­ად­გე­ბი­ან. 
ახალ­გაზ­რ­დე­ბი წყლი­დან ამო­დი­
ან და პო­ლი­ცი­ის ძაღ­ლის თვალ­
თ­ვა­ლის ქვეშ სა­თი­თა­ოდ იღე­ბენ 
სა­ნა­პი­რო­ზე დაყ­რილ ტა­ნი­სა­
მოსს – ამ ეპი­ზო­დის წყა­ლო­ბით, 
მა­ყუ­რე­ბელს მცი­რე წარ­მოდ­გე­ნა 
მა­ინც ექ­მ­ნე­ბა  , თუ რას შე­იძ­ლე­

ბა ნიშ­ნავ­დეს პო­ლი­ცი­ურ სა­ხელ­
მ­წი­ფო­ში ცხოვ­რე­ბა.
ამ ახალ­გაზ­რ­დე­ბის  მშობ­ლე­ბი 

წარ­მა­ტე­ბუ­ლი და ცნო­ბი­ლი ადა­
მი­ა­ნე­ბი არი­ან – სა­ტე­ლე­ვი­ზიო 
პროგ­რა­მე­ბის პრო­დუ­სე­რი, ექი­
მი, ინ­ტე­ლექ­ტუ­ა­ლე­ბი და მხატ­ვ­
რე­ბი, რომ­ლებ­მაც თა­ვის დრო­ზე 
გა­ა­კე­თეს არ­ჩე­ვა­ნი, გამ­ხ­და­რიყ­
ვ­ნენ ეგ­რეთ წო­დე­ბული „შიდა 
ემიგ­რან­ტე­ბი“ – ანუ, ჩა­მო­შო­რე­
ბოდ­ნენ პო­ლი­ტი­კურ ცხოვ­რე­ბას 
და სა­კუ­თა­რი ცხოვ­რე­ბით ეცხოვ­
რათ. ამა­სო­ბა­ში, მა­თი შვი­ლე­ბი, 
სა­კუ­თა­რი ცხოვ­რე­ბით უკ­მა­ყო­ფი­
ლო ახალ­გაზ­რ­დებ­თან ერ­თად, 
ქვეყ­ნი­დან გაქ­ცე­ვას გეგ­მა­ვენ. 
მშობ­ლებს აეჭ­ვებთ შვი­ლე­ბის 
გა­მოვ­ლე­ნი­ლი პა­ტარ­-­პა­ტა­რა 
ამ­ბო­ხის ნიშ­ნე­ბი: ზღვა­ზე გამ­გ­
ზავ­რე­ბა, „ბითლზის“ ალ­ბო­მი, 
რო­მელ­საც ერ­თ­მა­ნეთს ხე­ლი­
დან ხელ­ში რუ­დუ­ნე­ბით გა­დას­
ცე­მენ, ეკ­ლე­სი­ა­ში სი­ა­რუ­ლი და 
წირ­ვებ­ზე დას­წ­რე­ბა, თუ მათ­ში 
მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა. სსრკ-ის სა­ხელ­
მ­წი­ფო უშიშ­რო­ე­ბის კო­მი­ტე­ტი 
მშობ­ლებ­თან სა­უ­ბარ­სა და გაფ­რ­
თხი­ლე­ბას იწყებს. მა­თი ნა­ბი­ჯე­ბი 
უნ­და გა­კონ­ტ­როლ­დეს. ფილ­მ­
ში არ არის იმის სა­ფუძ­ვ­ლი­ა­ნი 
კვლე­ვა, თუ რა­ტომ მოხ­და ეს 
ყვე­ლა­ფე­რი. უფ­რო მე­ტიც, რო­
გორც ფილ­მის მსვლე­ლო­ბი­სას 
ვი­გებთ, დე­ტა­ლუ­რად მო­წო­დე­ბუ­
ლი არც ისაა, თუ რო­გორ მოხ­და 
ყველაფერი.  
ახალ­გაზ­რ­და მსა­ხი­ო­ბი ნი­კა 

(ირაკლი კვი­რი­კა­ძე) ანა­ზე (თინა 
და­ლა­ქიშ­ვი­ლი) ქორ­წინ­დე­ბა და 
თაფ­ლო­ბის თვეს გეგ­მა­ვენ. აპი­
რე­ბენ, რომ მე­გობ­რებ­თან ერ­
თად გა­ემ­გ­ზავ­რონ და ეს გა­მო­ი­
ყე­ნონ, რომ გა­ი­ტა­ცონ თვით­მ­ფ­
რი­ნა­ვი და ქვეყ­ნი­დან გა­იქ­ც­ნენ.
მა­თი ქორ­წი­ლი და­ძა­ბუ­ლი 

სცე­ნე­ბით არის სავ­სე – ცეკ­ვა, 
მხი­ა­რუ­ლე­ბა და ფა­რუ­ლი გა­
მო­სალ­მე­ბა, არა მხო­ლოდ ოჯა­
ხებ­თან, რომ­ლე­ბიც ჯერ საქ­მის 
კურ­ს­ში არ არი­ან, თუ, რას შე­იძ­
ლე­ბა აპი­რებ­დ­ნენ მა­თი შვი­ლე­ბი, 
არა­მედ სა­კუ­თარ ცხოვ­რე­ბას­თან 
– ალ­ტერ­ნა­ტი­ულ ცხოვ­რე­ბას­
თან, რო­მე­ლიც მათ, რო­გორც 

ბედ­ნი­ერ ქარ­თ­ვე­ლებს უნ­და გა­ე­
ტა­რე­ბი­ნათ, რომ­ლე­ბიც სა­კუ­თა­
რი საქ­მით უნ­და ყო­ფი­ლიყ­ვ­ნენ 
და­კა­ვე­ბუ­ლე­ბი და და­ლო­დე­ბოდ­
ნენ დროს, რო­დე­საც ის­ტო­რია 
თა­ვის საქ­მეს გა­ა­კე­თებ­და. მა­თი, 
ნა­ხევ­რად მომ­ზა­დე­ბუ­ლი გეგ­მისა 
და სრუ­ლე­ბით არა­რე­ა­ლუ­რი 
მო­ლო­დი­ნე­ბის წყა­ლო­ბით, , თუ 
რა მდგო­მა­რე­ო­ბა­ში შე­იძ­ლე­ბა 
აღ­მო­ჩე­ნი­ლიყ­ვ­ნენ ოჯა­ხე­ბი, მა­თი 
საქ­ცი­ე­ლის გა­მო, ასე­ვე მე­გობ­
რი­სად­მი და­უ­დე­ვა­რი და­მო­კი­
დე­ბუ­ლე­ბის­ვის, რო­მე­ლიც თან 
მიჰ­ყავთ ისე, რომ არ აც­ნო­ბენ 
სა­კუ­თარ გეგ­მებს, თე­ო­რი­უ­ლად, 
არ­სე­ბობ­და რის­კი, რომ მა­ყუ­
რე­ბელს ამ ახალ­გაზ­რ­დე­ბის მი­
მართ თა­ნაგ­რ­ძ­ნო­ბა არ გას­ჩე­ნო­
და. მაგ­რამ მათ არ ამარ­თ­ლებთ, 
რომ გა­მო­უც­დე­ლე­ბი და შე­ში­ნე­
ბუ­ლე­ბი არი­ან. თვით­მ­ფ­რი­ნა­ვის 
გა­ტა­ცე­ბის მცდე­ლო­ბი­სას, ერთ 
მო­მენ­ტ­ში მგზავ­რი ახერ­ხებს 
თა­ვი და­აღ­წი­ოს მათ და თვით­მ­
ფ­რი­ნა­ვი­დან გა­დახ­ტეს, რა დრო­
საც ახ­ალდა­ქორ­წი­ნე­ბულებს, 
რომ­ლე­ბიც უკ­ვე სას­ხელ­მ­წი­ფო 
დამ­ნა­შა­ვე­ე­ბი არი­ან, სი­ცი­ლი წას­
კ­დე­ბათ. 
აღ­სა­ნიშ­ნა­ვია ოპე­რა­ტორ ვლა­

დის­ლავ ოპე­ლი­ან­ცის შე­სა­ნიშ­ნა­
ვი ნა­მუ­შე­ვა­რი. კა­მე­რის მოძ­რა­ო­
ბით იგი თვით­მ­ფ­რი­ნა­ვის ბორ­ტ­ზე 
მ­ყო­ფი ადა­მი­ა­ნე­ბის ემო­ცი­ებს 
ოს­ტა­ტუ­რად და დე­ტა­ლუ­რად 
აფიქ­სი­რებს და ამა­ვე დროს, სა­
ქარ­თ­ვე­ლოს მთლი­ან სა­ხე­საც 
გვაჩ­ვე­ნებს. ამ კად­რებ­ში მთე­ლი 
თა­ვი­სი სი­დი­ა­დით ჩანს სა­ქარ­თ­
ვე­ლო, რო­მე­ლიც პა­რა­დოქ­სუ­
ლად და­უნ­დო­ბე­ლი და უმოწყა­
ლო­ა. რე­ზო გი­გი­ნე­იშ­ვი­ლი­სა და 
ლა­შა ბუ­ღა­ძის სცე­ნარ­ში ძა­ლი­ან 
ბევ­რი პერ­სო­ნა­ჟი ჩნდე­ბა და 
მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ მა­ყუ­
რე­ბელს არ ეძ­ლე­ვა სა­შუ­ა­ლე­ბა 
ღრმად ჩაწ­ვ­დეს მომ­ხ­და­რის მო­
ტივს, ფილ­მი ახერ­ხებს გად­მოგ­
ვ­ცეს და დაგ­ვა­ნა­ხოს მთა­ვა­რი 
გმი­რე­ბის რო­გორც სა­სო­წარ­კ­ვე­
თი­ლე­ბა, ასე­ვე წინ­და­უ­ხე­და­ო­ბა. 
ფილ­მის სა­თა­უ­რი „მძევლები“ არ 
გუ­ლის­ხ­მობს იმ მშვი­დო­ბი­ან მო­
ქა­ლა­ქე­ებს, რომ­ლე­ბიც მძევ­ლად 

სა­­ფუძ­­­ველს ვი­­ვა­­რა­­უ­­დოთ, რომ 
რე­­ზო გი­­გი­­ნე­­იშ­­­ვი­­ლი (რომელსაც 
ეკუთ­­­ვ­­­ნის ფილ­­­მე­­ბი „სიყვარული 
აქ­­­ცენ­­­ტით“ და „საზღვრების გა­­
რე­­შე“) ყა­­ლიბ­­­დე­­ბა კი­­ნო­­რე­­ჟი­­სო­­
რად, ვისი ფილ­­­მე­­ბიც იმ სი­­ა­­ში 
ჩა­­ი­­წე­­რე­­ბა, რომ­­­ლე­­ბიც მხო­­ლოდ 
გა­­სარ­­­თო­­ბად არ არის შექ­­­მ­­­ნი­­ლი. 
გან­­­სა­­კუთ­­­რე­­ბით შთამ­­­ბეჭ­­­და­­ვია 

იდე­­ა­­ლუ­­რად შექ­­­მ­­­ნი­­ლი კლა­­უს­­­ტ­­­
რო­­ფო­­ბი­­უ­­ლი გა­­რე­­მო.
სამ­­­სა­­ხი­­ო­­ბო და­­სის მი­­ერ რო­­

ლე­­ბის შე­­სა­­ნიშ­­­ნა­­ვი შეს­­­რუ­­ლე­­ბა 
ამ თრი­­ლე­­რის წარ­­­მა­­ტე­­ბის კი­­დევ 
ერთ და­­მა­­ტე­­ბით გა­­რანტს წარ­­­
მო­­ად­­­გენს. თუმ­­­ცა ის, რაც ფილ­­­
მის უდა­­ვო ღირ­­­სე­­ბად შე­­იძ­­­ლე­­ბა 
ჩა­­ით­­­ვა­­ლოს და რაც ესო­­დენ 
მკვეთ­­­რად გა­­მორ­­­ჩე­­ულს ხდის, 
არის  ვლა­­დის­­­ლავ ოპე­­ლი­­ან­­­ცის 
(ფილმის „სტუდენტი“ ოპე­­რა­­ტო­­
რი) ოპე­­რა­­ტო­­რუ­­ლი ნა­­მუ­­შე­­ვა­­რი, 
რო­­მე­­ლიც მძლავ­­­რი პა­­რა­­ნო­­ი­­ის 
ელე­­მენ­­­ტე­­ბით არის გა­­ჯე­­რე­­ბუ­­ლი. 
რო­­გორც ჩანს, ფილ­­­მი არა­­ერ­­­თი 
ფეს­­­ტი­­ვა­­ლის მო­­ნა­­წი­­ლე გახ­­­დე­­ბა 
და ვი­­ნა­­ი­­დან რე­­ზო გი­­გი­­ნე­­იშ­­­ვი­­
ლის სა­­ხე­­ლი და აღი­­ა­­რე­­ბა ჯერ 
კი­­დევ არ სცდე­­ბა სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლო­­
სა და რუ­­სე­­თის ფე­­დე­­რა­­ცი­­ის 
საზღ­­­ვ­­­რებს, გა­­დამ­­­წყ­­­ვე­­ტი მნიშ­­­ვ­­­
ნე­­ლო­­ბა ენი­­ჭე­­ბა მხარ­­­და­­ჭე­­რას, 
რო­­მე­­ლიც ფილ­­­მის პო­­პუ­­ლა­­რი­­
ზა­­ცი­­ით და­­ინ­­­ტე­­რე­­სე­­ბულ დის­­­ტ­­­
რი­­ბუ­­ტო­­რებს  გა­­რან­­­ტი­­რე­­ბუ­­ლი 
შე­­მო­­სავ­­­ლე­­ბის მი­­ღე­­ბა­­ში და­­ეხ­­­
მა­­რე­­ბა. 
„მძევლები“ რო­­გორც მა­­ყუ­­რე­­

ბე­­ლი შე­­იტყობს, ავი­­ა­­კომ­­­პა­­ნია 
„აეროფ­­­ლო­­ტის“ სამ­­­გ­­­ზავ­­­რო 
თვით­­­მ­­­ფ­­­რი­­ნა­­ვის თბი­­ლი­­სი-­­­ბა­­
თუ­­მის რე­­ი­­სი 6833-ის დროს 
ბორ­­­ტ­­­ზე მყო­­ფი მგზავ­­­რე­­ბი კი არ 
არი­­ან, არა­­მედ თა­­ვად თვით­­­მ­­­ფ­­­
რი­­ნა­­ვის გამ­­­ტა­­ცებ­­­ლე­­ბი, სა­­ქარ­­­თ­­­
ვე­­ლო­­ში ცნო­­ბი­­ლი და სა­­ხელ­­­გან­­­
თ­­­ქ­­­მუ­­ლო ოჯა­­ხე­­ბის შვი­­ლე­­ბი  და 
თა­­ვა­­დაც ცნო­­ბი­­ლი ადა­­მი­­ა­­ნე­­ბი 
არი­­ან: მხატ­­­ვ­­­რე­­ბი, მსა­­ხი­­ო­­ბე­­ბი, 
ექი­­მე­­ბის შვი­­ლე­­ბი. თუმ­­­ცა სსრკ-ის 
სა­­ხელ­­­მ­­­წი­­ფო უშიშ­­­რო­­ე­­ბის კო­­
მი­­ტე­­ტის მკაც­­­რი კონ­­­ტ­­­რო­­ლი­­სა 
და უცხო­­ე­­თის ქვეყ­­­ნებ­­­ში მგზავ­­­
რო­­ბა­­ზე და­­წე­­სე­­ბუ­­ლი შეზღუდ­­­
ვე­­ბის გა­­მო, მა­­თი ცხოვ­­­რე­­ბა 

ოქ­­­როს გა­­ლი­­ა­­ში გა­­მომ­­­წყ­­­ვ­­­დე­­ვას 
ჰგავს. ახალ­­­გაზ­­­რ­­­დებს, რომ­­­
ლე­­ბიც „ბითლზ“ ალ­­­ბომს ისე 
უფ­­­რ­­­თხილ­­­დე­­ბოდ­­­ნენ, რო­­გორც 
სა­­გან­­­ძურს, ან უძ­­­ვირ­­­ფა­­სეს არ­­­ტე­­
ფაქტს, და­­სავ­­­ლეთ­­­ში ცხოვ­­­რე­­ბის 
ახ­­­ლი­­დან დაწყე­­ბის სურ­­­ვი­­ლი 
ამოძ­­­რა­­ვებთ. 
მე­­გობ­­­რებ­­­მა ჯგუ­­ფის ორი წარ­­­

მო­­მად­­­გენ­­­ლის – მსა­­ხი­­ობ ნი­­კა­­სა 
(ირაკლი კვი­­რი­­კა­­ძე) და ანას 
(თინა და­­ლა­­ქიშ­­­ვი­­ლი) ქორ­­­წი­­ნე­­ბა 
გა­­მო­­ი­­ყე­­ნეს ჩა­­ნა­­ფიქ­­­რის გა­­სა­­
ხორ­­­ცი­­ე­­ლებ­­­ლად. ვიდ­­­რე გეგ­­­მის 
შესრულებას შე­­უდ­­­გე­­ბი­­ან, ფილ­­­
მ­­­ში არის კად­­­რე­­ბი, რომ­­­ლე­­ბიც 
მეტყ­­­ვე­­ლებენ, რომ ამ ახალ­­­გაზ­­­
რ­­­დებ­­­ზე დაკ­­­ვირ­­­ვე­­ბა წარ­­­მო­­ებ­­­და. 
მათ საყ­­­ვე­­დუ­­რო­­ბენ, რომ სა­­ღა­­
მოს 11 სა­­ა­­თის შემ­­­დეგ ზღვა­­ში 
ცუ­­რა­­ვენ. სსრკ-ის სა­­ხელ­­­მ­­­წი­­ფო 
უშიშ­­­რო­­ე­­ბის კო­­მი­­ტე­­ტი იბა­­რებს 
ერ­­­თ­­­-ერ­­­თის მა­­მას და მშვი­­დი 
ტო­­ნით მუ­­ქა­­რას გა­­მო­­ხა­­ტავს მი­­სი 
შვი­­ლის მი­­სა­­მარ­­­თით, რაც მშობ­­­
ლებს თავ­­­ზარს სცემს. 
სა­­ქორ­­­წი­­ლო წვე­­უ­­ლე­­ბის ამ­­­

სახ­­­ვე­­ლი თა­­მა­­მი და ენერ­­­გი­­უ­­ლი 
კად­­­რე­­ბი იმის მა­­ნიშ­­­ნე­­ბე­­ლი­­ა, 
რომ  და­­ძა­­ბუ­­ლო­­ბა სა­­თა­­ვეს 
სწო­­რედ აქე­­დან იღებს და ტემ­­­
პე­­რა­­ტუ­­რა საკ­­­მა­­ოდ სწრა­­ფად 
მა­­ტუ­­ლობს. ჯერ კი­­დევ თვით­­­
მ­­­ფ­­­რი­­ნა­­ვის ბორ­­­ტ­­­ზე გამ­­­ტა­­ცებ­­­
ლე­­ბის ას­­­ვ­­­ლამ­­­დე მოვ­­­ლე­­ნე­­ბი 
არა­­სა­­სურ­­­ვე­­ლი მი­­მარ­­­თუ­­ლე­­ბით 
იწყებენ სვლას. გეგ­­­მის თა­­ნახ­­­მად, 
თვით­­­მ­­­ფ­­­რი­­ნა­­ვის ბორ­­­ტ­­­ზე სხვა 
მგზავ­­­რე­­ბი არ უნ­­­და ყო­­ფი­­ლიყ­­­
ვ­­­ნენ, თუმ­­­ცა მოხ­­­და სხვა რე­­ი­­სის 
გა­­და­­დე­­ბა, რომ­­­ლის მგზავ­­­რე­­ბი 
სწო­­რედ ამ რე­­ის­­­ზე გად­­­მო­­ნა­­წილ­­­
დ­­­ნენ. შემ­­­დეგ, ბა­­თუმ­­­ში უამინ­­­დო­­
ბის გა­­მო, თვით­­­მ­­­ფ­­­რი­­ნა­­ვი აფ­­­რე­­
ნას აგ­­­ვი­­ა­­ნებს. მე­­გობ­­­რე­­ბის ჯგუ­­ფი 
იც­­­დის. მა­­თი მო­­უს­­­ვენ­­­რო­­ბა პიკს 
აღ­­­წევს; იარა­­ღით სავ­­­სე ჩან­­­თა 
ერ­­­თ­­­-ერ­­­თი სა­­ვარ­­­ძ­­­ლის ქვეშ არის 
და­­მა­­ლუ­­ლი.
გან­­­სა­­კუთ­­­რე­­ბით შთამ­­­ბეჭ­­­და­­ვია 

იდე­­ა­­ლუ­­რად შექ­­­მ­­­ნი­­ლი კლა­­უს­­­
ტ­­­რო­­ფო­­ბი­­უ­­ლი გა­­რე­­მო. თავ­­­და­­
პირ­­­ვე­­ლად ნი­­კა­­სა და ანას შე­­უღ­­­
ლე­­ბის აღ­­­სა­­ნიშ­­­ნა­­ვად გა­­მარ­­­თულ 
წვე­­უ­­ლე­­ბა­­ზე, რო­­მე­­ლიც ნი­­კას დე­­

დის სახ­­­ლ­­­ში იმარ­­­თე­­ბა, და შემ­­­
დ­­­ეგ, თა­­ვად ბორ­­­ტ­­­ზე – რო­­დე­­საც 
თვით­­­მ­­­ფ­­­რი­­ნა­­ვის გა­­ტა­­ცე­­ბის მცდე­­
ლო­­ბი­­სას, მოვ­­­ლე­­ნე­­ბი უცა­­ბე­­დად 
და მო­­უ­­ლოდ­­­ნე­­ლად კონ­­­ტ­­­რო­­
ლი­­დან გა­­მო­­დიან და ქა­­ო­­სუ­­რად 
ვი­­თარ­­­დე­­ბიან. ოპე­­რა­­ტორ ვლა­­
დის­­­ლავ ოპე­­ლი­­ან­­­ცის კა­­მე­­რა 
სწრა­­ფი მოძ­­­რა­­ო­­ბით აფიქ­­­სი­­რებს 
ოფ­­­ლის ყო­­ველ წვეთ­­­სა და ყო­­
ველ სა­­სო­­წარ­­­კ­­­ვე­­თილ მზე­­რას. 
ალ­­­ბათ ფილ­­­მის ყვე­­ლა­­ზე 

თა­­მა­­მი გა­­დაწყ­­­ვე­­ტა ისა­­ა, რომ 
მას­­­ში არ არის წარ­­­მოდ­­­გე­­ნი­­ლი 
არც გამ­­­ტა­­ცებ­­­ლე­­ბი­­სა და არც 
მათი ჩა­­დე­­ნი­­ლი ქმე­­დე­­ბის გან­­­ს­­­
ჯა. ნაჩ­­­ვე­­ნე­­ბია ისიც, რომ სა­­სო­­
წარ­­­კ­­­ვე­­თი­­ლე­­ბა­­ში ჩა­­ვარ­­­დ­­­ნი­­ლი 
გამ­­­ტა­­ცებ­­­ლე­­ბის გა­­უ­­აზ­­­რე­­ბელ­­­მა 
ქმე­­დე­­ბამ უდა­­ნა­­შა­­უ­­ლო ადა­­მი­­ა­­
ნე­­ბის სი­­ცოცხ­­­ლე შე­­ი­­წი­­რა. შე­­სა­­
ბა­­მი­­სად, მო­­მა­­ვა­­ლი გვიჩ­­­ვე­­ნებს, 
მზად არის თუ არა ქარ­­­თ­­­ვე­­ლი 
მა­­ყუ­­რე­­ბე­­ლი ამ ახალ­­­გაზ­­­რ­­­დე­­ბის 
ის­­­ტო­­რი­­ას ჰუ­­მა­­ნუ­­რად შე­­ხე­­დოს. 
რე­­ზო გი­­გი­­ნე­­იშ­­­ვი­­ლის თა­­ნახ­­­მად, 
ეს იყო ტრა­­გე­­დია ყვე­­ლას­­­თ­­­ვის, 
ვინც მას­­­ში მო­­ნა­­წი­­ლე­­ობ­­­და, მათ 
შო­­რის, ახალ­­­გაზ­­­რ­­­დე­­ბის უბე­­დუ­­
რი მშობ­­­ლე­­ბი­­სათ­­­ვის, რომ­­­ლე­­ბიც 
ამ ტრა­­გე­­დი­­ის შემ­­­დეგ სსრკ-ის 
სა­­ხელ­­­მ­­­წი­­ფო უშიშ­­­რო­­ე­­ბის კო­­მი­­
ტე­­ტის კლან­­­ჭებ­­­ში აღ­­­მოჩ­­­დ­­­ნენ.
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წარ­­­მო­­ად­­­გენს სევ­­­დი­­ან ის­­­ტო­­რი­­
ას, რო­­მელ­­­შიც პრობ­­­ლე­­მა მო­­
უგ­­­ვა­­რე­­ბე­­ლი რჩე­­ბა, რო­­მე­­ლიც 
გარ­­­კ­­­ვე­­ულ თა­­ნაგ­­­რ­­­ძ­­­ნო­­ბას იწ­­­ვევს 
მა­­ყუ­­რე­­ბელ­­­ში და წარ­­­მო­­ად­­­გენს 
ოდ­­­ნავ მკაცრ, მაგ­­­რამ ღირ­­­შე­­სა­­
ნიშ­­­ნავ ფილმს.
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კარლოვი-ვარი,  

2017 წელი: „მზის ქალაქი“– 

ფილმის მიმოხილვა

 
ქარ­თ­ვე­ლ კი­ნო­რე­ჟი­სო­რ რა­

ტი ონე­ლის „მზის ქა­ლა­ქი“ არის 
მუდ­მივი დი­ა­ლო­გი, ფი­ლო­სო­ფი­
უ­რი ტრაქ­ტა­ტე­ბი­თა და ეპი­კუ­რი 
პო­ე­ზი­ით, თუმ­ცა ამ, მად­ნის სა­
ბა­დო­ე­ბით მდი­და­რი, ნა­ხევ­რად 
მი­ტო­ვე­ბუ­ლი ქა­ლა­ქის კვლე­ვა­ში 
ჰუ­მა­ნიზ­მი გა­მოს­ჭ­ვი­ვის. 
ფილ­მის სა­თა­უ­რის – „მზის ქა­

ლა­ქი“ – იდეა აღე­ბუ­ლია 1602 
წელს, დო­მი­ნი­კე­ლ ფი­ლო­
სო­ფო­ს  ტო­მა­ზო კამ­პა­ნე­ლას 
შექ­მ­ნი­ლი იგი­ვე სა­ხელ­წო­დე­
ბის უტო­პი­უ­რი ნა­წარ­მო­ე­ბი­დან.  
სიტყ­ვა „უტოპია“ ძა­ლი­ან შორს 
დგას ასო­ცი­ა­ცი­ე­ბი­ს­გან, რომ­ლე­

ბიც ჭი­ა­თუ­რას­თან და­კავ­ში­რე­ბით 
ჩნდე­ბა – ჭი­ა­თუ­რას­თან, რო­მე­
ლიც და­სავ­ლეთ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში 
მდე­ბა­რე, მად­ნის სა­ბა­დო­ე­ბით 
მდი­და­რი, ნა­ხევ­რად მი­ტო­ვე­ბუ­
ლი ქა­ლა­ქია და რო­მე­ლიც რა­ტი 
ონე­ლის ფილ­მის ძი­რი­თა­დი თე­
მა გამ­ხ­და­რა. 
ტო­მა­ზო კამ­პა­ნე­ლას ნა­წარ­მო­

ე­ბის შთა­გო­ნე­ბის წყა­როს პლა­
ტო­ნი წარ­მო­ად­გენ­და. ეს არის 
თე­ო­რი­უ­ლი სა­ზო­გა­დო­ე­ბი­ს ერ­თ­­
-ერ­თი ვერ­სია, სა­დაც არა­ნა­ი­რი 
სა­მუ­შაო შე­უ­რაცხ­მ­ყო­ფე­ლად არ 
მი­იჩ­ნე­ვა და სა­დაც სა­მუ­შაო ეთი­
კა უმ­თავ­რეს პრი­ო­რი­ტეტ­სა და 
ღი­რე­ბუ­ლე­ბას წარ­მო­ად­გენს. ამ­
გ­ვარ ღი­რე­ბუ­ლე­ბებ­ზე მსჯე­ლო­ბა 
წარ­სულ­ში ჩარ­ჩე­ნი­ლი პრაქ­ტი­
კაა ჭი­ა­თუ­რა­ში დარ­ჩე­ნი­ლი იმ 
მო­სახ­ლე­ო­ბი­სთ­ვის, რომ­ლე­ბიც 
რა­ტი ონე­ლის ფილ­მის გმი­რე­ბი 
არი­ან – ისი­ნი და­უ­ღა­ლა­ვად მუ­
შა­ო­ბენ, რა­თა ოჯა­ხე­ბი არ­ჩი­ნონ 
და პა­რა­ლე­ლუ­რად, ოც­ნე­ბე­ბის 
ას­რუ­ლე­ბა­ზე იზ­რუ­ნონ.
ფილ­მის ერ­თ­-ერ­თი გმი­რია 

არ­ჩი­ლი, რო­მე­ლიც მა­ღა­რო­ში 
მუ­შა­ობს, სა­დაც წარ­მო­ებს მან­გა­
ნუ­მის მად­ნის მო­პო­ვე­ბა, რო­მე­
ლიც წარ­სულ­ში ამ ქა­ლა­ქის კე­
თილ­დღე­ო­ბის ძი­რი­თად წყა­როს 
წარ­მო­ად­გენ­და. 
ოპე­რა­ტორ არ­სენ ხა­ჩა­ტუ­რი­

ა­ნის კა­მე­რა ყვე­ლა­ფერს ზედ­მი­
წევ­ნით აფიქ­სი­რებს, ხაზს უს­ვამს 
მი­წის­ქ­ვე­შა გვი­რა­ბებ­ში არ­სე­ბულ 
სი­ცა­რი­ე­ლეს, სიბ­ნე­ლე­სა და 
კლა­უს­ტო­ფო­ბი­ურ გა­რე­მოს და 
აპი­რის­პი­რებს მას არ­ნა­ხუ­ლი 
მთი­ა­ნი ხე­დე­ბის ფონ­ზე არ­სე­ბულ  
მი­წის­ზე­და სი­ცა­რი­ე­ლეს­თან. 
მა­ღა­რო­ში მუ­შა­ო­ბი­სა­გან გა­

დაღ­ლი­ლი არ­ჩი­ლი, დას­ვე­ნე­ბის 
ნაც­ვ­ლად, სა­კუ­თარ გა­ტა­ცე­ბას 
მის­დევს და თე­ატ­რ­ში მსა­ხი­ო­
ბად მუ­შა­ობს. ერთ ეპი­ზოდ­ში 
იგი ცოლს გას­ძა­ხებს და ეუბ­ნე­ბა, 
რომ ღა­მით სახ­ლ­ში ვერ მი­ვა, 
თე­ატ­რ­ში მი­სი სა­მუ­შაო მა­ღა­რო­
ში ერთ ცვლა­ში სა­მუ­შაო სა­ა­თე­
ბი­დან მე­ო­რე ცვლა­ში სა­მუ­შაო 
სა­ა­თე­ბამ­დე გრძელ­დე­ბა.  
მუ­სი­კის მას­წავ­ლე­ბე­ლი ზუ­

რა­ბი, ქა­ლაქ­ში მაცხოვ­რე­ბე­ლი 

ბავ­შ­ვე­ბი­სთ­ვის მუ­სი­კის სწავ­ლე­
ბის პა­რა­ლე­ლუ­რად, მუ­სი­კის 
მოყ­ვა­რუ­ლი ზრდას­რუ­ლი მო­
სახ­ლე­ო­ბი­სა­გან შემ­დ­გარ გუნ­დ­
საც ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლობს, და თან, 
ნელ­-­ნე­ლა შლის მი­ტო­ვე­ბულ და 
ნა­ხევ­რად დან­გ­რე­ულ შე­ნო­ბებს, 
რა­თა ჯარ­თად გა­ყი­დოს. რო­
გორც ჩანს, სწო­რედ ეს უკა­ნას­კ­
ნე­ლია  მი­სი ოჯა­ხი­სთ­ვის სარ­ჩოს 
მო­პო­ვე­ბის წყა­რო. 
სპორ­ტ­ს­მე­ნი დე­ბი – მა­რი­ა­მი 

და ირი­ნა – მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, 
რომ აშ­კა­რა­ა, სა­თა­ნა­დოდ არ 
იკ­ვე­ბე­ბი­ან, გულ­მოდ­გი­ნედ ემ­
ზა­დე­ბი­ან მო­მა­ვალ ოლიმ­პი­ურ 
თა­მა­შებ­ში მო­ნა­წი­ლე­ო­ბისთვის.  
ხში­რად ვხე­დავთ ამ, ერთ დროს 
ძლი­ე­რი, ინ­დუს­ტ­რი­უ­ლი ქა­ლა­
ქის ნან­გ­რე­ვებს შო­რის მორ­
ბე­ნალ დებს. ძნე­ლი არ არის 
გარ­ჩე­ვა, რომ მა­რი­ა­მი და ირი­ნა 
უფ­რო სწა­ფად დარ­ბი­ან, ვიდ­რე 
ჭი­ა­თუ­რის გზებ­ზე მო­რახ­რა­ხე 
მა­ტა­რებ­ლე­ბი და ჟან­გ­მო­კი­დე­ბუ­
ლი ტრამ­ვა­ი, რომ­ლებ­საც მგ­ზავ­
რე­ბი ერ­თი უბ­ნი­დან მე­ო­რე უბან­
ში გა­დაჰ­ყავს და ჭი­ა­თუ­რი­დან 
სხვა ქა­ლა­ქებ­ში და­ა­ტა­რებს. 
ფილ­მ­ში წარ­მოდ­გე­ნილ ყვე­ლა 

ეპი­ზოდ­ში, მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, 
ეპი­ზო­დე­ბი ინ­ტი­მუ­რი­ა, იუმო­რის­
ტუ­ლი თუ უბ­რა­ლოდ ობი­ექ­ტუ­რი, 
გა­მოს­ჭ­ვი­ვის რე­ა­ლო­ბა, რომ ქა­
ლა­ქის მაცხოვ­რებ­ლე­ბი ამ, სხვა 
მხრივ, უსი­ცოცხ­ლო ქა­ლაქ­ში 
ცხოვ­რე­ბის რიტმს ინარ­ჩუ­ნე­ბენ. 
ჭი­ა­თუ­რის მაცხოვ­რებ­ლე­ბი ქა­
ლაქს სით­ბოს უნარ­ჩუ­ნე­ბენ, მი­უ­
ხე­და­ვად იმ სი­ცი­ვი­სა, რო­მე­ლიც 
გა­მე­ფე­ბუ­ლია.
ოპე­რა­ტორ არ­სენ ხა­ჩა­ტუ­რი­

ა­ნის კა­მე­რა ხან­და­ხან თა­ვი­სუფ­
ლად და­ცუ­რავს და ქმნის სპექ­ტ­
რულ სუ­რათს, რო­მე­ლიც მა­ყუ­რე­
ბელს აფიქ­რე­ბი­ნებს. რომ რა­ტი 
ონე­ლის კვლე­ვა­ში სხვა სამ­ყა­რო­
სე­უ­ლი, მი­თო­ლო­გი­უ­რი ას­პექ­
ტე­ბია წარ­მოდ­გე­ნი­ლი. თუ პა­რა­
ლელს გა­ვავ­ლებთ შო­თა რუს­თა­
ვე­ლის, ცნო­ბილ ქარ­თულ ეპი­კურ 
პო­ე­მა „ვეფხისტყაოსანთან“, 
ფილ­მ­ის ეპი­ზო­დე­ბი სხვა, უფ­რო 
კომ­პ­ლექ­სურ მსჯე­ლო­ბამ­დე მიგ­
ვიყ­ვანენ. 

აყ­ვა­ნი­ლი აღ­მოჩ­ნ­დ­ნენ თვით­მ­
ფ­რი­ნავ­ში, არა­მედ თვით­მ­ფ­რი­
ნა­ვის გამ­ტა­ცე­ბელ­თა ოჯა­ხებ­სა 
და მშობ­ლებს, და ალ­ბათ თა­ვად 
თვით­მ­ფ­რი­ნა­ვის გამ­ტა­ცე­ბელ 
ახალ­გაზ­რ­დებ­საც.
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მიმ­­­დი­­ნა­­რე­­ობს. სურ­­­ვი­­ლე­­ბი და 
იმე­­დე­­ბი აქ შო­­რე­­ულ სიზ­­­მ­­­რებს 
წა­­ა­­გავს. 
არა­­ერ­­­თი გრძე­­ლი გზის, ხან­­­გ­­­

რ­­­ძ­­­ლი­­ვი სცე­­ნი­­სა და შეგ­­­ნე­­ბუ­­ლად 
ნე­­ლი ტემ­­­პის გა­­მო­­ყე­­ნე­­ბით, „მზის 
ქა­­ლა­­ქი“, რო­­მე­­ლიც აღ­­­წე­­რი­­ლია 
რო­­გორც ნა­­ხევ­­­რად ქა­­ლაქ­­­-­­­მოჩ­­­
ვე­­ნე­­ბა, და აპო­­კა­­ლიფ­­­სის დად­­­გო­­
მამ­­­დე წა­­მე­­ბით ად­­­რე არ­­­სე­­ბუ­­ლი 
ბნე­­ლი და მო­­საწყე­­ნი ად­­­გი­­ლის 
შთა­­ბეჭ­­­დი­­ლე­­ბას ქმნის. იბადება 
განცდა, რომ უყუ­­რებ მხატ­­­ვ­­­რულ 
და არა დო­­კუ­­მენ­­­ტურ ფილმს. 
რა­­ტი ონელ­­­მა თვე­­ე­­ბი გა­­ა­­ტა­­რა 
ჭი­­ა­­თუ­­რა­­ში ფილ­­­მის გმი­­რებ­­­თან. 
ინ­­­ტერ­­­ვი­­უ­­ე­­ბის ჩა­­მორ­­­თ­­­მე­­ვის ნაც­­­
ვ­­­ლად, აკ­­­ვირ­­­დე­­ბო­­და მათ. ეს 
იმ­­­დენ ხანს გაგ­­­რ­­­ძელ­­­და, რომ 
ფილ­­­მის გმი­­რე­­ბი რე­­ჟი­­სო­­რის არ­­­
სე­­ბო­­ბას უკ­­­ვე ვე­­ღარც ამ­­­ჩ­­­ნევ­­­დ­­­ნენ. 
რა­­ტი ონელს სა­­მი წე­­ლი დას­­­ჭირ­­­
და ფილ­­­მ­­­ზე მუ­­შა­­ო­­ბის და­­სას­­­რუ­­
ლებ­­­ლად. ფილ­­­მი ნე­­ლი ტემ­­­პით 
გვაწ­­­ვ­­­დის დე­­ტა­­ლურ, სრულ­­­ყო­­
ფილ ინ­­­ფორ­­­მა­­ცი­­ას  იმის თა­­ო­­
ბა­­ზე,  თუ რა სირ­­­თუ­­ლე­­ებს აწყ­­­
დე­­ბი­­ან ადამიანები და რო­­გორ 
ეგუ­­ე­­ბი­­ან იმას, რი­­სი შეც­­­ვ­­­ლაც არ 
შე­­უძ­­­ლი­­ათ. 
აღ­­­სა­­ნიშ­­­ნა­­ვია ფილ­­­მის შე­­სა­­ნიშ­­­

ნა­­ვი და უზა­­დო გახ­­­მო­­ვა­­ნე­­ბა, რა­­
საც კომ­­­პო­­ზი­­ტორ ან­­­დ­­­რეი დერ­­­
გა­­ჩო­­ვის მუ­­სი­­კა ავ­­­სებს; კომ­­­პო­­
ზი­­ტო­­რი­­სა, რო­­მე­­ლიც მრა­­ვა­­ლი 
ჯილ­­­დოს მფლო­­ბელ კი­­ნო­­რე­­ჟი­­
სორ ან­­­დ­­­რეი ზვი­­ა­­გინ­­­ცე­­ვის პარ­­­ტ­­­
ნი­­ო­­რია და მი­­სი ფილ­­­მე­­ბი­­სათ­­­ვის 
ქმნის მუ­­სი­­კას.  გახ­­­მო­­ვა­­ნე­­ბა და 
მუ­­სი­­კა ერ­­­თად  დრა­­მის გან­­­წყო­­
ბა­­სა და სიღ­­­რ­­­მის შეგ­­­რ­­­ძ­­­ნე­­ბას 
იწვევს. ოპე­­რა­­ტორ არ­­­სენ ხა­­ჩა­­ტუ­­
რი­­ა­­ნის ნა­­მუ­­შე­­ვა­­რი ნამ­­­დ­­­ვი­­ლად 
შთა­­მა­­გო­­ნე­­ბე­­ლი­­ა. რა­­ტი ონე­­ლი, 
ვი­­ზუ­­ა­­ლუ­­რი და ემო­­ცი­­უ­­რი ეფექ­­­
ტის შექ­­­მ­­­ნის თვალ­­­საზ­­­რი­­სით გვა­­
გო­­ნებს დიდ რუს ანი­­მა­­ტორ იური 
ნორ­­­შ­­­ტე­­ინს („ზღარბი ნის­­­ლ­­­ში“ და 
„­­­ზღაპ­­­რე­­ბის ზღა­­პა­­რი“). 
 ავ­­­ტო­­რი და­­მა­­ჯე­­რებ­­­ლად 

გვაწვდის კლა­­უს­­­ტ­­­რო­­ფო­­ბი­­ის 
უხერ­­­ხულ შეგ­­­რ­­­ძ­­­ნე­­ბას  და ამავე 
დროს ფილ­­­მის გმი­­რე­­ბის ადა­­
მი­­ა­­ნურ თვი­­სე­­ბებს რე­­ა­­ლურ ფე­­
რებ­­­ში აღ­­­წერს.  „მზის ქა­­ლა­­ქი“ 

მონრეალის დოკუმენტური 

ფილმების საერთაშორისო 

ფესტივალი; 2017 წელი: 

„მზის ქალაქი“ 

(საქართველო, 2017 წ.)

რა­­ტი ონე­­ლის მომ­­­ნუს­­­ხ­­­ვე­­ლი 
და შთამ­­­ბეჭ­­­და­­ვი ფილ­­­მი – „მზის 
ქა­­ლა­­ქი“ – უფ­­­ს­­­კ­­­რუ­­ლის ცენ­­­ტ­­­რ­­­ში 
გვა­­მოგ­­­ზა­­უ­­რებს. 
სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლო­­ში მდე­­ბა­­რე ქა­­

ლაქ ჭი­­ა­­თუ­­რა­­ში, რო­­მე­­ლიც მად­­­
ნის სა­­ბა­­დო­­ე­­ბით არის მდი­­და­­რი, 
ისე­­თი შთა­­ბეჭ­­­დი­­ლე­­ბა იქ­­­მ­­­ნე­­ბა, 
რომ ხალ­­­ხი და­­ნარ­­­ჩე­­ნი მსოფ­­­
ლი­­ო­­სა­­გან და ცი­­ვი­­ლი­­ზა­­ცი­­ი­­ს­­გან 
მოწყ­­­ვე­­ტი­­ლი­­ა. 
ქა­­ლა­­ქის მაცხოვ­­­რებ­­­ლე­­ბი დი­­

ლით მად­­­ნის მო­­პო­­ვე­­ბით არი­­ან 
და­­კა­­ვე­­ბუ­­ლი და სა­­ღა­­მო­­ო­­ბით კი 
სა­­კუ­­თარ სო­­ცი­­ა­­ლურ ცხოვ­­­რე­­ბა­­
ზე ზრუ­­ნა­­ვენ. ეს გა­­მო­­ი­­ხა­­ტე­­ბა მათ 
შე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბით საქ­­­მი­­ა­­ნო­­ბა­­ში, რო­­
მე­­ლიც  სა­­ნა­­ხევ­­­როდ გა­­ნად­­­გუ­­რე­­
ბუ­­ლი გა­­რე­­მო­­სა და ჩა­­მონ­­­გ­­­რე­­ვის 
პი­­რას მყო­­ფი შე­­ნო­­ბე­­ბის ფონ­­­ზე 
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ისე­თი მი­წი­ე­რი და უბ­რა­ლო რამ, 
რო­გო­რი­ცაა ფი­ლე­ბი, რო­მლი­
თაც სა­ა­ბა­ზა­ნოა მო­პირ­კე­თე­ბუ­ლი, 
ოჯა­ხის წევ­რე­ბის გა­ღი­ზი­ა­ნე­ბას 
იწ­ვევს. მა­ნა­ნას ყო­ველ მცდე­ლო­
ბას, თა­ვი და­აღ­წი­ოს მყა­რად გამ­
ჯ­დარ სტე­რე­ო­ტი­პებ­სა და სა­ზო­გა­
დო­ე­ბის სა­შუ­ა­ლო კლა­სი­სათ­ვის 
და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი ცხოვ­რე­ბის 
მკაცრ წესს, რო­მელ­საც იძუ­ლე­
ბით მის­დევს, ხელს რე­ა­ლო­ბა 
უშ­ლის. შე­დე­გად, უწევს სა­კუ­თა­რი 
გა­მო­გო­ნი­ლი სამ­ყა­როს შერ­წყ­მა 
რე­ა­ლურ სამ­ყა­როს­თან. რაც მა­
ნა­ნას სჭირ­დე­ბა, გან­ვი­თა­რე­ბაა 
და მან უნ­და მო­ა­ხერ­ხოს გამ­ჭ­
ვირ­ვა­ლე გარ­სი­დან გა­მოს­ვ­ლა, 
რო­მე­ლიც უჩი­ნარს ხდის. მა­ნა­ნა 
ში­შობს, რომ მა­ნა­ნან­გა­ლად გა­
და­იქ­ცე­ვა – მი­თო­ლო­გი­ურ არ­
სე­ბად ფი­ლი­პი­ნებ­ში, რო­მე­ლიც 
დღი­სით ჩვე­უ­ლებ­რი­ვი ქა­ლი­ა, 
ხო­ლო ღა­მით სა­ში­ნელ მონ­ს­ტ­
რად გარდაისახება. ერ­თა­დერ­თი, 
რაც სჭირ­დე­ბა ისა­ა, რომ მო­უს­მი­
ნონ და გა­უ­გონ, თუმ­ცა მუდ­მი­ვად 
თა­ვის კუთხე­შია მი­ყუ­ჟუ­ლი. ოჯა­
ხი, რამ­დე­ნა­დაც სა­ზო­გა­დო­ე­ბის 
ბირთვს წარ­მო­ად­გენს, ში­შის ტე­
რო­რი­სა და ურ­ჩხუ­ლე­ბის ინ­კუ­ბა­
ტო­რი ხდე­ბა. 
რე­ჟი­სო­რი, რო­მე­ლიც ამა­ვე 

ფილ­მის სცე­ნა­რის ავ­ტო­რიცაა, 
„საშიშ დე­და­ში“ დასაწყისში გვიჩ­
ვე­ნებს ქალს, რო­მე­ლიც სა­შუ­ა­
ლო ასა­კის კრი­ზისს გა­დის და 
რო­მელ­საც გარ­შე­მომ­ყო­ფე­ბი 
ვერ უგე­ბენ. საკ­მა­ოდ შთამ­ბეჭ­
და­ვია, თუ შემ­დ­გომ რო­გორ 
ვი­თარ­დე­ბა მოვ­ლე­ნე­ბი  – რაც 
გვიჩ­ვე­ნებს, თუ რა სირ­თუ­ლე­ე­ბის 
დაძ­ლე­ვა და გა­და­ტა­ნა უწევთ 
ქა­ლებს. კონ­კ­რე­ტუ­ლად, აღ­წე­
რი­ლია რე­ა­ლო­ბა, რო­მე­ლიც 
დღე­ვან­დელ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში 
არ­სე­ბობს. მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, 
რომ, სა­ბო­ლოო ჯამ­ში, ფილ­მ­ში 
თა­ნა­ბა­რი დო­ზით არის ერ­თ­მა­
ნეთ­თან შერ­წყ­მუ­ლი მცი­რე აბ­
სურ­დუ­ლო­ბა და მწა­რე ირო­ნი­ა, 
„საშიში დე­და“ არ­ქე­ტი­პუ­ლი რე­ა­
ლის­ტუ­რი დრა­მის შთა­ბეჭ­დი­ლე­
ბას ტო­ვებს, რო­მე­ლიც, ფაქ­ტობ­
რი­ვად, ყვე­ლა სენ­სი­ტი­ურ თე­მას 
ეხე­ბა. მთა­ვა­რი გმი­რი, რომ­ლის 

ხა­სი­ათ­საც იშ­ვი­ა­თი ოს­ტა­ტო­ბით 
გად­მოგ­ვ­ცემს მსა­ხი­ობი ნა­ტო 
მურ­ვა­ნი­ძე მი­ერ და­მა­ჯე­რებ­ლად 
შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი რო­ლით, ნე­
ბის­მი­ერ სი­ტუ­ა­ცი­ა­ში, შე­საძ­ლოა 
იყოს ნე­ბის­მი­ე­რი ქა­ლი, რო­მე­
ლიც ყო­ველ­დღი­ურ ცხოვ­რე­ბა­
ში მუდ­მი­ვად არის სიტყ­ვი­ე­რი 
შე­უ­რაცხ­ყო­ფი­სა და დამ­ცი­რე­ბის 
ობი­ექ­ტი. იგი გა­რი­ყუ­ლი არ­სე­
ბაა, რო­მე­ლიც იძუ­ლე­ბუ­ლი­ა, 
გა­უძღ­ვეს ოჯახს, მი­უ­ხე­და­ვად 
იმი­სა, თუ რა წარ­მო­ად­გენს მი­სი 
ცხოვ­რე­ბის არ­ს­სა და სა­ბო­ლოო 
მი­ზანს, და ასე­ვე, მი­უ­ხე­და­ვად 
იმი­სა, არის თუ არა ის ახ­ალგა­
მო­ჩე­კი­ლი ურ­ჩხუ­ლი, რო­მე­ლიც 
სა­კუ­თარი თა­ვი­სთ­ვის უფ­რო დიდ 
საფ­რ­თხეს წარ­მო­ად­გენს, ვიდ­რე 
გარ­შე­მომ­ყო­ფე­ბი­სთ­ვის. 
ფილ­მ­ში მოქ­მე­დე­ბა მიმ­დი­ნა­

რე­ობს პოს­ტ­­საბ­ჭო­თა სა­ქარ­თ­
ვე­ლოს მო­საწყენ დე­და­ქა­ლაქ 
თბი­ლის­ში, რო­მე­ლიც შე­სა­ნიშ­ნა­
ვად აქვს და­ნა­ხუ­ლი და გად­მო­
ცე­მუ­ლი ოპე­რა­ტორს კონ­ს­ტან­
ტი­ნე მინ­დია ესა­ძეს. ლო­კა­ცია 
ფილ­მის ვი­ზუ­ალს გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ 
სტრუქ­ტუ­რას სძენს, რომ­ლის აღ­
ქ­მა­საც აძ­ლი­ე­რებს გა­მო­ყე­ნე­ბუ­
ლი ცი­ვი ფე­რე­ბის პა­ლიტ­რა, რაც 
ფილ­მის გმი­რებ­თან თა­ნად­რო­
უ­ლად სი­ახ­ლო­ვი­სა და სი­შო­რის 
გან­ც­დას ბა­დებს. „საშიში დე­და“ 
ერ­თ­გ­ვა­რად გა­ბე­დულ და თა­მამ 
სა­დე­ბი­უ­ტო ნა­მუ­შე­ვარს წარ­მო­
ად­გენს, რო­მე­ლიც ეხე­ბა სხვა­
დას­ხ­ვა მიდ­გო­მით უკ­ვე კარ­გად 
შეს­წავ­ლილ და გა­მოკ­ვ­ლე­ულ 
თე­მებს, თუმ­ცა, ანა ურუ­შა­ძე სა­კუ­
თარ უნი­კა­ლურ ხედ­ვას გვაწ­ვ­დის 
ამ თე­მებ­ზე, რაც გვა­ფიქ­რე­ბი­ნებს, 
რომ კი­ნო­რე­ჟი­სორს დი­დი მო­მა­
ვა­ლი აქვს. 
 „საშიში დე­და“ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­

სა და ეს­ტო­ნე­თის ერ­თობ­ლი­ვი 
ნა­მუ­შე­ვა­რია, რომ­ლის პრო­დუ­სე­
რე­ბიც არი­ან ცნო­ბი­ლი ქარ­თუ­ლი 
ფილ­მის „პატარძლები“ (2014 
წ.) და ფილ­მის – „საშიში დე­და“  
რე­ჟი­სო­რის მა­მის – ზა­ზა ურუ­
შა­ძის ფილ­მის „მანდარინების“ 
(2013 წ.) შემ­ქ­მ­ნე­ლი გუნ­დის 
წევ­რე­ბი ლა­შა ხალ­ვა­ში (სტუდია 
„არტიზმი“), თი­ნა­თინ ყაჯ­რიშ­ვი­

ლი (სტუდია „ჯემინი“) და ივო 
ფელ­ტი (Studio Allfilms). ფილ­მის 
სა­ერ­თა­შო­რი­სო გა­ყიდ­ვე­ბის უფ­
ლე­ბის მფლო­ბე­ლი­ა„Alief LLC“.

ფილმის მიმოხილვა: 

„საშიში დედა“

ქარ­თ­ვე­ლ კი­ნო­რე­ჟი­სო­რ  ანა 
ურუ­შა­ძის საკ­მა­ოდ თა­მამ სა­დე­
ბი­უ­ტო ფილ­მ­ში – „საშიში დე­
და“ – შუ­ახ­ნის ქარ­თ­ვე­ლი ქა­ლი 
წე­რა­ში პო­უ­ლობს თა­ვი­სუფ­
ლე­ბას, და პირ­ვე­ლი რო­მა­ნის 
და­წე­რით იცხ­რობს სიშ­მა­გეს, 
ჟინ­სა და ახი­რე­ბუ­ლო­ბას. 

სა­შუ­ა­ლო ასა­კის ქა­ლის შე­
მოქ­მე­დე­ბი­თი ცხოვ­რე­ბის საკ­მა­
ოდ ვრცე­ლი და და­უ­გეგ­მა­ვი გზა 
გრძნე­უ­ლის უც­ნა­ურ და უკ­მ­პ­რო­
მი­სო სცე­ნად იქ­ცე­ვა ქარ­თ­ვე­ლ 
კი­ნო­რე­ჟი­სო­რ ანა ურუ­შა­ძის 
სტი­მუ­ლის მომ­ცემ, ცხოვ­რე­ბის 
რიტ­მი­დან ამო­ვარ­დ­ნილ, ერ­თ­
გ­ვა­რად უც­ნა­ურ ფილ­მ­ში. მსოფ­
ლიო პრე­მი­ე­რა ლო­კარ­ნოს სა­
ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე 
გაიმართა. ჯილ­დო აქვს მო­პო­ვე­
ბუ­ლი სა­რა­ე­ვოს სა­ერ­თა­შო­რი­სო 
კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის სა­კონ­კურ­სო 

აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, რომ გენ­დე­რუ­
ლი პო­ლი­ტი­კა, რო­მე­ლიც რა­ტი 
ონე­ლის ნა­მუ­შე­ვარ­ში იჩენს თავს, 
მკვეთ­რად გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბა ტო­მა­ზო 
კამ­პა­ნე­ლას უტო­პი­ურ სა­ზო­გა­
დო­ე­ბა­ში წარ­მოდ­გე­ნი­ლი გენ­დე­
რუ­ლი პო­ლი­ტი­კის­გან, და ამავ­ე 
დ­რო­ს ჭი­ა­თუ­რა­ში და ზო­გა­დად 
სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში, ქა­ლის როლ­
თან და­კავ­ში­რე­ბით სა­ინ­ტე­რე­სო 
კითხ­ვებს წარ­მო­შობს. 
უფ­რო სა­ინ­ტე­რე­სოა პა­რა­ლე­

ლე­ბის გავ­ლე­ბა სა­ქარ­თ­ვე­ლოს 
ოქ­როს ხა­ნის პე­რი­ოდ­ში ქარ­თ­
ვე­ლი ხალ­ხის ღირ­სე­ბებ­სა და 
ამ­ჟა­მინ­დელ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში 
მცხოვ­რებ ქარ­თ­ველ­თა ღირ­
სე­ბებს შო­რის. სულ­გ­რ­ძე­ლო­ბა 
და ერ­თ­გუ­ლე­ბა იყო ძი­რი­თა­დი 
ღი­რე­ბუ­ლე­ბე­ბი, რომ­ლებითაც 
ამა­ყობ­და სა­ქარ­თ­ვე­ლო, შო­თა 
რუს­თა­ვე­ლის პო­ე­მის თა­ნახ­მად 
და ამ პო­ტენ­ცი­უ­რად ყვე­ლა­ზე 
არა­კე­თილ­გან­წყო­ბილ გა­რე­მო­
შიც კი ქა­ლაქ­-­მოჩ­ვე­ნე­ბად ქცე­უ­
ლი ჭი­ა­თუ­რის მცი­რე­რიცხო­ვა­ნი 
მო­სახ­ლე­ო­ბა, რო­მე­ლიც ქა­ლაქს 
სი­ცოცხ­ლეს უნარ­ჩუ­ნებს, რო­
გორც ჩანს, ის­ტო­რი­უ­ლად ქარ­თ­
ველ­თათ­ვის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბელ ამ 
ღი­რე­ბუ­ლე­ბებს ინარ­ჩუ­ნებს, მი­უ­
ხე­და­ვად იმი­სა, რაც უნ­და უც­ნა­უ­
რად ჩან­დეს მა­ყუ­რებ­ლი­სათ­ვის.
 

ბ ე ნ  ნ ი კ ო ლ ს ო ნ ი   

„საშიში დედა”: ოჯახი, 

როგორც ურჩხულების 

ინკუბატორი 

ვასილის ეკონომოუ

2017 წელს, შვე­ი­ცა­რი­ა­ში, 
ლო­კარ­ნოს სა­ერ­თა­შო­რი­სო 
კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე წარ­მოდ­გე­
ნილ, სა­დე­ბი­უ­ტო მხატ­ვ­რულ 
ფილ­მ­ში, რე­ჟი­სო­რი ანა ურუ­
შა­ძე აღ­წერს შეზღუდ­ვებს, 
რომ­ლებ­საც სა­ზო­გა­დო­ე­ბა და 
ოჯა­ხი უწე­სებს ქალს, დე­და­სა 
და ცოლს. 

ორი მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­
მის შემ­დეგ ახალ­გაზ­რ­და ქარ­თ­
ველ­მა კი­ნო­რე­ჟი­სორ­მა, შო­თა 
რუს­თა­ვე­ლის სა­ხე­ლო­ბის თე­ატ­
რი­სა და კი­ნოს ცნო­ბი­ლი უნი­ვერ­
სი­ტე­ტის კურ­ს­დამ­თავ­რე­ბულ­მა – 
ანა ურუ­შა­ძემ შექ­მ­ნა სა­დე­ბი­უ­ტო 
სრულ­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი მხატ­ვ­რუ­ლი 
ფილ­მი „საშიში დე­და“, რო­მე­ლიც 
სა­ქარ­თ­ვე­ლოს დღე­ვან­დელ სა­
ზო­გა­დო­ე­ბა­ში ქა­ლის ად­გილ­სა 
და მის როლს ეხე­ბა. ფილ­მის – 
„საშიში დე­და“ – მსოფ­ლიო პრე­
მი­ე­რა სულ ახ­ლა­ხან გა­ი­მარ­თა 

ლო­კარ­ნოს 70-ე სა­ერ­თა­შო­რი­სო 
კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის ფარ­გ­ლებ­ში.
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წლის დი­ა­სახ­ლი­სი­ა, რომ­ლის 
მგზნე­ბა­რე და და­უცხ­რო­მელ გა­
ტა­ცე­ბა­საც წე­რა წარ­მო­ად­გენს. 
მა­ნა­ნას ოჯა­ხის არც ერ­თი წევ­რი 
მხარს არ უჭერს და არ ეხ­მა­რე­ბა 
მიზ­ნის მიღ­წე­ვა­ში – გახ­დეს მწე­რა­
ლი. ნაც­ვ­ლად ამი­სა, თა­ნახ­მა არი­
ან შე­ე­გუ­ონ მის „ახირებებს“. მათ 
შო­რი­საა მა­ნა­ნას ქმა­რი – ან­რი 
(დიმიტრი ტა­ტიშ­ვი­ლი), რო­მე­ლიც 
მა­ნა­ნას ყვე­ლა­ზე დიდი კრი­ტი­
კოსია. რო­დე­საც მა­ნა­ნა გა­დაწყ­
ვეტს ოჯა­ხის წევ­რებს წა­უ­კითხოს 
სა­კუ­თა­რი წიგ­ნი, რო­მელ­საც მათ­
გან და­ფა­რუ­ლად წერ­და, ყვე­ლა­
ფე­რი თავ­და­ყი­რა დგე­ბა, ვი­ნა­ი­დან 
მი­სი გა­მო­გო­ნი­ლი ელე­მენ­ტე­ბი 
რე­ა­ლურ მოვ­ლე­ნებ­თან შერ­წყ­მას 
იწყებენ. ერ­თა­დერ­თი მხარ­და­მჭე­
რი აღ­მოჩ­ნ­დე­ბა სა­კან­ცე­ლა­რიო 
ნივ­თე­ბის ად­გი­ლობ­რი­ვი მა­ღა­ზი­ის 
მფლო­ბე­ლი ნუკ­რი (რამაზ იოსე­
ლი­ა­ნი), რო­მელ­საც სჯე­რა მა­ნა­ნა­
სი და დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი­ა, რომ მისი 
ნა­წარ­მო­ე­ბი შე­დევ­რი­ა. 
ამ მო­მენ­ტი­დან მო­ყო­ლე­ბუ­ლი, 

მა­ნა­ნა ნელ­-­ნე­ლა ივიწყებს მზრუნ­
ვე­ლი დე­დი­სა და მხარ­ში მდგო­მი 
მე­უღ­ლის როლს და აბ­სო­ლუ­ტუ­
რად არ ით­ვა­ლის­წი­ნებს შე­დე­გებს, 
რო­მე­მლებიც მი­სი და­მო­კი­დე­ბუ­
ლე­ბის ამ­გ­ვარ ცვლი­ლე­ბებს მოს­
დევენ. 
მა­ნა­ნას ცხოვ­რე­ბა აბ­სო­ლუ­ტუ­

რადაა და­მო­კი­დე­ბუ­ლი ოჯახ­ზე 
და ოჯა­ხის წევ­რე­ბის მოთხოვ­ნებ­
ზე. მას ძა­ლი­ან ხში­რად აძ­ლე­ვენ 
შე­ნიშ­ვ­ნებს, თუ რო­გორ გა­მო­
ი­ყუ­რე­ბა, ან  მო­საზ­რე­ბებ­სა და 
იდე­ებ­თან, სა­ჭი­რო­ე­ბებ­თან და 
ქმე­დე­ბებ­თან და­კავ­ში­რე­ბით. ის 
ცდი­ლობს თა­ვი და­აღ­წი­ოს ერ­თ­
გ­ვა­რად გა­ლი­ის მსგავს ჩა­კე­ტილ 
გა­რე­მოს, სა­დაც მი­სი არა­ვის 
ეს­მის და არა­ვინ არაფ­რად მი­
იჩ­ნევს და სულ უფ­რო და უფ­რო 
შორ­დე­ბა და ემიჯ­ნე­ბა ოჯა­ხის 
წევ­რებს. 
ფაქ­ტი, რომ მა­ნა­ნა მუდ­მი­ვად 

ჩა­ნა­წე­რე­ბის ­კე­თე­ბით არის და­
კა­ვე­ბუ­ლი და მი­სი შთა­გო­ნე­ბის 
წყა­რო შე­საძ­ლე­ბე­ლია გახ­დეს 
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მა­ყუ­რე­ბე­ლი მიჩ­ვე­უ­ლია ისეთ 
ის­ტო­რი­ებს, სა­დაც შე­მოქ­მე­დე­
ბი­თი წვა სრუ­ლი­ად და­უ­მორ­ჩი­
ლე­ბელ და ყოვ­ლის­შ­თან­მ­თ­ქ­მელ 
აკ­ვი­ა­ტე­ბად იქ­ცე­ვა. 
ფაქ­ტობ­რი­ვად, რე­ჟი­სორ და­

რენ არა­ნოვ­ს­კის „დედა!“ და ანა 
ურუ­შა­ძის „საშიში დე­და“, გვაძ­
ლევს საფუძველს ვი­ვა­რა­უ­დოთ, 
რომ 2017 წე­ლი შე­საძ­ლე­ბე­ლია 
აღი­ნიშ­ნოს, რო­გორც უკი­დუ­რე­
სად ეგო­ის­ტუ­რი, ნა­ხევ­რად კა­
ნი­ბა­ლუ­რი შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი ეგოს 
შე­მა­წუ­ხებ­ლად და­მა­ხინ­ჯე­ბუ­ლი 
ფორ­მით გა­მოღ­ვი­ძე­ბის წე­ლი. 
თუმ­ცა, ამ­გ­ვა­რი შე­ფა­სე­ბა, რო­
გორც წე­სი, გუ­ლის­ხ­მობს ადა­მი­
ან­ში ქედ­მაღ­ლუ­რი, ერ­თ­გ­ვა­რად 
ამ­პარ­ტავ­ნუ­ლი შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი 
ინ­ს­ტინქ­ტის არ­სე­ბო­ბას, ადა­მი­ან­
ში, რო­მელ­საც შე­უჩ­ნ­დე­ბა ჭირ­ვე­
უ­ლი მუ­ზა, რო­მე­ლიც არ­წ­მუ­ნებს 
მას, რომ, რა­საც ქმნის, უმ­ნიშ­ვ­
ნე­ლო­ვა­ნე­სია და აიძუ­ლებს გა­
ნე­რი­დოს ოჯახ­სა და უარი თქვას 
პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბებ­ზე. რო­დე­საც 
სა­კუ­თარ თავ­ზე ამ­დე­ნად ორი­ენ­
ტი­რე­ბის გა­მოვ­ლი­ნე­ბას შუ­ახ­ნის, 
სა­შუ­ა­ლო კლა­სის წარ­მო­მად­გე­
ნე­ლი, ოჯა­ხის ქა­ლი­სა და სა­მი 
შვი­ლის დე­დის პი­როვ­ნე­ბა­ში 
ვაწყ­დე­ბით, ეს ძალ­ზე შე­მაშ­ფო­
თე­ბე­ლი­ა.
ქა­ლე­ბი ხში­რად აღუდ­გე­ბი­ან 

ხოლ­მე პატ­რი­არ­ქა­ლურ ჩაგ­ვ­რას 
და ამას აკე­თე­ბენ სიტყ­ვით, და­მა­
ჯე­რე­ბე­ლი მსჯე­ლო­ბით და თავს 
იტყუ­ე­ბენ, თით­ქოს­და მას შემ­დეგ, 
რაც ნა­ნატრ თა­ვი­სუფ­ლე­ბას მო­ი­
პო­ვებ, თა­ვი­სუფ­ლე­ბა არ შე­იძ­ლე­
ბა არ­სე­ბუ­ლი ინ­ს­ტი­ტუ­ტე­ბი­სა და 
პრი­ო­რი­ტე­ტე­ბის ძი­რის გა­მოთხ­
რის სა­შუ­ა­ლე­ბად გა­მო­ი­ყე­ნო. 
მაგ­რამ ანა ურუ­შა­ძის აშ­კა­რად 
გა­უ­წო­ნას­წო­რე­ბე­ლი და გა­უცხო­ე­
ბუ­ლი „საშიში დე­და“ არად აგ­დებს 
ამ­გ­ვარ მსჯე­ლო­ბას, ნაც­ვალდ 
ამი­სა, ფილ­მ­ში გა­ტა­რე­ბუ­ლია 
აზ­რი, რომ­ თა­ვი­სუფ­ლე­ბა, რო­მე­
ლიც ჭეშ­მა­რიტ თვით­გა­მო­ხატ­ვას 
გუ­ლის­ხ­მობს, არ შე­იძ­ლე­ბა იყოს 
ფარ­დო­ბი­თი ცნე­ბა და რომ ის 
არის აბ­სო­ლუ­ტუ­რი და საკუთარ 
თავ­ში გუ­ლის­ხ­მობს თა­ვი­სუფ­ლე­
ბას, რო­მე­ლიც მო­ნო­მა­ნი­ით შეპყ­

რო­ბილ­მა მა­ნა­ნამ მო­ი­პო­ვა, რა­თა 
გამ­ხ­და­რი­ყო ის, რა­საც სი­ნამ­დ­ვი­
ლე­ში წარ­მო­ად­გენ­და,  არა აქვს 
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა, იქ­ნე­ბო­და ღა­მუ­რის 
ფრთი­ა­ნი ურ­ჩხუ­ლი, რო­მე­ლიც 
ბავ­შ­ვებს სან­ს­ლავს, თუ ­რა­ი­მე 
სხვა, და რო­მელ­საც შე­უძ­ლია 
და­უცხ­რო­მელ ჟინს შეს­წი­როს ნე­
ბის­მი­ე­რი რამ და მათ შო­რის ნე­
ბის­მი­ე­რი ადა­მი­ა­ნი. 

ჯ ე ს ი კ ა  კ ი ა ნ გ ი

მარიამ ჭაჭიას  

„მოუსმინე სიჩუმეს“

ახ­ლა­ხან გა­მო­ვე­დი ჩვე­ნე­ბი­დან 
– სა­ხე­ზე ღი­მი­ლით. კი­ნო­დარ­
ბაზ­ში ქარ­თუ­ლი დო­კუ­მენ­ტუ­რი 
ფილ­მი ვნა­ხე. რე­ჟი­სორ მა­რი­ამ 
ჭა­ჭი­ასა და მი­ს პრო­დუ­სე­რ, ნიკ 
ვო­იგ­თის შთამ­ბეჭ­და­ვი ნა­მუ­შე­ვა­
რი „მოუსმინე სი­ჩუ­მეს“ ლა­იფ­ცი­
გის სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­
ვა­ლის Dok Leipzig სა­კონ­კურ­სო 
პროგ­რა­მა­ში – NEXT MASTERS 
მო­ნა­წი­ლე­ობს. 
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წლის შე­სა­ნიშ­ნა­ვი ბი­ჭუ­ნა­ა. ის სმე­
ნა­დაქ­ვე­ი­თე­ბუ­ლია და სხვა ბავ­შ­
ვებ­თან ერ­თად სა­ჯა­რო სკო­ლა­ში 

ცხოვ­რობს და სწავ­ლობს. ესაა 
მი­სი სამ­ყა­რო. ხან­და­ხან მშობ­ლე­
ბი მი­დი­ან და ნა­ხუ­ლო­ბენ, თუმ­ცა 
ძა­ლი­ან მცი­რე დრო­ით. 
მას ლუ­კა ჰქვი­ა. საკ­მა­ოდ ცელ­

ქია და თა­ნა­ტო­ლებ­თან ხში­რად 
ჩხუ­ბობს. სა­ბედ­ნი­ე­როდ, ლუ­კას 
ცეკ­ვის ნი­ჭი აქვს, მოს­წონს ეს დარ­
გი და მას­წავ­ლე­ბე­ლიც ეხ­მა­რე­ბა – 
ყო­ველ შემ­თხ­ვე­ვა­ში იქამ­დე, სა­ნამ 
ლუ­კა ცეკ­ვას თავს და­ა­ნე­ბებს.  
ჩვე­ნე­ბის შემ­დ­გომ გა­მარ­თუ­

ლი კითხ­ვა-­პა­სუ­ხის დროს რე­
ჟი­სო­რის­გან ისიც გა­ვი­გეთ, რომ 
გა­და­ღე­ბე­ბის დაწყე­ბამ­დე, ერ­თი 
წლის გან­მავ­ლო­ბა­ში ამ სკო­ლა­ში 
და­დი­ო­და. ბა­ნა­ლუ­რია იმის თქმა, 
რომ დო­კუ­მენ­ტურ კი­ნო­ში დრო­ის 
ფაქ­ტო­რი ძა­ლი­ან მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­
ნი­ა. ასეთ დროს სა­შუ­ა­ლე­ბა გაქვს 
მთა­ვარ გმირს ბევრ გან­ს­ხ­ვა­ვე­
ბულ სი­ტუ­ა­ცი­ა­ში და­აკ­ვირ­დე. 
ფილ­მი თა­ვე­ბად არის და­ყო­

ფი­ლი, რო­მელ­საც ზღაპ­რის ელ­
ფე­რი დაჰ­კ­რავს და გმი­რებ­ზეც 
სით­ბო­თი და სიყ­ვა­რუ­ლით გვიყ­
ვე­ბა. გა­და­ღე­ბე­ბის ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვი 
პე­რი­ო­დი ბევ­რი ჯა­დოს­ნუ­რი მო­
მენ­ტის და­ჭე­რის სა­შუ­ა­ლე­ბას იძ­
ლე­ვა. მათ შო­რი­სა­ა პა­ტა­რა სიყ­
ვა­რუ­ლის ის­ტო­რი­ა, რომელშიც 
ვხე­დავთ, რო­გორ ოც­ნე­ბობს 
ლუ­კა საყ­ვა­რელ გო­გო­ნას­თან 
ცეკ­ვა­ზე. უნ­და აღი­ნიშ­ნოს, რომ 
ფილ­მ­ში შე­სა­ნიშ­ნა­ვა­დაა გა­კე­თე­
ბუ­ლი ხმა, რო­მე­ლიც ერ­თ­დ­რო­
უ­ლად სი­ჩუ­მეც არის და ხმა­უ­რიც 
და ამას მა­ყუ­რე­ბე­ლიც ძა­ლი­ან 
ზუს­ტად აღიქ­ვამს. 
მა­რი­ამ ჭა­ჭია და ნიკ ვო­იგ­თი 

იმედს გა­მოთ­ქ­ვა­მენ, რომ ფილმს 
სა­ქარ­თ­ვე­ლოს მას­შ­ტა­ბით აჩ­ვე­
ნე­ბენ. ეს ხელს შე­უწყობს სა­ზო­
გა­დო­ე­ბის ინ­ფორ­მი­რე­ბას სმე­ნა­
დაქ­ვე­ი­თე­ბუ­ლი ბავ­შ­ვე­ბის შე­სა­ხებ. 
წლის და­საწყის­ში, მა­რი­ამს და 
ნიკს რი­გა­ში შევ­ხ­ვ­დი, სა­დაც ისი­
ნი ახალ დო­კუ­მენ­ტურ პრო­ექტს 
წა­რად­გენ­დ­ნენ ტუ­ბერ­კუ­ლო­ზით 
და­ა­ვა­დე­ბუ­ლი ადა­მი­ა­ნე­ბის შე­სა­
ხებ. დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი ვარ, მო­რი­გი 
მშვე­ნი­ე­რი ფილ­მი გვე­ლო­დე­ბა. 

ტ უ ე  მ ი უ ლ ე რ ი

სექ­ცი­ა­ში და ამ­ჟა­მად მო­ნა­წი­ლე­
ობს ან­ტა­ლი­ის 54-ე სა­ერ­თა­შო­
რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის ფარ­გ­
ლებ­ში წარ­მო­ე­ბულ სა­კონ­კურ­სო 
პროგ­რა­მა­ში.  „საშიში დე­და“ ასე­
ვე მოხ­ვ­და სა­ქარ­თ­ვე­ლოს მი­ერ 
„ოს­კარ­ზე“, უცხო­ე­ნო­ვა­ნი ფილ­
მე­ბის კა­ტე­გო­რი­ა­ში წარ­სად­გე­ნი 
ფილ­მე­ბის სი­ა­ში. და მი­უ­ხე­და­ვად 
იმი­სა, რომ ში­ნა­არ­სობ­რი­ვად ძა­
ლი­ან ღრმა და მძაფ­რი ემო­ცი­ე­
ბის აღ­მ­ძ­ვ­რე­ლი არ არის და მი­სი 
ნა­რა­ტი­ვი სიმ­კ­ვეთ­რით არ გა­მო­
ირ­ჩე­ვა, რა­მაც შე­საძ­ლე­ბე­ლია 
ამ მი­მარ­თუ­ლე­ბით წინ­ს­ვ­ლა­ში 
ხე­ლი შე­უ­შა­ლოს (ანა ურუ­შა­ძის 
ფილ­მი, სა­ვა­რა­უ­დოდ იმ მწვერ­
ვალს ვერ მი­აღ­წევს, რო­მელ­საც 
მა­მის – ზა­ზა ურუ­შა­ძის ფილ­მ­მა 
„მანდარინები“ მი­აღ­წი­ა, რო­მე­
ლიც 2013 წლის „ოს­კა­რის“  ნო­
მი­ნან­ტებს შო­რის დასახელდა), 
„საშიში დე­და“ აშ­კა­რად წარ­მა­
ტე­ბული სა­დე­ბი­უ­ტო ფილმია, 
რო­მე­ლიც იმ­სა­ხუ­რებს შე­ფას­დეს, 
რო­გორც სა­უ­კე­თე­სო ფილ­მის 
სტან­დარ­ტე­ბის და­მაკ­მა­ყო­ფი­ლე­
ბე­ლი და რო­გორც ერ­თ­-ერ­თი 
ყვე­ლა­ზე შთამ­ბეჭ­და­ვი და გა­
მორ­ჩე­უ­ლია ბო­ლო პე­რი­ოდ­ში 
სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში  წარ­მო­ე­ბულ­თა 
შო­რის. 
ეტ­აპობ­რი­ვად, ფილ­მის ნა­რა­

ტი­ვი ჩი­ხი­დან გა­მო­დის, ხე­ლახ­
ლა და­ბა­დე­ბა და შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი 
წვა ფილმს მე­ტაპ­რო­ზად აქ­ცევს, 
სა­დაც ანა ურუ­შა­ძე მთა­ვა­რი გმი­
რის ამ­ბის თხრო­ბი­სას, თხრო­
ბის ამ­ბავ­საც აღ­წერს, სა­კუ­თარ 
თავ­თან პა­რა­ლე­ლის გავ­ლე­ბით, 
რო­გორც ქარ­თ­ველ ქალ­სა და 
სრულ­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი სა­დე­ბი­უ­ტო 
ფილ­მის რე­ჟი­სორს, მას, სა­ვა­რა­
უ­დოდ, მო­უ­წია გზის გავ­ლა, რო­
მელ­საც ფილ­მის მთა­ვა­რი გმი­რი 
გა­დის და იმ პრობ­ლე­მებ­თან 
გამ­კ­ლა­ვე­ბა, რო­მელ­საც მთა­ვა­
რი გმი­რი ცდი­ლობს გა­უმ­კ­ლავ­
დეს. მთა­ვა­რი გმი­რი, რო­მე­ლიც 
50 წლის ასაკ­ში შეპყ­რო­ბი­ლია 
თა­ვი­სი პირ­ვე­ლი რო­მა­ნის დამ­
თავ­რე­ბის წა­დი­ლით და  თბი­ლი­
სის ჩაბ­ნე­ლე­ბუ­ლი, ბრუ­ტა­ლის­
ტუ­რი გა­რე­უბ­ნის ბე­ტო­ნით ნა­შე­ნი 
კორ­პუ­სის ბი­ნა­ში ცხოვ­რობს. 

მთა­ვა­რი გმი­რია მა­ნა­ნა, რომ­
ლის როლ­საც შე­სა­ნიშ­ნა­ვად 
ას­რუ­ლებს მსა­ხი­ო­ბი ნა­ტა მურ­
ვა­ნი­ძე, და რო­მელ­საც თვა­ლის 
და­ხამ­ხა­მე­ბა­ში შე­უძ­ლია შე­ში­ნე­ბუ­
ლი და თავ­შე­კა­ვე­ბუ­ლი ქა­ლი­დან  
გამ­ძ­ვინ­ვა­რე­ბულ და მტა­ცე­ბელ 
არ­სე­ბად იქ­ცეს. და­საწყის­ში მა­
ნა­ნა, თა­ვი­სი­ვე სურ­ვი­ლით, ოჯა­
ხი­სგან ერ­თ­გ­ვა­რად გან­დ­გო­მილ 
ცხოვ­რე­ბას ეწე­ვა, მი­უ­ხე­და­ვად 
იმი­სა, რომ მათ­თან ერ­თად ერთ 
ჭერ­ქ­ვეშ ცხოვ­რობს. იგი მარ­ტოვ­
დე­ბა სა­ძი­ნე­ბელ­ში, რო­მელ­შიც 
ლურ­ჯი ფე­რის ტო­ნე­ბი ჭარ­ბობს 
და რო­მანს წერს. მინ­დია ესა­ძის 
ნა­მუ­შევ­რე­ბი ზო­გა­დად გა­მო­ირ­ჩე­
ვა იმით, რომ არ იყე­ნებს მკვეთრ 
კონ­ტ­რას­ტებს, მაგ­რამ იშ­ვი­ა­თად 
გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლი თა­მა­მი ფე­რე­ბი 
სა­ინ­ტე­რე­სო ვი­ზუ­ა­ლურ ელ­ფერს 
სძენს სცე­ნებს. „დედაჩემი მე­ნატ­
რე­ბა“ – სხვა­თა შო­რის ამ­ბობს 
ფილ­მის მთა­ვა­რი გმი­რის ქა­ლიშ­
ვი­ლი დეა (ანასტასია ჭან­ტუ­რა­ი­ა), 
„მეც მე­ნატ­რე­ბა დე­და­შე­ნი“ – პა­
სუ­ხობს მა­მა­მი­სი, მა­ნა­ნას მე­უღ­ლე 
– ან­რი (დიმიტრი ტა­ტიშ­ვი­ლი). 
თუმ­ცა, მი­უ­ხე­და­ვად ამი­სა, ან­რი 
გა­გე­ბით ეკი­დე­ბა მა­ნა­ნას გა­ტა­
ცე­ბას, იმ­პ­რო­ვი­ზე­ბულ სა­წოლ­ში 
იძი­ნებს, რა­თა მა­ნა­ნას საქ­მი­ა­ნო­
ბი­სთ­ვის სივ­რ­ცე და­უ­ტო­ვოს და 
ხე­ლი არ შე­უ­შა­ლოს, მა­ში­ნაც კი, 
რო­დე­საც ე.წ. მა­მა­კა­ცურ მზრუნ­ვე­
ლო­ბას იჩენს მის მი­მართ და საყ­
ვე­დუ­რობს, რომ თავს არ უვ­ლის 
(მა­ნა­ნა თმა­ა­წე­წი­ლი­ა, უფორ­მო 
ტან­საც­მელ­შია გახ­ვე­უ­ლი და ხე­ლი 
მელ­ნით და­წე­რი­ლი სიმ­ბო­ლო­
ე­ბით აქვს და­ფა­რუ­ლი) – ამას 
ყო­ველ­თ­ვის რბი­ლად და ფრთხი­
ლად აკე­თებს. ეს ყვე­ლა­ფე­რი 
მა­ნამ გრძელ­დე­ბა, ვიდ­რე ნუკ­რის 
(რამაზ იოსე­ლი­ა­ნი) – უც­ნა­უ­რი 
მე­გობ­რი­სა და ე.წ. რედაქტორის 
(სინამდვილეში ნუკ­რი მა­ნა­ნას 
სახ­ლ­თან ახ­ლოს მდე­ბა­რე, სა­კან­
ცე­ლა­რიო ნივ­თე­ბის მა­ღა­ზი­ის მე­
პატ­რო­ნე­ა) – მი­ერ შე­გუ­ლი­ა­ნე­ბუ­
ლი მა­ნა­ნა, ოჯა­ხის წევ­რე­ბი­სთ­ვის 
სა­კუ­თა­რი „შედევრის“ გაც­ნო­ბას 
არ გა­დაწყ­ვეტს. 
რო­მა­ნის ხელ­ნა­წე­რის ნერ­

ვი­უ­ლი სტი­ლით, ამო­სუნ­თ­ქ­ვის 

გა­რე­შე, სწრა­ფი ტემ­პითა და მო­
ნო­ტო­ნუ­რად კითხ­ვი­სას აღ­მოჩ­ნ­
დე­ბა, რომ მა­ნა­ნას რო­მა­ნი ჯე­იმს 
ჯოი­სის „ცნობიერების ნა­კა­დის“ 
სტილს გა­ნე­კუთ­ვ­ნე­ბა, რო­მე­ლიც 
პირ­ველ პირ­შია და­წე­რი­ლი და 
რომ­ლის გმი­რიც ლან­ძღ­ვა-­გი­
ნე­ბის კო­რი­ან­ტელს მი­მარ­თავს 
ადა­მი­ა­ნე­ბი­ს­კენ, რო­მელ­თა 
პრო­ტო­ტი­პებ­საც მა­ნა­ნას ოჯა­ხის 
წევ­რე­ბი წარ­მო­ად­გე­ნენ, და დე­
ტა­ლუ­რად აღ­წერს პორ­ნოგ­რა­
ფი­ულ სცე­ნებს მე­ზობ­ლებ­თან და 
ნაც­ნო­ბებ­თან. 
ოჯა­ხი შეძ­რ­წუ­ნე­ბუ­ლი­ა, მი­უ­

ხე­და­ვად მი­სი მტკი­ცე­ბი­სა, რომ 
წიგ­ნი ავ­ტო­ბი­ოგ­რა­ფი­ა არ არის, 
რაც სულ უფ­რო და უფ­რო არა­
და­მა­ჯე­რებ­ლად ჟღერს. 
„მე წარ­მო­ვიდ­გი­ნე უბე­დუ­რი 

ქა­ლი ჩემს ად­გილ­ზე“, – ეუბ­ნე­ბა 
ან­რის. ძა­ლი­ან მა­ლე იგი მი­დის 
ბი­ნი­დან, სა­დაც ოჯახ­თან ერ­თად 
ცხოვ­რობ­და და ნუკ­რის მა­ღა­ზი­ის 
უკან არ­სე­ბულ, წი­თე­ლი შუ­ქით 
გა­ნა­თე­ბულ ოთახ­ში სახლდება, 
სა­დაც რომანის დასრულებას 
ცდილობს.  
მა­ნა­ნა თან­და­თან კარ­გავს 

რე­ა­ლო­ბის აღ­ქ­მას. ან, შე­საძ­ლე­
ბე­ლი­ა, მის ცხოვ­რე­ბა­ში ახა­ლი 
უც­ნა­უ­რი რე­ა­ლო­ბა იწყებს შე­მოჭ­
რას. ესიზ­მ­რე­ბა, რომ მა­ნა­ნან­
გა­ლად გა­და­იქ­ცა, ფი­ლი­პი­ნე­ბის 
ფოლ­კ­ლო­რის ერ­თ­-ერთ მი­თო­
ლო­გი­ურ არ­სე­ბად, რო­მელ­საც 
ორი სა­ხე აქვს, ერ­თი ადა­მი­ა­ნუ­
რი, ხო­ლო მე­ო­რე ფრინ­ვე­ლის 
მსგავ­სი ურ­ჩხუ­ლი­ს, რო­მე­ლიც 
ნა­დი­რო­ბი­სას უც­ნა­ურ ხმებს გა­
მოს­ცემს, რაც კომ­პო­ზი­ტორ ნი­კა 
ფა­სუ­რის შექ­მ­ნილ მო­ნო­ტო­ნუ­რი, 
მი­ნი­მა­ლის­ტუ­რი და ავის მომ­ს­წა­
ვე­ბე­ლი ხმე­ბით არის მიღ­წე­უ­ლი.  
ამა­სო­ბა­ში, მა­ნა­ნას მა­მა ჯარ­ჯი 

(ავთანდილ მა­ხა­რა­ძე), რო­მე­
ლიც მთარ­გ­მ­ნე­ლი­ა, ინ­ტე­რეს­
დე­ბა მა­ნა­ნას ნა­წარ­მო­ე­ბით, ისე, 
რომ წარ­მოდ­გე­ნა არა აქვს, ვინ 
არის ავ­ტო­რი. ამას მოს­დევს 
კულ­მი­ნა­ცი­უ­რი სცე­ნა მა­ნა­ნა­სა და 
მა­მის მო­ნა­წი­ლე­ო­ბით, რომ­ლის 
დრო­საც ნა­რა­ტი­ვი მო­უ­ლოდ­
ნე­ლად 360-იანი ბრუ­ნით, უკან, 
საწყის წერ­ტილს უბ­რუნ­დე­ბა.
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კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლი ზრუ­ნავს მა­ყუ­რე­ბელ­ზე, და გარ­
და იმი­სა, რომ ეს­თე­ტი­კუ­რი სი­ა­მოვ­ნე­ბის მი­ღე­ბის 
სა­შუ­ა­ლე­ბას აძ­ლევს, მთა­ვა­რი მი­ზა­ნი­ა, მა­ყუ­რე­ბელს 
გა­აც­ნოს მსოფ­ლიო და ქარ­თუ­ლი კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ს 
ახა­ლი, მა­ღა­ლი მხატ­ვ­რუ­ლი ღი­რე­ბუ­ლე­ბის ნა­მუ­
შევ­რე­ბი, მსოფ­ლიო კი­ნოს ახა­ლი ტენ­დენ­ცი­ე­ბი და 
ხე­ლი შე­უწყოს ქარ­თუ­ლი კი­ნო­ინ­დუს­ტ­რი­ის გან­ვი­
თა­რე­ბას. ფილ­მე­ბის ჩა­მო­ტა­ნას­თან ერ­თად, ფეს­
ტი­ვალს თბი­ლის­ში ჩა­მოჰ­ყავს უამ­რა­ვი რე­ჟი­სო­რი, 
პრო­დუ­სე­რი, კი­ნო­ო­პე­რა­ტო­რი თუ კი­ნოს­ფე­რო­ში 
მოღ­ვა­წე სხვა  პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლი.
კი­ნოს სა­შუ­ა­ლე­ბით ცნო­ბი­ე­რე­ბის ამაღ­ლე­ბი­სა და 

მა­ყუ­რებ­ლის სა­ზო­გა­დო­ებ­რივ მოვ­ლე­ნებ­ში ჩარ­თუ­
ლო­ბის­კენ მო­წო­დე­ბის მიზ­ნით, ფეს­ტი­ვა­ლი ყო­ველ 
წელს ირ­ჩევს აქ­ტუ­ა­ლურ სო­ცი­ა­ლურ­-­კულ­ტუ­რულ თუ 
პო­ლი­ტი­კურ პრობ­ლე­მას და მთა­ვარ თე­მად ხდის. 
მა­გა­ლი­თად 2015 თბი­ლი­სის სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­
ფეს­ტი­ვა­ლის ფე­რი ღია იის­ფე­რი იყო. კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­
ლი კი ქალ­თა უფ­ლე­ბებს მი­ეძღ­ვ­ნა. სა­ერ­თა­შო­რი­სო 
კი­ნო­ნა­მუ­შევ­რე­ბის ფონ­ზე, მის ფარ­გ­ლებ­ში კი­დევ 
ერ­თხელ გა­ნი­ხი­ლეს ისე­თი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი თე­მე­ბი, 
რო­გო­რი­ცაა გენ­დე­რუ­ლი თა­ნას­წო­რო­ბა, ქალ­თა პო­
ლი­ტი­კუ­რი, სო­ცი­ა­ლუ­რი თუ კულ­ტუ­რუ­ლი რე­ა­ლი­ზა­
ცი­ა, ქალ­თა მი­მართ ძა­ლა­დო­ბა, ფე­მი­ნიზ­მი, ქალ­თა 
კი­ნო, ქა­ლი ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში და ა.შ.
რაც შე­ე­ხე­ბა წელს, მეთ­ვ­რა­მე­ტე ფეს­ტი­ვა­ლის 

მთა­ვა­რი თე­მა ხე­ლოვ­ნე­ბა იყო. ფილ­მე­ბი ხე­ლოვ­
ნე­ბი­ს სხვა­დას­ხ­ვა დარ­გის, შემოქმედებითი პრო­ცე­
სის, ხე­ლოვ­ნე­ბის ფუნ­ქ­ცი­ი­სა და შექ­მ­ნის იმ­პულ­სის 
შე­სა­ხებ გვი­ამ­ბობ­დ­ნენ. ჩვე­ნე­ბე­ბი­სა გარ­და, სა­ფეს­
ტი­ვა­ლო სივ­რ­ცე გა­მო­ფე­ნებ­სა და სხვა­დას­ხ­ვა მნიშ­

ვ­ნე­ლო­ვან სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო აქტს და­ეთ­მო. სწო­რედ 
ამ სექ­ცი­ა­ში ნა­ხა მა­ყუ­რე­ბელ­მა შვე­დი რე­ჟი­სო­რის, 
რუ­ბენ ოს­ტ­ლუნ­დის წლე­ვან­დე­ლი კა­ნის გა­მარ­ჯ­ვე­
ბუ­ლი ფილ­მი „კვადრატი“. 
რაც შე­ე­ხე­ბა სხვა სექ­ცი­ებს, სექ­ცი­ა­ში „აპო­ლო“ – 

კი­ნო­მეხ­სი­ე­რე­ბა, რვა გერ­მა­ნუ­ლი ფილ­მი აჩ­ვე­ნეს.
რვა ფილ­მი, რვა ამ­ბა­ვი, გერ­მა­ნუ­ლი კი­ნოს რვა 

სა­უ­კე­თე­სო ნა­მუ­შე­ვა­რი, რო­მელ­თაც ეკ­რა­ნებ­ზე გა­
მოს­ვ­ლის­თა­ნა­ვე დი­დი გა­მოხ­მა­უ­რე­ბა მოჰ­ყ­ვე­ბა და 
ერ­თხელ ნა­ნა­ხი სა­მუ­და­მოდ გა­მახ­სოვ­რ­დე­ბა; ამ 
ფილ­მებ­მა მა­ყუ­რე­ბე­ლი აიძუ­ლეს, გერ­მა­ნი­ის რე­
ა­ლო­ბა ახ­ლე­ბუ­რად და­ე­ნა­ხა. სა­ში­ში და ბო­რო­ტი 
ექი­მი კა­ლი­გა­რი ექ­ს­პ­რე­სი­ო­ნის­ტუ­ლი კინოსუ­რა­თი­, 
მშვე­ნი­ე­რი ლო­ლა, ცის­ფე­რი ან­გე­ლო­ზი­დან, თუ ჰა­
ი­ნერ კა­როს მი­ერ გდრ-ში გა­და­ღე­ბუ­ლი პირ­ვე­ლი 
ფილ­მი ჰო­მო­სექ­სუ­ა­ლო­ბის შე­სა­ხებ.
აღ­ნიშ­ვ­ნის ღირ­სია ფაქ­ტი, რომ უხმო კი­ნოს ორი 

გა­მორ­ჩე­უ­ლი ფილ­მის: „ნოსფერატუ“ და „ექიმი 
კა­ლი­გა­რის კა­ბი­ნე­ტი“ სე­ან­სებ­მა ცოცხა­ლი მუ­სი­კის 
თან­ხ­ლე­ბით ჩი­ა­რეს.
თბი­ლი­სის მე-18 სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­

ლის ფო­კუს ქვე­ყა­ნა წელს უნ­გ­რე­თი იყო. სექ­ცი­ა­ში 
„ქვეყანა ფო­კუს­ში“ ბო­ლო წლებ­ში გა­და­ღე­ბუ­ლი 14 
სრულ­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი და მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი უნ­გ­რუ­ლი 
ფილ­მი აჩ­ვე­ნეს. 
ამ სექ­ცი­ა­ში, მა­ყუ­რე­ბელს შე­საძ­ლებ­ლო­ბა მი­ე­

ცა თვა­ლი გა­და­ევ­ლო უნ­გ­რულ კი­ნო­ინ­დუს­ტ­რი­ა­ში 
მიმ­დი­ნა­რე პრო­ცე­სე­ბის­თ­ვის და შე­ე­ფა­სე­ბი­ნა უახ­
ლე­სი უნ­გ­რუ­ლი კი­ნო. იყო ეს უკ­ვე აღი­ა­რე­ბუ­ლი 
რე­ჟი­სო­რე­ბის ნა­მუ­შევ­რე­ბი, თუ გა­მორ­ჩე­უ­ლად და­
სა­მახ­სოვ­რე­ბე­ლი დე­ბი­უ­ტე­ბი, ბერ­ლი­ნის, კა­ნის თუ 
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თბილისის მე-18 საერთაშორისო 
კინოფესტივალი „პრომეთე”
დე­კემ­ბე­რიც უფ­რო ცი­ვი და სუს­ხი­ა­ნი აღ­მოჩ­ნ­დე­ბო­და, 
რომ არა წლის ისე­თი მას­შ­ტა­ბუ­რი მოვ­ლე­ნა, რო­გო­რიც თბი­ლი­სის 
კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლი იყო, რო­მელ­მაც ნამ­დ­ვი­ლი კი­ნოს მოყ­ვა­რუ­ლე­ბი 
წელს უკ­ვე მეთ­ვ­რა­მე­ტედ შეკ­რი­ბა კი­ნო­თე­ატ­რე­ბში „ამირანი” 
და „რუსთაველი“. 

სხვა სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლე­ბის გა­მარ­ჯ­
ვე­ბუ­ლი ფილ­მე­ბი.
აღ­სა­ნიშ­ნა­ვია ისიც, რომ ფეს­ტი­ვალს რამ­დე­ნი­მე 

სტუ­მა­რი ეწ­ვია უნ­გ­რე­თი­დან, მათ შო­რის – ფილმ 
„იუპიტერის მთვა­რის“ რე­ჟი­სო­რი კორ­ნელ მუნ­დ­რუ­ცო 
და მთა­ვა­რი რო­ლის შემ­ს­რუ­ლე­ბე­ლი მე­რაბ ნი­ნი­ძე.
სექ­ცი­ა­ში „ფრანგული კო­ლექ­ცი­ა“ კი­ნო­ფეს­ტი­

ვალ­ზე გა­მორ­ჩე­უ­ლი პროგ­რა­მა იყო წარ­მოდ­გე­
ნი­ლი. აქ შეხ­ვ­დე­ბო­დით იმ ფილ­მებ­სა და რე­ჟი­
სო­რებს, რომ­ლებ­საც ევ­რო­პუ­ლი კი­ნოს მოყ­ვა­რუ­
ლე­ბი კარ­გად იც­ნო­ბენ. თი­თო­ე­უ­ლი მათ­გა­ნის­თ­ვის 
და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლია გა­მორ­ჩე­ული ხელ­წე­რა, შთამ­
ბეჭ­და­ვი ამ­ბის ვი­ზუ­ა­ლუ­რი თხრო­ბა და, რა თქმა 
უნ­და, ფრან­გუ­ლი იუმო­რი.
„ფრანგულ კო­ლექ­ცი­ა­ში“ მა­ყუ­რე­ბელ­მა ნა­ხა ჰა­

ნე­კეს ბო­ლო ფილ­მი „ბედნიერი და­სას­რუ­ლი“. 
ასე­ვე მა­ყუ­რე­ბელს სა­შუ­ა­ლე­ბა ჰქონ­და, ენა­ხა რო­

ბინ კამ­პი­ლოს 2017 წლის კა­ნის კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე 
გრან­პ­რის მფლო­ბე­ლი, დო­კუ­მენ­ტურ სტილ­ში გა­
და­ღე­ბუ­ლი მხატ­ვ­რუ­ლი ფილ­მი – „120 დარ­ტყ­მა 
წუთ­ში“. ფილ­მ­მა ასე­ვე მი­ი­ღო კი­ნო კრი­ტი­კოს­თა 
სა­ერ­თა­შო­რი­სო ასო­ცი­ა­ცი­ის (FIPRESCI) და და­მო­უ­
კი­დე­ბე­ლი ჟი­უ­რის პრი­ზი – Queer Palm, რო­მე­ლიც 
ლგბტ თე­მა­ზე შექ­მ­ნილ ნა­მუ­შევ­რებს გა­და­ე­ცე­მა. სი­
უჟ­ტი 90-იანი წლე­ბის საფ­რან­გეთ­ში ვი­თარ­დე­ბა, რო­
დე­საც ჯგუფ­მა Act Up შიდ­სის ვი­რუ­სის მსხვერ­პ­ლ­თა 
და­სა­ცა­ვად სა­მო­ქა­ლა­ქო მოძ­რა­ო­ბა წა­მო­იწყო.
ცალ­კე აღ­ნიშ­ვ­ნის ღირ­სია ფეს­ტი­ვა­ლის პა­ნო­რა­

მა, რო­მელ­შიც წელს საკ­მა­ოდ წო­ნი­ა­ნი და სა­ინ­
ტე­რე­სო ქარ­თუ­ლი ფილ­მე­ბი აჩ­ვე­ნეს, მათ შო­რის 
ბო­ლო დრო­ის ყვე­ლა­ზე ტი­ტუ­ლო­ვა­ნი – „ჩემი ბედ­

ნი­ე­რი ოჯა­ხი“ და ზა­ზა ხალ­ვა­შის სა­ო­ცა­რი „ნამე“. 
რაც შე­ე­ხე­ბა ფეს­ტი­ვა­ლის გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლებს, მთა­

ვარ სა­კონ­კურ­სო პროგ­რა­მა­ში, რო­მელ­შიც სულ 
ათი ფილ­მი მო­ნა­წი­ლე­ობ­და.

 ოქროსა და ვერცხლის პრომეთეები 
 ასე გადანაწილდა:

ოქ­როს პრო­მე­თე სა­უ­კე­თე­სო ფილ­მის­თ­ვის – 
„ყორნები“, რე­ჟი­სო­რი იენ სა­სუ­რი (შვედეთი);
სა­უ­კე­თე­სო რე­ჟი­სუ­რის­თ­ვის – „არშიყი“, 
რე­ჟი­სო­რი მი­ლად ალა­მი;
ევ­რო­კავ­ში­რის პრი­ზი ადა­მი­ან­თა უფ­ლე­ბე­ბის­თ­
ვის – „არშიყი“, რე­ჟი­სო­რი მი­ლა და­ლა­მი (დანია, 
შვე­დე­თი, საფ­რან­გე­თი).
   რაც შე­ე­ხე­ბა ეროვ­ნულ კონ­კურსს, ამ შემ­თხ­ვე­ვა­
ში ჟი­უ­რიმ ასე­თი გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბა მი­ი­ღო:
პრო­მე­თე სა­უ­კე­თე­სო მხატ­ვ­რუ­ლი ფილ­მის­თ­ვის 
– „საშიში დე­და“ – რე­ჟი­სო­რი ანა ურუ­შა­ძე
პრო­მე­თე სა­უ­კე­თე­სო დო­კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მის­თ­
ვის – „მზის ქა­ლა­ქი“ – რე­ჟი­სო­რი რა­ტი ონე­ლი
პრო­მე­თე სა­უ­კე­თე­სო მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­
მის­თ­ვის – „თევზაობა“ – რე­ჟი­სო­რი თორ­ნი­კე 
ბზი­ა­ვა, ამა­ვე კა­ტე­გო­რი­ა­ში მე­ო­რე გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლი 
– ანა- რე­ჟი­სო­რი მარ­გო ზუ­ბაშ­ვი­ლი.
კი­დევ ერ­თი, მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი კონ­კურ­სი, რო­

მელ­საც სა­ქარ­თ­ვე­ლოს ეროვ­ნუ­ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რი 
ატა­რებს, არის კი­ნოკ­რი­ტი­კო­სე­ბის კონ­კურ­სი – „წე­
რე ქარ­თულ კი­ნო­ზე“. 
კონ­კურ­ს­ში  სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში აკ­რე­დი­ტე­ბუ­ლი 

უნი­ვერ­სი­ტე­ტე­ბის კი­ნომ­ცოდ­ნე­ო­ბის სპე­ცი­ა­ლო­ბის ნ
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ბა­კა­ლავ­რი­ა­ტი­სა და მა­გის­ტ­რა­ტუ­რის სტუ­დენ­ტებ­ი 
მონაწილეობენ, მთა­ვა­რი ამო­ცა­ნა კი ჩვენს ქვე­ყა­
ნა­ში კი­ნოკ­რი­ტი­კის გან­ვი­თა­რე­ბა­ა. 

 პრიზებიც საკმაოდ სოლიდურია:

გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლი სტუ­დენ­ტი და­ეს­წ­რე­ბა ბერ­ლი­
ნის  სა­ერ­თა­შო­რი­სო  კი­ნო­ფეს­ტი­ვალს. კი­ნო­ცენ­
ტ­რი მას უფი­ნან­სებს ფეს­ტი­ვა­ლის აკ­რე­დი­ტა­ცი­ას, 
მგზავ­რო­ბის, დღი­ურ და სას­ტუმ­რო ხარ­ჯებს. 
მე­ო­რე ად­გილ­ზე გა­სუ­ლი სტუ­დენ­ტი ჯილ­დოვ­დე­

ბა სა­ქარ­თ­ვე­ლოს უნი­ვერ­სი­ტეტ­ში სწავ­ლის ერ­თი 
წლის  და­ფი­ნან­სე­ბით ან სტი­პენ­დი­ით (იმ შემ­თხ­ვე­ვა­ში 
თუ სტუ­დენტს მო­პო­ვე­ბუ­ლი აქვს სას­წავ­ლო გრან­ტი). 
მე­სა­მე ად­გილ­ზე  გა­სუ­ლი სტუ­დენ­ტი ჯილ­დოვ­

დე­ბა სა­ქარ­თ­ვე­ლოს უნი­ვერ­სი­ტეტ­ში სწავ­ლის ერ­
თი სე­მეს­ტ­რის  და­ფი­ნან­სე­ბით ან სტი­პენ­დი­ით (იმ 
შემ­თხ­ვე­ვა­ში თუ სტუ­დენტს მო­პო­ვე­ბუ­ლი აქვს სას­
წავ­ლო გრან­ტი).
წელს კონ­კურ­ში მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა რვა ახალ­გაზ­რ­და 

კი­ნომ­ცოდ­ნემ მი­ი­ღო, თუმ­ცა კონ­კურ­სის წე­სე­ბი­დან 
გა­მომ­დი­ნა­რე, კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის და­ხურ­ვის დღეს 
სა­მი გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლი გა­მოვ­ლინ­და – გი­ორ­გი გე­თი­აშ­
ვი­ლი, მა­რი­ამ ჩუტ­კე­რაშ­ვი­ლი და ლი­ლი გლურ­ჯი­ძე. 
„წე­რე ქარ­თულ“ კი­ნო­ზე, უკ­ვე მე­ო­რე წე­ლია,  ტარ­

დე­ბა და იმე­დი ვი­ქო­ნი­ოთ, რომ მი­სი წყა­ლო­ბით არა­ 
ერთ სა­ინ­ტე­რე­სო კი­ნოკ­რი­ტი­კოსს გა­ვიც­ნობთ, რომ­
ლე­ბიც თა­მა­მად გამოთქვამენ სა­კუ­თარ აზრს ქარ­თუ­
ლი თუ უცხო­უ­რი კი­ნო­სუ­რა­თე­ბის შე­სა­ხებ. 
გა­მორ­ჩე­უ­ლად სა­ინ­ტე­რე­სო იყო ევ­რო­პუ­ლი კი­ნოს 

ფო­რუ­მი, რო­მელ­შიც წარ­მოდ­გე­ნი­ლი იყო ბო­ლო 
ორი წლის სა­უ­კე­თე­სო ევ­რო­პუ­ლი ფილ­მე­ბი, მათ 
შო­რის კი სა­უ­კე­თე­სო იყო „შენი სა­ხე­ლი და­მი­ძა­ხე“, 
რო­მე­ლიც ჭეშ­მა­რი­ტად შე­იძ­ლე­ბა ჩა­ით­ვა­ლოს ბო­
ლო წლე­ბის ერ­თ­-ერთ სა­უ­კე­თე­სო კი­ნო­სუ­რა­თად. 
ლუ­კა გუ­ა­და­ნი­ნი­ოს ეს ფილ­მი თით­ქ­მის ყვე­ლა 

პრეს­ტი­ჟუ­ლი კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის რჩეულია და მას 
ლგბტ კი­ნოს თა­ნა­მედ­რო­ვე კლა­სი­კა­საც უწო­დე­ბენ, 
რო­მე­ლიც სა­ოს­კა­რე სე­ზო­ნის ერ­თ­-ერთ ფა­ვო­რი­
ტად სა­ხელ­დე­ბა.
კი­დევ უფ­რო სა­ინ­ტე­რე­სო იყო სექ­ცია 

„ჰორიზონტები“, რომელშიც ბო­ლო ორი წლის სა­
უ­კე­თე­სო აზი­უ­რი, აფ­რი­კუ­ლი, ჩრდი­ლო­ეთ და სამ­
ხ­რეთ ამე­რი­კა­ში შექ­მ­ნი­ლი ფილ­მე­ბი აჩ­ვე­ნეს. 
იქ­ნე­ბა ეს ტა­კე­ში მი­ი­კეს სა­მუ­რა­ის ის­ტო­რი­ა, 

სა­ბუს კუ­ლი­ნა­რი მკვლე­ლის ამ­ბა­ვი, ინ­დუ­რი სა­
თავ­გა­და­სავ­ლო კი­ნოს ექ­სი­დურ­გა­თი თუ მარ­ტო­
სუ­ლი ქა­ლი­სა და წყლის მონ­ს­ტ­რის სა­სიყ­ვა­რუ­ლო 
ამ­ბა­ვი, ვე­ნე­ცი­ის კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლი 
გი­ლი­ერ­მო დელ ტო­როს ფილ­მი­დან „წყლის 
ფორ­მა“.
ამ უკა­ნას­კ­ნელს უდა­ვოდ შეგ­ვიძ­ლია ვუ­წო­დოთ 

შე­დევ­რი, ფილ­მი, რომელშიც  თავ­მოყ­რი­ლი ყვე­
ლა­ფე­რი ის, რაც კი­ნო­მანს სჭირ­დე­ბა – ­ჟან­რობ­რი­
ვი სხვა­ო­ბე­ბი, გე­ნი­ა­ლუ­რი რე­ჟი­სუ­რა, ოპე­რა­ტო­რის 
ოს­ტა­ტო­ბა თუ მსა­ხი­ო­ბე­ბის უბად­ლო თა­მა­ში. პრინ­
ციპ­ში, ეს გა­საკ­ვი­რი არც არის, აბა­სა­ლი ჰო­უ­კინ­სი 
ცუ­დი სად ყო­ფი­ლა?!
ამა­ვე სექ­ცი­ა­ში მა­ყუ­რე­ბელ­მა ნა­ხა აკი კა­უ­რის­

მა­კის „იმე­დის მე­ო­რე მხა­რე“ – დი­დი იუმო­რი­თა 

და სევ­დით გა­ჯე­რე­ბუ­ლი ნა­მუ­შე­ვა­რი, ნამ­დ­ვი­ლად 
ერ­თ­-ერ­თი გა­მორ­ჩე­უ­ლი ფილ­მი აღ­მოჩ­ნ­და ფეს­
ტი­ვა­ლის ფარ­გ­ლებ­ში. აქ კა­უ­რის­მა­კი სა­კუ­თა­რი 
ქვეყ­ნის რე­ა­ლურ სუ­რათს გვიჩ­ვე­ნებს: ისე­ვე, რო­
გორც ყველ­გან, ფი­ნეთ­შიც არ­სე­ბო­ბენ რა­სის­ტე­ბი, 
ნა­ცი­ო­ნა­ლის­ტუ­რი დაჯ­გუ­ფე­ბე­ბი და დაბ­რ­მა­ვე­ბუ­ლი 
მა­ღალ­ჩი­ნოს­ნე­ბი, რო­მელ­თათ­ვი­საც სხვი­სი სი­
ცოცხ­ლე არა­ფერს ნიშ­ნავს. „იმე­დის მე­ო­რე მხა­
რე“ კი­დევ ერ­თხელ გვა­ფიქ­რებს იმ გა­მოწ­ვე­ვა­ზე, 
რომ­ლის წი­ნა­შეც მთე­ლი მსოფ­ლიო და, მათ შო­
რის, სა­ქარ­თ­ვე­ლოც დგას. თუ ჩვენ ვთან­ხ­მ­დე­ბით, 
რომ უმაღ­ლე­სი ღი­რე­ბუ­ლე­ბა სი­ცოცხ­ლე­ა, მა­შინ 
ამ დე­ბუ­ლე­ბის შე­სა­ბა­მი­სად­ვე უნ­და ვი­მოქ­მე­დოთ, 
გა­ვი­ზი­ა­როთ სა­კუ­თა­რი პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბა და გა­
ჭირ­ვე­ბის დროს გვერ­დ­ში და­ვუდ­გეთ ადა­მი­ანს, 
მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, თუ დე­და­მი­წის რო­მელ კუთხე­ში 
ცხოვ­რობს, რო­გო­რია მი­სი კა­ნის ფე­რი თუ რე­ა­ლი­
გი­უ­რი მრწამ­სი.­

რაც შე­ე­ხე­ბა სა­ბუს „მისტერ ლონგს“, მას თა­მა­
მად შეგ­ვიძ­ლია „ემოციების ფო­ი­ე­ი­ერ­ვერ­კი“ ვუ­
წო­დოთ. ფილ­მი აღ­მო­სავ­ლე­თის კრი­მი­ნა­ლუ­რი 
დრა­მის­თ­ვის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი სას­ტი­კი სცე­ნით 
იწყე­ბა, თუმ­ცა მა­ლე­ვე, სრუ­ლი­ად სხვა რე­ა­ლო­
ბა­ში გა­დაჰ­ყავს მა­ყუ­რე­ბე­ლი და იმის ნაც­ვ­ლად, 
რომ ყვე­ლას­თ­ვის ნაც­ნობ სცე­ნარს მიჰ­ყ­ვეს, ახ­ლე­
ბურ სი­უ­ჟე­ტურ ხაზს ავი­თა­რებს. სა­ბუ იდე­ა­ლუ­რად 
ახერ­ხებს ორი ურ­თი­ერ­თ­სა­წი­ნა­აღ­მ­დე­გო გრძნო­ბის 
გა­მოღ­ვი­ძე­ბას, რო­მე­ლიც შე­იძ­ლე­ბა ით­ქ­ვას, რომ 
დღეს ძა­ლი­ან გვჭირ­დე­ბა, რა­თა ვირ­წ­მუ­ნოთ უბ­

რა­ლო, ერ­თი შე­ხედ­ვით, გუ­ლუბ­რ­ყ­ვი­ლო სი­კე­თის, 
რო­მე­ლიც აუცი­ლებ­ლად და­ჯაბ­ნის ბო­რო­ტე­ბასა 
და ძა­ლა­უფ­ლე­ბას. და ვინ იცის, იქ­ნებ თუ ჩვენც 
მის­ტერ ლონ­გი­ვით ფარ­თოდ გა­ვუ­ღებთ კარს ბავ­
შ­ვურ უბ­რა­ლო­ე­ბას, სამ­ყა­როს ნა­თე­ლი მხრი­დან 
შევ­ხე­დავთ და სი­კე­თეს გა­ვავ­რ­ცე­ლებთ, ბო­ლოს 
მთლი­ა­ნად მი­სით გავ­ხ­დებით მო­ცულ­ნი?!

სა­ბო­ლოო ჯამ­ში, შე­იძ­ლე­ბა ით­ქ­ვას, რომ თბი­
ლი­სის კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლი წელს, თა­ვის ის­ტო­რი­ა­ში, 
ერ­თ­-ერ­თი ყვე­ლა­ზე სა­ინ­ტე­რე­სო პროგ­რა­მით იყო 
წარ­მოდ­გე­ნი­ლი, რო­მე­ლიც თა­ნაბ­რად აკ­მა­ყო­ფი­
ლებ­და ნე­ბის­მი­ე­რი გე­მოვ­ნე­ბის ადა­მი­ანს. 

ჩვენ­ კი, ვი­საც ნამ­დ­ვი­ლი კი­ნოს დიდ ეკ­რან­ზე 
ყუ­რე­ბა გვიყ­ვარს, ის­ღა დაგ­ვ­რ­ჩე­ნია, რომ ერ­თი 
წლის შემ­დეგ ისევ ­შე­ვიკ­რი­ბოთ ქარ­თუ­ლი კი­ნო­
თე­ატ­რე­ბის ფო­ი­ე­ში და სე­ან­სი­დან სე­ან­სამ­დე დრო 
მო­წო­ნე­ბუ­ლი თუ და­წუ­ნე­ბუ­ლი ფილ­მე­ბის შე­სა­ხებ 
სა­უ­ბარ­ში გა­ვიყ­ვა­ნოთ. 
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წვიმის მოლოდინში

გია ყან­ჩელ­მა ­შე­კითხ­ვას, თუ რას ემ­სა­ხუ­რე­ბა 
ხე­ლოვ­ნე­ბა, უპა­სუ­ხა – მა­ღალ ხე­ლოვ­ნე­ბას რომ 
ჰქონ­დეს გავ­ლე­ნა, მა­შინ მხო­ლოდ ბა­ხის მუ­სი­კა 
იქ­ნე­ბო­და საკ­მა­რი­სი, რომ სამ­ყა­რო უფ­რო ლმო­ბი­
ე­რი, უფ­რო ნორ­მა­ლუ­რი გამ­ხ­და­რი­ყო. ამის მი­უ­ხე­
და­ვად, სამ­ყა­რო უარე­სო­ბის­კენ იც­ვ­ლე­ბა. თუ ვინ­მე 
ფიქ­რობს, რომ უკე­თე­სო­ბის­კენ იც­ვ­ლე­ბა, უბ­რა­
ლოდ, მშურს. მთა­ვა­რი­ა, მა­ღა­ლი ხე­ლოვ­ნე­ბის 
ნი­მუ­შებ­ში არ­სე­ბობს ის, რაც ადა­მი­ა­ნებს უკე­თე­სი 
მო­მავ­ლის იმედს უნ­და აძ­ლევ­დეს, მაგ­რამ ჯერ ეს 
უკე­თე­სი მო­მა­ვა­ლი არ დად­გა... სამ­წუ­ხა­როდ. 
ბა­თუ­მის სა­ავ­ტო­რო ფილ­მე­ბის XII სა­ერ­თა­შო­რი­

სო ფეს­ტი­ვა­ლი ამ წუ­ხი­ლის ილუს­ტ­რი­რე­ბა იყო. 
მი­სი არ­სე­ბო­ბის გან­მავ­ლო­ბა­ში არ მახ­სენ­დე­ბა 
პირ­ქუ­ში და დამ­თ­რ­გუნ­ვე­ლი ფილ­მე­ბის ასე­თი სი­
ჭარ­ბე და სიმ­რავ­ლე. 
რამ­დე­ნი­მე წლის წი­ნათ ფეს­ტი­ვა­ლის ჟი­უ­რის 

თავ­მ­ჯ­დო­მა­რე ზბიგ­ნევ რიბ­ჩინ­ს­კი ჯი­უ­ტად ითხოვ­
და, მთა­ვა­რი პრი­ზი ქარ­თ­ვე­ლ რე­ჟი­სო­რ გია დი­
ა­სა­მი­ძის­თ­ვის გა­და­ე­ცათ ფილ­მის­თ­ვის „ინსაითი“. 
მი­ზე­ზი მარ­ტი­ვი იყო – ნა­თე­ლი ფილ­მი მხო­ლოდ 
და­დე­ბით ემო­ცი­ებს აღ­ძ­რავ­და. 
თუ წლე­ვან­დელ ფეს­ტი­ვალს ფე­რე­ბით აღ­ვიქ­

ვამთ, ძი­რი­თა­დად მუ­ქი და ნაც­რის­ფე­რის ტო­ნა­
ლო­ბე­ბი ჭარ­ბობ­და. ამას ჟი­უ­რის წევ­რე­ბი არ­სე­ბუ­
ლი პო­ლი­ტი­კუ­რი მდგო­მა­რე­ო­ბით ხსნიდ­ნენ. 

სი­დიქ ბარ­მა­ქი (რეჟისორი, ავ­ღა­ნე­თი): „ჩვენ 
კრი­ზი­სულ დრო­ში ვცხოვ­რობთ, ხე­ლოვ­ნე­ბა კი 
ირეკ­ლავს, რა­საც ხე­დავს. ვფიქ­რობ, რე­ჟი­სო­რე­
ბი და დრა­მა­ტურ­გე­ბი მი­ჯაჭ­ვუ­ლე­ბი არი­ან ასეთ 
თე­მებს. გრძნო­ბენ ტკი­ვილს და ასა­ხა­ვენ თა­ვი­ანთ 
ფილ­მებ­ში. იმა­საც ვხე­დავ, რომ თა­ვად კი­ნე­მა­ტოგ­
რა­ფის­ტე­ბი ცდი­ლო­ბენ, სიბ­ნე­ლე­ში ნა­თე­ლი სხი­ვი 
აღ­მო­ა­ჩი­ნონ. ძა­ლი­ან სა­ში­ში მდგო­მა­რე­ო­ბა­ა. რა­ღაც 
მო­მენ­ტ­ში ვხვდე­ბი, რომ ეს ფილ­მე­ბი ტრა­გე­დი­ას 
მხო­ლოდ ტრა­გე­დი­ი­სათ­ვის არ გვიჩ­ვე­ნე­ბენ, არა­მედ 
ცდი­ლო­ბენ, იქ­ც­ნენ ლო­კო­მო­ტი­ვად წინ მოძ­რა­ო­ბის­
თ­ვის, დამ­თ­რ­გუნ­ვე­ლი მდგო­მა­რე­ო­ბი­დან ადა­მი­ან­
თა მოდ­გ­მის გა­მო­საყ­ვა­ნად და გა­და­სარ­ჩე­ნად“.
ალექ­სან­დ­რე რეხ­ვი­აშ­ვი­ლი (რეჟისორი, სა­ქარ­თ­

ვე­ლო): „როგორი რე­ა­ლო­ბა­ცა­ა, ისე­თი­ვე ანა­რეკ­
ლი­ა. ფილ­მე­ბი იმას აჩ­ვე­ნე­ბენ, რაც რე­ა­ლუ­რად 
არ­სე­ბობს სამ­ყა­რო­ში. ამი­ტომ კი­ნო­სუ­რა­თე­ბი კი 
არ არის სა­ში­ში, სამ­ყა­როა სა­ში­ში. გან­სა­კუთ­რე­ბით, 
სა­ქარ­თ­ვე­ლო. რა­ტი ონე­ლის ფილ­მი ვნა­ხე, „მზის 
ქა­ლა­ქი“ (აღინიშნა ჟი­უ­რის სპე­ცი­ა­ლუ­რი პრი­ზით. 
ი.ხ.). ასე­თი მძი­მე ფილ­მი არ მი­ნა­ხავს. ის აღ­წერს 
მდგო­მა­რე­ო­ბას, რო­მელ­შიც ჩვე­ნი ქვე­ყა­ნა იმ­ყო­ფე­
ბა. ჩვე­ნი მი­ნის­ტ­რე­ბი და დე­პუ­ტა­ტე­ბი ფიქ­რო­ბენ, 
რომ ძვე­ლი თბი­ლი­სია სა­ქარ­თ­ვე­ლო. აკე­თე­ბენ 
ყალბ სახ­ლებს და რე­ა­ლო­ბა ჰგო­ნი­ათ. რე­ა­ლო­ბა 
სხვა რა­მა­ა, რის შე­სა­ხე­ბაც მათ არა­ფე­რი იცი­ან. არ 

აინ­ტე­რე­სებთ და იმი­ტომ. აი, ასე უნ­და გა­მო­აქ­ვეყ­
ნოთ ჩე­მი ნათ­ქ­ვა­მი და არა ისე, შე­ლა­მა­ზე­ბით, ვი­
ღა­ცას რომ მო­ე­წო­ნოს“. 
ნუ­ცა ალექ­სი-­მეს­ხიშ­ვი­ლი (რეჟისორი, სა­ქარ­თ­ვე­

ლო): „ბევრი იყო „მძიმე“ ფილ­მი, რაც მარ­თ­ლაც 
უარ­ყო­ფი­თად მოქ­მე­დებს. მომ­ძ­ლავ­რ­და ტენ­დენ­ცი­ა, 
რო­დე­საც თე­მა იკა­ვებს მთა­ვარ ად­გილს. რო­დე­საც 
მხო­ლოდ ცა­რი­ე­ლი პრობ­ლე­მა რჩე­ბა. ეს ცუ­დი­ა. 
კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბა არ არის მხო­ლოდ ამ­ბის მი­ტა­ნა 
მა­ყუ­რებ­ლამ­დე, მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, რო­გორ არის 
მო­ყო­ლი­ლი ამ­ბა­ვი. თუ ორი­ვე თა­ნაბ­რად არაა – 
რა და რო­გორ, მა­შინ მხატ­ვ­რუ­ლი კი­ნო კარ­გავს 
აზრს. თუმ­ცა ვერ ვიტყ­ვი, რომ მთლი­ა­ნად დამ­თ­
რ­გუნ­ვე­ლი ფილ­მე­ბი იყო. უბ­რა­ლოდ შეგ­რ­ძ­ნე­ბა 
გაქვს, რომ ასე­თე­ბი ჭარ­ბობს, მაგ­რამ იყო სა­ინ­ტე­
რე­სო სუ­რა­თე­ბიც, რომ­ლე­ბიც არ ჯდე­ბო­და მარ­ტივ 
სქე­მა­ში“.
ფილ­მე­ბის უმე­ტე­სო­ბა სი­რი­ა­სა და დევ­ნი­ლე­ბის 

თე­მას ეხ­მი­ა­ნე­ბო­და და ეს ბუ­ნებ­რი­ვი­ცა­ა. რაც დღეს 
ამ პა­ტა­რა სა­ხელ­მ­წი­ფო­ში ხდე­ბა, არ შე­იძ­ლე­ბა ყუ­
რადღე­ბის მიღ­მა დარ­ჩეს. 
დო­კუ­მენ­ტურ­მა კი­ნო­სუ­რათ­მა „აჩრდილთა ქა­

ლა­ქი“ (რეჟისორი მე­თიუ ჰე­ინ­მა­ნი, აშშ) სი­რი­ე­
ლე­ბის დაჯ­გუ­ფე­ბის „რაქა ჩუ­მად კვდე­ბა“ შე­სა­ხებ 
მოგ­ვითხ­რო. ამ ჯგუ­ფის წევ­რე­ბის დამ­სა­ხუ­რე­ბაა 
რა­ქა­ში მიმ­დი­ნა­რე მოვ­ლე­ნე­ბის გა­სა­ჯა­რო­ვე­ბა, 

„ისლამური სა­ხელ­მ­წი­ფოს“ პრო­პა­გან­დის წი­ნა­აღ­მ­
დეგ ბრძო­ლა, ფა­რუ­ლად გა­და­ღე­ბუ­ლი ვი­დე­ო­მა­
სა­ლე­ბის მო­პო­ვე­ბა და ცი­ვი­ლი­ზე­ბუ­ლი სამ­ყა­რო­
სათ­ვის მი­წო­დე­ბა. 
ფილ­მის ნახ­ვის შემ­დეგ ერ­თ­-ერ­თ­მა მა­ყუ­რე­ბელ­

მა აღ­ნიშ­ნა, რომ კი­ნო­სუ­რათ­მა მას­ზე შთა­ბეჭ­დი­
ლე­ბა ვერ მო­ახ­დი­ნა, რად­გან იქ ნა­ნა­ხი მა­სა­ლა 
ინ­ტერ­ნეტ­შიც ბლო­მად დევს და ახა­ლი მის­თ­ვის 
არა­ფე­რი იყო. ისიც აღ­ნიშ­ნა, რომ წმინ­და ამე­
რი­კუ­ლი სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბით გა­და­ღე­ბუ­ლი ფილ­მი­ა, 
რომ­ლის სა­მიზ­ნე სენ­ტი­მენ­ტა­ლუ­რი მა­ყუ­რე­ბე­ლი­ა. 
მე კი გა­ვი­ფიქ­რე, რომ „აჩრდილთა ქა­ლაქ­მა“ დაჯ­
გუ­ფე­ბის წევ­რებ­ზე მო­ნა­დი­რე „ისლამური სა­ხელ­მ­
წი­ფოს“ მომ­ხ­რე­ებს ძა­ლი­ან გა­უდ­ვი­ლა საქ­მე.
თურქ რე­ჟი­სორ ონურ სა­ი­ლა­კის ფილ­მ­ში „მეტი“ 

გა­დარ­ჩე­ნის ინ­ს­ტინ­ქ­ტი და სი­ცოცხ­ლის სურ­ვი­ლი 
სი­რი­ელ ლტოლ­ვი­ლებს უამ­რა­ვი დამ­ცი­რე­ბი­სა და 
შე­უ­რაცხ­ყო­ფის ატა­ნას აიძუ­ლებს. უფ­ლე­ბაც კი არ 
აქვთ, არ­სე­ბო­ბის­თ­ვის ელე­მენ­ტა­რუ­ლი პი­რო­ბე­ბი 
მო­ითხო­ვონ. რე­ა­ლო­ბა სას­ტი­კი­ა, იმ­დე­ნად სას­ტი­კი, 
რომ აბ­სო­ლუ­ტუ­რად უც­ვ­ლის მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბას 
სწავ­ლის გაგ­რ­ძე­ლე­ბა­სა და გა­ნათ­ლე­ბის მი­ღე­ბა­ზე 
მე­ოც­ნე­ბე გა­უ­ბე­დავ და მში­შა­რა მო­ზარდ გა­ზას, რო­
მე­ლიც ბო­ლოს ცივ­სის­ხ­ლი­ან მო­ძა­ლა­დედ იქ­ცე­ვა. 
უნ­გ­რუ­ლი ფილ­მის „იუპიტერის მთვა­რე“ მთა­ვარ 

პერ­სო­ნაჟს, სი­რი­ელ არი­ანს ლე­ვი­ტა­ცი­ის ნი­ჭი აღ­შ
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მო­აჩ­ნ­დე­ბა და ფრე­ნა შე­უძ­ლი­ა. ამის გა­მო, მუდ­მი­
ვი დევ­ნის ობი­ექ­ტი ხდე­ბა. 
რე­ჟი­სო­რი კორ­ნელ მუნ­დ­რუ­ცო აღ­ნიშ­ნავს: 

„კინოენის სა­შუ­ა­ლე­ბით იმ ქა­ო­სის, და­ძა­ბუ­ლო­ბი­სა 
და წნე­ხის ასახ­ვა მინ­დო­და, რო­მელ­საც ბუ­და­პეშ­ტ­
ში ყო­ველ დღე ვგრძნობ. მო­დუ­ნე­ბა წა­მი­თაც და­უშ­
ვე­ბე­ლი­ა“. 
წარ­მო­უდ­გენ­ლად რთულ გზას გა­დი­ან სი­რი­ე­ლი 

ლტოლ­ვი­ლე­ბი სიმ­შ­ვი­დის, სი­ცოცხ­ლის უფ­ლე­ბის მო­
სა­პო­ვებ­ლად. სიკ­ვ­დილს გა­ურ­ბი­ან და გა­რე­მო­ე­ბა­თა 
გა­მო სიკ­ვ­დილ­ს­ვე ეფე­თე­ბი­ან. ფილ­მ­ში შექ­მ­ნი­ლი სა­
ხის­თ­ვის მე­რაბ ნი­ნი­ძე ფეს­ტი­ვა­ლის ჟი­უ­რიმ მა­მა­კა­ცის 
რო­ლის სა­უ­კე­თე­სო შემ­ს­რუ­ლებ­ლად და­ა­სა­ხე­ლა. 
ფილ­მ­ში „იმედის მე­ო­რე მხა­რეს“ აკი კა­უ­რის­მი­ა­კი 

ჰელ­სინ­კი­ში მოხ­ვედ­რი­ლი ლტოლ­ვი­ლის შე­და­რე­
ბით მსუ­ბუქ, იუმო­რით გა­ზა­ვე­ბულ სევ­დი­ან ის­ტო­რი­
ას გვიყ­ვე­ბა. გა­დარ­ჩე­ნის­თ­ვის მებ­რ­ძო­ლი სი­რი­ე­ლი 
ხა­ლე­დი ფი­ნეთ­ში მე­გობ­რებ­საც იძენს და მტრებ­საც. 
ერ­თა­დერ­თი ფილ­მი იყო ფეს­ტი­ვალ­ზე, რო­მე­ლიც 
ბო­როტ­ზე კე­თი­ლის გა­მარ­ჯ­ვე­ბის იდე­ას იზი­ა­რებ­და. 
სხვა­დას­ხ­ვა კულ­ტუ­რის მა­ტა­რე­ბე­ლი პერ­სო­ნა­ჟე­ბი 
ახერ­ხე­ბენ ერ­თ­მა­ნეთ­თან სა­ერ­თო ენის გა­მო­ძებ­ნას 
და მი­აჩ­ნი­ათ, რომ ყვე­ლა სუ­ლი­ერს აქვს სი­ცოცხ­
ლი­სა და არ­სე­ბო­ბის უფ­ლე­ბა. საკ­მა­ოდ სა­ინ­ტე­რე­სო 
ფილ­მი­ა. აერ­თი­ა­ნებს XX სა­უ­კუ­ნის სა­მოც­და­ა­თი­ან 
და XXI სა­უ­კუ­ნის 10-იან წლებს. და ეს მიქ­სი სრუ­ლე­
ბი­თაც არ არის ხე­ლოვ­ნუ­რი. 
კიმ კი დუ­კის ფილ­მის „ქსელი“ გმი­რი, ჩრდი­ლო­

ეთ კო­რე­ე­ლი მე­თევ­ზე, სა­ხელ­მ­წი­ფო­ე­ბის იდე­ო­
ლო­გი­ე­ბი­სა და პო­ლი­ტი­კურ გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბე­ბის 
მსხვერ­პ­ლი ხდე­ბა. სა­საზღ­ვ­რო ზო­ნა­ში თევ­ზა­ო­ბი­
სას მას ნა­ვი უფუჭ­დე­ბა და დი­ნე­ბას სამ­ხ­რეთ კო­რე­

ა­ში მიჰ­ყავს. პრობ­ლე­მე­ბიც მა­შინ იწყე­ბა. ერთ სა­
ხელ­მ­წი­ფოს ჯა­შუ­ში ჰგო­ნი­ა, მე­ო­რეს – მო­ღა­ლა­ტე. 
შე­დე­გი – უბ­რა­ლო ადა­მი­ა­ნის ტრა­გე­დი­ა. ფილ­მის 
ნახ­ვის შემ­დეგ კი­დევ ერ­თხელ დავ­რ­წ­მუნ­დი, ყვე­
ლა ქვეყ­ნის სა­ხელ­მ­წი­ფო მან­ქა­ნა ერ­თ­ნა­ირ პრინ­
ცი­პებს ეყ­რ­დ­ნო­ბა. 
სერ­გეი ლოზ­ნი­ცას ფილ­მი „ნაზი არ­სე­ბა“ თა­ნა­

მედ­რო­ვე რუ­სე­თის ფსკე­რის ცხოვ­რე­ბას აღ­წერს, 
იმ­დე­ნად სწორ­ხა­ზო­ვა­ნი კი­ნო­სუ­რა­თი­ა, ბო­ლომ­დე 
ვერ გავ­ძე­ლი და დავ­ტო­ვე. ამი­ტო­მაც, მო­უ­ლოდ­
ნე­ლი გახ­და ჩემ­თ­ვის ჟი­უ­რის გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბა, 
ფილ­მი­სათ­ვის გრან­პ­რი მი­ე­ნი­ჭე­ბი­ნა. 
სა­უ­კე­თე­სო რე­ჟი­სო­რად თურ­ქი იეშიმ ეს­ტა­ოღ­

ლუ და­სა­ხელ­და ფილ­მის­თ­ვის „შუქ-ჩრდილი“. 
პი­რა­დად ჩემ­თ­ვის, მას­ში ახა­ლი არა­ფე­რი იყო,    
ალაგ­-ა­ლაგ მი­ქე­ლან­ჯე­ლო ან­ტო­ნი­ო­ნი გა­მახ­სე­ნა, 
ლარს ფონ ტრი­ე­რის ცი­ტი­რე­ბაც შემ­ხ­ვ­და. 
ორი ქა­ლის ის­ტო­რი­ა­ა, რომ­ლე­ბიც სხვა­დას­ხ­ვა 

სო­ცი­ა­ლურ ფე­ნას მი­ე­კუთ­ვ­ნე­ბი­ან. ამის მი­უ­ხე­და­
ვად, მა­თი პი­რა­დი დრა­მა თით­ქ­მის მსგავ­სი­ა. ყვე­
ლა­ზე შთამ­ბეჭ­და­ვი ახალ­გაზ­რ­და მსა­ხი­ო­ბი ეჩემ 
უზუ­ნი იყო. გა­ვი­ფიქ­რე, რომ ნა­მუ­შე­ვა­რი ჟი­უ­რის 
ყუ­რადღე­ბის მიღ­მა არ დარ­ჩე­ბო­და. ასეც მოხ­და. 
იგი სა­უ­კე­თე­სო ქალ მსა­ხი­ო­ბად და­ა­სა­ხე­ლეს. 
ვე­რას­დ­როს წარ­მო­ვიდ­გენ­დი, რომ ქარ­თუ­ლი 

ფილ­მის გა­სა­გე­ბად ინ­გ­ლი­სუ­რი ენის ცოდ­ნა გა­
მო­მად­გე­ბო­და. მა­რი­ამ ხაჭ­ვა­ნის „დედე“ ძი­რი­თა­
დად სვა­ნურ ენა­ზე მიმ­დი­ნა­რე­ობს. ტრა­დი­ცი­ებ­თან 
და­პი­რის­პი­რე­ბა ახალ­გაზ­რ­და ქალს ცხოვ­რე­ბას 
ურ­თუ­ლებს. და მა­ინც, მო­უ­ლოდ­ნე­ლი ბედ­ნი­ე­რი 
და­სას­რუ­ლი იმედს გვი­ტო­ვებს, რომ წრფე­ლი სიყ­
ვა­რუ­ლი ყო­ველ­გ­ვარ უნ­დობ­ლო­ბას აქ­რობს და 

სი­ძულ­ვილს ანე­ლებს. ფილ­მი ჟი­უ­რის სპე­ცი­ა­ლუ­რი 
პრი­ზით და­ჯილ­დოვ­და.
რე­ზო ესა­ძის ფილ­მი „თვე, რო­გორც ერ­თი დღე“ 

ერ­თ­-ერ­თი სა­უ­კე­თე­სო იყო ფეს­ტი­ვა­ლის პროგ­
რა­მა­ში. მას­ში ჩვე­ნი ქვეყ­ნის უახ­ლე­სი ის­ტო­რიაა 
მო­ყო­ლი­ლი. გა­მო­ირ­ჩე­ვა რე­ჟი­სო­რის­თ­ვის და­მა­ხა­
სი­ა­თე­ბე­ლი პერ­სო­ნა­ჟე­ბის სიმ­რავ­ლით, რო­მელ­
თაც დრა­მა­ტურ­გი­ულ ქარ­გა­ში ზუს­ტი ად­გი­ლი აქვთ 
მი­ჩე­ნი­ლი, მუ­სი­კის მსგავ­სად, რო­მელ­შიც თი­თო­ე­
ულ ნოტს მის­თ­ვის გან­საზღ­ვ­რუ­ლი ად­გი­ლი უკა­ვია 
და ერ­თი­ა­ნო­ბა­ში დას­რუ­ლე­ბულ ნა­წარ­მო­ებს ქმნი­
ან. ფილ­მი ცალ­კე გან­ხილ­ვას იმ­სა­ხუ­რებს, ამი­ტომ 
დავ­ძენ – აუცი­ლებ­ლად ნა­ხეთ! თქვენ სრუ­ლი­ად 
სხვა რე­ზო ესა­ძეს აღ­მო­ა­ჩენთ!
არ ვი­ცი, ზუს­ტად რო­გორ უნ­და ითარ­გ­მ­ნოს სერ­

გეი ზვი­ა­გინ­ცე­ვის „Нелюбовь“ „უსიყვარულობა“ თუ 
„არა სიყ­ვა­რუ­ლი“ – ერ­თ­-ერ­თი ყვე­ლა­ზე დამ­თ­რ­გუნ­
ვე­ლი კი­ნო­სუ­რა­თი, რო­მე­ლიც ფეს­ტი­ვალ­ზე ვნა­ხე. 
ფილ­მის პერ­სო­ნა­ჟი, მშობ­ლე­ბის უყუ­რადღე­

ბო­ბი­თა და სი­ძულ­ვი­ლით დაღ­ლი­ლი 12 წლის 
ალი­ო­შა გუ­ლა­მოს­კ­ვ­ნი­ლი ჩუ­მად ტი­რის. მას­თან 
ერ­თად მეც ცრემ­ლე­ბად ვიღ­ვ­რე­ბი და ვით­რ­გუ­ნე­ბი 
იმ ტო­ტა­ლუ­რი უსიყ­ვა­რუ­ლო­ბი­თა და გულ­გ­რი­ლო­
ბით, რომ­ლი­თაც მთე­ლი ფილ­მია გაჟ­ღენ­თი­ლი. 
იმ გა­უ­ტან­ლო­ბით, რო­მე­ლიც ძვალ­სა და რბილ­ში 
აქვთ გამ­ჯ­და­რი მთა­ვარ გმი­რებს. რე­ჟი­სო­რი ახერ­
ხებს მი­ნი­მა­ლუ­რი ხერ­ხე­ბით, ოჯა­ხის ნგრე­ვის პა­რა­
ლე­ლუ­რად, აჩ­ვე­ნოს თა­ვად ქვეყ­ნის სვლა თვით­
გა­ნად­გუ­რე­ბი­სა­კენ. იმ­დე­ნად აშ­კა­რაა რუ­სე­თის სო­
ცი­ა­ლურ­-­პო­ლი­ტი­კუ­რი კრი­ტი­კა, გა­ო­ცე­ბას იწ­ვევს, 
რომ თა­ვად რუ­სე­თი ოფი­ცი­ა­ლუ­რად წა­რად­გენს 
ფილმს „ოსკარის“ მო­სა­პო­ვებ­ლად. 

გახ­სოვთ და­თო თა­ყა­იშ­ვი­ლის მულ­ტიპ­ლი­კა­ცი­
უ­რი ფილ­მი „ჭირი“? ბო­რო­ტი შა­ვი არ­სე­ბა სარ­და­
ფი­დან მოძ­ვ­რე­ბა და სულ მა­ლე მთე­ლი ქა­ლა­ქი 
ბო­რო­ტე­ბის შავ სა­ბურ­ველ­ში ეხ­ვე­ვა. ბრბოდ ქცე­უ­
ლი ხალ­ხი ერთ იდე­ას, ერ­თის ბრძა­ნე­ბა­სა და ნე­ბა-­
სურ­ვილს ემორ­ჩი­ლე­ბა. მხო­ლოდ წვი­მას შეს­წევს 
ძა­ლა წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბა გა­უ­წი­ოს მას და ქა­ლა­ქი შა­ვი 
ფე­რის­გან, ჭი­რი­ს­გან გა­ა­თა­ვი­სუფ­ლოს. ის­ღა დაგ­ვ­
რ­ჩე­ნი­ა, ჩვენც წვი­მას და­ვე­ლო­დოთ. 
„მძიმე ფილ­მე­ბის“ სი­ჭარ­ბის მი­უ­ხე­და­ვად, ფეს­

ტი­ვა­ლი მა­ინც დი­დი სი­ხა­რუ­ლის მომ­ტა­ნი­ა. ახა­ლი 
სა­ხე­ლე­ბი, ახა­ლი აღ­მო­ჩე­ნე­ბი, ახა­ლი კავ­ში­რე­ბი 
და კი­დევ არ ვი­ცი, რა ჩა­მოვ­თ­ვა­ლო, რაც ფეს­ტი­
ვალს დი­დი დღე­სას­წა­უ­ლის ელ­ფერს სძენს. 
ნუ­ცა ალექ­სი-­მეს­ხიშ­ვი­ლი: „ჯერ ერ­თი, ეს ქა­ლა­

ქი ფეს­ტი­ვა­ლის­თ­ვის არის შექ­მ­ნი­ლი, რა­საც დი­დი 
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა აქვს. მომ­წონს ეს პა­ტა­რა გა­რე­მო, 
ძა­ლი­ან უხ­დე­ბა ფეს­ტი­ვალს არა­გა­ფან­ტუ­ლო­ბა, 
რო­ცა ყვე­ლა­ფე­რი შემ­ჭიდ­რო­ვე­ბუ­ლი­ა. მი­მაჩ­ნი­ა, 
რომ ქა­ლა­ქიც თა­ვის გავ­ლე­ნას ახ­დენს ფილ­მის 
აღ­ქ­მა­ზე. ვფიქ­რობ, რომ ძა­ლი­ან კარ­გი ფეს­ტი­
ვა­ლი­ა, არა გაპ­რან­ჭუ­ლი, არა ზე­და­პი­რუ­ლი. ყუ­
რადღე­ბა არა­სა­ჭი­რო რა­ღა­ცებ­ზე არ გა­და­დის. 
ძა­ლი­ან საქ­მი­ა­ნი­ა. სხვა­თა შო­რის, სა­სა­ცი­ლოდ 
ჟღერს, მაგ­რამ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში ყვე­ლა ჩვე­ნე­ბა 
რომ დრო­ზე იწყე­ბა, ესეც დი­დი ამ­ბა­ვი­ა. არის პა­
ტა­რა დე­ტა­ლე­ბი, რომ­ლე­ბიც სა­ერ­თო პრო­ფე­სი­
ო­ნა­ლურ მხა­რეს ძა­ლი­ან მა­ღალ დო­ნე­ზე სწევს. 
მომ­წონს და მგო­ნი­ა, რომ „ბიაფს“ ძა­ლი­ან დი­დი 
მო­მა­ვა­ლი უნ­და ჰქონ­დეს“.
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სა­ქარ­თ­ვე­ლოს კულ­ტუ­რი­სა და ძეგ­ლ­თა დაც­ვის სა­მი­ნის­ტ­როს, 
თბი­ლი­სის მე­რი­ი­სა და კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ის ეროვ­ნუ­ლი ცენ­ტ­რის 
მხარ­და­ჭე­რით, სა­ქარ­თ­ვე­ლოს შო­თა რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რი­სა 
და კი­ნოს სა­ხელ­მ­წი­ფო უნი­ვერ­სი­ტე­ტის ორ­გა­ნი­ზე­ბით, 2017 წლის 
31 მა­ი­სი­დან 4 ივ­ნი­სის ჩათ­ვ­ლით, ჩა­ტარ­და თბი­ლი­სის სა­ერ­თა­შო­
რი­სო სტუ­დენ­ტუ­რი კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლი „ამირანი“.
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თბილისის საერთაშორისო 
სტუდენტური კინოფესტივალი – 2017

 მთა­ვა­რი პრი­ზე­ბის გარ­და, ასე­ვე ტრა­დი­ცი­უ­ლად 
გა­ი­ცა დიპ­ლო­მე­ბი იმ სპე­ცი­ა­ლო­ბე­ბის მი­ხედ­ვით, 
რომ­ლე­ბიც მსოფ­ლიო კი­ნოს­კო­ლებ­ში ის­წავ­ლე­ბა.
წელს ფეს­ტი­ვა­ლის პროგ­რა­მა­ში წარ­მოდ­გე­ნი­ლი 

იყო 19 ქვეყ­ნის კი­ნოს­კო­ლის 38 ფილ­მი. მათ შო­
რი­საა – აშშ, გერ­მა­ნი­ა, არ­გენ­ტი­ნა, იტა­ლი­ა, ჩი­ნე­თი, 
საფ­რან­გე­თი, ფი­ნე­თი, პო­ლო­ნე­თი, პორ­ტუ­გა­ლი­ა, 
რუ­სე­თი, ეს­პა­ნე­თი, ბრა­ზი­ლი­ა, დი­დი ბრი­ტა­ნე­თი, 
ის­რა­ე­ლი, რუ­მი­ნე­თი, სამ­ხ­რეთ აფ­რი­კა, სლო­ვა­კე­
თი, ბელ­გია და სა­ქარ­თ­ვე­ლო.

�ფეს­ტი­ვა­ლის სა­ერ­თა­შო­რი­სო ჟი­უ­რის 
�წევ­რებ­მა გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლე­ბი გა­მო­ავ­ლი­ნეს:­
სა­უ­კე­თე­სო ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მი: 
�„მარწყვის დღე­ე­ბი“ / სლო­ვა­კე­თი­
სა­უ­კე­თე­სო დო­კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მი: 
�„ტაიმორის შო­უ“ / ის­რა­ე­ლი­
სა­უ­კე­თე­სო მხატ­ვ­რუ­ლი მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი 
ფილ­მი: „ბიზნესი“ / არ­გენ­ტი­ნა
ჟი­უ­რის პრი­ზი: „ფანჯარა“ / იტა­ლი­ა.
�სპე­ცი­ა­ლუ­რი დიპ­ლო­მე­ბი:­
რე­ჟი­სუ­რა: „სართული“ X / გერ­მა­ნია ­
ხმის რე­ჟი­სუ­რა: „მახლობლად“ / პო­ლო­ნე­თი­
ოპე­რა­ტო­რის ნა­მუ­შე­ვა­რი: 
�„დანაშაულებრივი მი­ზა­ნი“ / ჩი­ნე­თი­
მონ­ტა­ჟი: „თავშეყრის შემ­დეგ“ / ფი­ნე­თი ­
სცე­ნა­რი: „დონორი“ / სა­ქარ­თ­ვე­ლო 
(თედო დო­ლი­ძე).

ფეს­ტი­ვა­ლის დი­რექ­ტორ ჯა­ბა სი­ხა­რუ­ლი­ძეს ვე­სა­
უბ­რეთ იმ ცვლი­ლე­ბე­ბი­სა და ტენ­დენ­ცი­ე­ბის შე­სა­ხებ, 
რომ­ლებ­საც „ამირანი“ ამ­კ­ვიდ­რებს.

F.P. სტუდენტურ ფესტივალს „ამირანი” ჯერ კიდევ XX საუკუ
ნის 80-იან წლებში უწოდეს ალტერნატიული აზრის მაგა
ლითი. შემდეგ, ჩვენს ქვეყანაში არსებული გარდაქმნების 
დროს ამ ფესტივალსაც შეექმნა პრობლემები. გარდაქმნე
ბის ფონზე, როგორ განახლდა ის 2000-იან წლებში?

80-იან წლებ­ში ფეს­ტი­ვა­ლი თე­ატ­რა­ლურ ინ­ს­ტი­
ტუტ­ში ტარ­დე­ბო­და და მას­ზე სა­კავ­ში­რო სტუ­დენ­ტუ­
რი კი­ნო იყო წარ­მოდ­გე­ნი­ლი – ერ­თ­გ­ვა­რი თა­ვი­სუ­
ფა­ლი სივ­რ­ცე. სტუ­დენ­ტე­ბი თა­მა­მად მი­მარ­თავ­დ­ნენ 
ახალ თე­მებს და ბევ­რი ფილ­მი, რომ­ლებ­საც სხვა­
გან ვერ ნა­ხავ­დი, „ამირანზე“ უჩ­ვე­ნეს. რე­ჟი­სო­რებ­
თან ერ­თად ჟი­უ­რის შე­მად­გენ­ლო­ბა­ში სხვა კი­ნოპ­
რო­ფე­სი­ე­ბის წარ­მო­მად­გენ­ლე­ბიც მუ­შა­ობ­დ­ნენ. საბ­
ჭო­თა კავ­ში­რის დაშ­ლას­თან ერ­თად ფეს­ტი­ვა­ლიც 
გა­ჩერ­და. გა­ვი­და დრო და 2000-იანებში კვლავ 
გაჩ­ნ­და მი­სი ჩა­ტა­რე­ბის იდე­ა, აუცი­ლებ­ლო­ბა. თა­
ვი­დან ძვე­ლი ბრენ­დის სა­ხით წარ­დ­გა მა­ყუ­რებ­ლის 
წი­ნა­შე. ამას აღ­დ­გე­ნას ვერ და­ვარ­ქ­მევ, ვი­ნა­ი­დან 

2007 წელს თე­ატ­რი­სა და კი­ნოს უნი­ვერ­სი­ტეტ­მა 
ფეს­ტი­ვა­ლის სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფორ­მა­ტი წარ­მო­
ად­გი­ნა. მოგ­ვი­ა­ნე­ბით, და­ე­მა­ტა ვორქ შო­ფე­ბი და 
one short movie პრო­ექ­ტი, რაც უწყ­ვე­ტი კად­რით 
ფილ­მე­ბის დამ­ზა­დე­ბას გუ­ლის­ხ­მობს ფეს­ტი­ვა­ლის 
დროს, რა­საც, ბუ­ნებ­რი­ვი­ა, დრო სჭირ­დე­ბა. ამი­ტომ, 
ვფიქ­რობთ, მო­მა­ვალ წელს მო­ნა­წი­ლე­ე­ბი ად­რე 
ჩა­მო­ვიყ­ვა­ნოთ. ამ­ჟა­მად „ამირანი“ სა­ერ­თა­შო­რი­სო­ა. 
მას­ში სხვა­დას­ხ­ვა ქვეყ­ნის, კულ­ტუ­რის წარ­მო­მად­
გენ­ლე­ბი მო­ნა­წი­ლე­ო­ბენ. ამ­გ­ვა­რი გა­მოც­დი­ლე­ბა კი 
ძალ­ზე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა. 

F.P. გაძლევთ თუ არა ეს საფუძველს თქვათ, რომ მხატ
ვრული ტენდენციები იცვლება? ფესტივალი ხშირად 
აყალიბებს სტილს, ფორმას, რომელშიც აზროვნებს 
მომავალი თაობა. შეიმჩნევა თუ არა რაიმე თემატური 
საერთო და განმასხვავებელი მახასიათებლები?

რა­ი­მე მე­ინ­ს­ტ­რიმს ცალ­კე ვერ გა­მოვ­ყოფ. ფეს­ტი­
ვა­ლი არ ზღუ­დავს მო­ნა­წი­ლე­ებს თე­მა­ტი­კა­ში. ხედ­ვა 
სა­ინ­ტე­რე­სო­ა, მაგ­რამ ამ ხედ­ვის გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბის 
გზე­ბი, კი­დევ უფ­რო სა­ინ­ტე­რე­სო. წარ­მოდ­გე­ნი­ლი 
ფილ­მე­ბი სას­წავ­ლო პრო­ცე­სის ნა­წი­ლი­ა. შე­იძ­ლე­
ბა რო­მე­ლი­მე მათ­გა­ნი არ იყოს დრა­მა­ტურ­გი­უ­ლად 
ძალ­ზე დატ­ვირ­თუ­ლი, მაგ­რამ რე­ჟი­სუ­რა, ვი­დეო რი­
გი, ხმა და ასე შემ­დეგ – პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლუ­რად იყოს 
შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი. ხან­და­ხან პი­რი­ქით ხდე­ბა: სა­ინ­ტე­
რე­სოა დრა­მა­ტურ­გი­უ­ლი მო­ცე­მუ­ლო­ბა, თუმ­ცა ნა­მუ­
შე­ვა­რი არ არის სა­თა­ნა­დო დო­ნე­ზე შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი. 
ვცდი­ლობთ, ამ დროს გა­ი­ცეს სერ­ტი­ფი­კა­ტე­ბი, რა­თა 
ერ­თ­გ­ვა­რად გა­ი­მიჯ­ნოს გა­ნათ­ლე­ბა და შე­მოქ­მე­დე­
ბა. თუ ფეს­ტი­ვა­ლის სპე­ცი­ფი­კას გა­ვით­ვა­ლის­წი­ნებთ, 
სერ­თი­ფი­კა­ტი სპე­ცი­ა­ლო­ბე­ბის მი­ხედ­ვით, ერ­თი 
მხრივ, ბევ­რად მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, ვიდ­რე ფეს­ტი­ვა­
ლის გრან პრი, რო­მე­ლიც მთლი­ა­ნო­ბა­ში გა­ნი­ხი­
ლავს ფილმს, ხო­ლო დიპ­ლო­მი – სპე­ცი­ა­ლო­ბა­თა 
მი­მარ­თუ­ლე­ბი­თა­ა, რომ­ლებ­საც მო­მა­ვა­ლი რე­ჟი­სო­
რე­ბი, კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფის­ტე­ბი ეუფ­ლე­ბი­ან.

F.P. სტუდენტები ყოველ წელს საფუძვლიანად ემზადებიან 
ფესტივალისთვის. ადრე ასეთი მოლოდინი არ შეიმჩნეოდა...

 მეც­ მი­ხა­რი­ა, რომ სტუ­დენ­ტე­ბი ემ­ზა­დე­ბი­ან. თუ 
მა­თი ფილ­მე­ბი ერთ ან ორ პრიზს აიღე­ბენ, უკ­ვე 
კარ­გი შე­დე­გი­ა, ვი­ნა­ი­დან, მო­გეხ­სე­ნე­ბათ, პირ­ველ 
ორ „ამირანზე“ ყვე­ლა ჯილ­დო უცხო­ე­ლებ­მა მი­ი­ღეს. 
ფილ­მე­ბის მი­მართ, რომ­ლე­ბიც ფეს­ტი­ვალ­ზე ჩა­მოჰ­
ქონ­დათ, კონ­კუ­რენ­ტუ­ნა­რი­ა­ნი არ ვი­ყა­ვით. ბო­ლო 
ხუ­თი­-ექ­ვ­სი წე­ლი­ა, ვი­თა­რე­ბა შე­იც­ვა­ლა. ქარ­თულ 
კი­ნოს­კო­ლას სრუ­ლი­ად დამ­სა­ხუ­რე­ბუ­ლად გა­და­ე­ცა 
გრან პრი, ასე­ვე – პრი­ზე­ბი, სა­უ­კე­თე­სო მხატ­ვ­რუ­ლი 
ფილ­მი­სა და რე­ჟი­სუ­რის­თ­ვის.
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F.P. როგორ ხასიათდება ფესტივალის შემოქმედებითი 
პერსპექტივები? გყავთ თუ არა მონაწილეები ქვეყნები
დან, რომლებიც აქამდე არ ჩამოდიოდნენ?

კონ­კურ­სი საკ­მა­ოდ დი­დი­ა. პირ­ველ „ამირანს“, 
2008 წელს, ურ­თუ­ლეს დროს, მხო­ლოდ ერ­თი სტუ­მა­
რი ჰყავ­და. მომ­დევ­ნო წელს – ხუ­თი, შემ­დეგ – ათი... 
სა­ბო­ლო­ოდ კი – უამ­რა­ვი. ვი­ღაც სა­კუ­თა­რი სურ­ვი­
ლი­თა და სახ­ს­რე­ბი­თაც ჩა­მო­დის. რო­დე­საც ჟი­უ­რის 
წევ­რებს ვუ­კავ­შირ­დე­ბით, მათ უკ­ვე აქვთ ინ­ფორ­მა­ცია 
ჩვენს შე­სა­ხებ და კი­ნო­გა­ნათ­ლე­ბის სამ­ყა­რო­ში ფეს­ტი­
ვა­ლი კონ­კ­რე­ტულ სი­მაღ­ლე­ზე პო­ზი­ცი­ო­ნი­რებს. რაც 
შე­ე­ხე­ბა ფეს­ტი­ვა­ლის პერ­ს­პექ­ტი­ვას – თბი­ლი­სი თა­ვად 
იმ­დე­ნად მულ­ტი­კულ­ტუ­რუ­ლი­ა, რომ მო­ნო­მი­მარ­თუ­
ლე­ბით წას­ვ­ლა ძა­ლი­ან რთუ­ლი იქ­ნე­ბო­და. 
ბო­ლო წელს ჟი­უ­რის შე­მად­გენ­ლო­ბა­ში მუ­შა­ობ­

დ­ნენ ირა­ნის, ის­რა­ე­ლის, პო­ლო­ნე­თის წარ­მო­მად­
გენ­ლე­ბი – გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი იდე­ო­ლო­გი­ი­სა და კულ­
ტუ­რის ადა­მი­ა­ნე­ბი. სტუ­დენ­ტე­ბი ჩა­მო­დი­ან რო­გორც 
მე­ზო­ბე­ლი ქვეყ­ნე­ბი­დან – თურ­ქე­თი, აზერ­ბა­ი­ჯა­ნი, 
სომ­ხე­თი, ასე­ვე უკ­რა­ი­ნი­დან, გერ­მა­ნი­ი­დან, საფ­რან­
გე­თი­დან. მო­ნა­წი­ლე­თა შო­რი­საა სამ­ხ­რე­თი კო­რე­ა, 
ჩი­ნე­თი, იაპო­ნი­ა, მა­ლა­ი­ზი­ა, ირა­ნი. ავ­ს­ტ­რა­ლი­ე­ლებ­
მა სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში კოპ­რო­დუქ­ცია გა­ა­ხორ­ცი­ე­ლეს. 
წი­ნას­წა­რი სე­ლექ­ცია მკაც­რად მიმ­დი­ნა­რე­ობს და 
სა­კონ­კურ­სო პროგ­რა­მა­ში 40-45 ფილ­მი რჩე­ბა. თუ 
მო­ნა­წი­ლე­ებს ვპა­ტი­ჟებთ, ეს ნიშ­ნავს, რომ მგზავ­რო­
ბას ყვე­ლა სტუ­დენ­ტი თა­ვად უზ­რუნ­ველ­ყოფს, რაც 
ფეს­ტი­ვა­ლი­სად­მი მათ ინ­ტე­რესს ავ­ლენს. მულ­ტი­
კულ­ტუ­რუ­ლი ნი­შა­ნი სა­ინ­ტე­რე­სოდ იკ­ვე­თე­ბა one 
short movie-ს პრო­ექ­ტებ­შიც. ყო­ვე­ლი­ვე ეს იმის­თ­ვის 
კეთ­დე­ბა, რომ სტუ­დენ­ტებ­მა ის­წავ­ლონ ურ­თი­ერ­თო­
ბა, თა­ნამ­შ­რომ­ლო­ბა, სამ­ყა­როს რე­ა­ლუ­რად აღ­ქ­მა, 
გა­არ­ღ­ვი­ონ და­ხუ­რუ­ლი სივ­რ­ცე. 

F.P. მასშტაბები თავისთავად მზარდ ხარჯს მოითხოვს. რა 
გზას მიმართავთ ამ პრობლემების გადასაჭრელად? 

ამ­ჟა­მად მდგო­მა­რე­ო­ბა გა­უმ­ჯო­ბეს­და. პირ­ველ 
წლებ­ში დი­დი პრობ­ლე­მა იდ­გა, ვი­ნა­ი­დან სა­ქარ­
თ­ვე­ლო­ში, კი­ნო­ცენ­ტ­რის გარ­და, კი­ნოს არც ერ­თი 
ორ­გა­ნი­ზა­ცია არ აფი­ნან­სებ­და. შემ­დეგ ნელ­-­ნე­ლა 
გა­ვე­დით საზღ­ვ­რებს გა­რეთ, ბევ­რი ვიშ­რო­მეთ. რა­
ღაც ეტაპ­ზე ამ საქ­მე­ში ჩა­ერ­თო თბი­ლი­სის მე­რია 
და კულ­ტუ­რის სა­მი­ნის­ტ­რო. ფეს­ტი­ვა­ლი ხარჯს მო­
ითხოვს. მეს­მის, რომ სტუ­დენ­ტუ­რი კი­ნო იმ­დე­ნად 

დიდ ინ­ტე­რესს არ იწ­ვევს, რო­გორც პრო­ფე­სი­ო­
ნა­ლუ­რი კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი. ეს ბუ­ნებ­რი­ვი­ა. ძა­ლი­ან 
ხში­რად, სტუ­დენ­ტუ­რი კი­ნოს ავ­ტო­რებს ინ­ტერ­ვი­უ­ში 
ახ­სე­ნე­ბენ, რო­გორც რე­ჟი­სორს. ყვე­ლა­ფერს თა­ვი­სი 
სა­ხე­ლი აქვს. ისი­ნი ჯერ სტუ­დენ­ტე­ბი არი­ან. სტუ­დენ­
ტუ­რი ფეს­ტი­ვა­ლიც ამის­თ­ვი­სა­ა. მას აქვს სა­შუ­ა­ლე­ბა, 
ყვე­ლა­ფე­რი სა­თა­ნა­დო ჩარ­ჩო­ში მო­აქ­ცი­ოს.
რაც შე­ე­ხე­ბა ფაქტს, რომ ფეს­ტი­ვალ­თან ერ­თად 

იზ­რ­დე­ბა ხარ­ჯიც. წელს, პირ­ვე­ლად გვექ­ნე­ბა მცდე­
ლო­ბა, რომ Creative europe-ზე გა­ვა­კე­თოთ გა­ნაცხა­
დი და იმე­დი გვაქვს, და­ფი­ნა­სე­ბას მო­ვი­პო­ვებთ, 
რად­გან მი­სი ძი­რი­თა­დი პრი­ო­რი­ტე­ტე­ბია რო­გორც 
მულ­ტი­კულ­ტუ­რუ­ლი სტრა­ტე­გი­ა, ასე­ვე პრო­ფე­სი­უ­ლი 
ვორქ შო­ფე­ბი. ეს დი­დი გა­მოწ­ვე­ვაა და იმე­დი მაქვს, 
Creative europe-ს და­ინ­ტე­რე­სე­ბას მი­ვაღ­წევთ, რის­თ­
ვი­საც დი­დი მონ­დო­მე­ბით ვმუ­შა­ობთ.

F.P. პროფესიული კრიტიკის ინტრესი თუ იზრდება ფეს
ტივალისადმი? კარგი იქნებოდა, ბეჭდური სიტყვაც ყოფი
ლიყო პროცესის თანამონაწილე.

პრობ­ლე­მუ­რი სა­კითხი­ა. თუ რო­მე­ლი­მე ჟურ­ნა­ლი 
გვით­მობს გვერდს, მა­შინ დგე­ბა პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლი 
ინ­ტერ­ვი­უ­ე­რის პრობ­ლე­მა. ეს ალ­ბათ ყვე­ლა დარგს 
ეხე­ბა. კი­ნოს მი­მართ ინ­ტე­რე­სი ყო­ველ­თ­ვის მა­ღა­
ლი­ა, მაგ­რამ ვერც ერ­თი ფეს­ტი­ვა­ლი ვერ და­იკ­ვეხ­
ნის, რომ მას­შ­ტა­ბუ­რი გა­მოხ­მა­უ­რე­ბა აქვს. კარ­გი იქ­
ნე­ბა, თუ რამ­დე­ნი­მე პორ­ტა­ლი მა­ინც და­ეთ­მო­ბა ამ 
თე­მას, ვი­ნა­ი­დან არა­ფე­რი ავი­თა­რებს ფეს­ტი­ვალს 
ისე, რო­გორც პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლუ­რი შე­ფა­სე­ბა.

F.P. გეთანხმებით და ვუსურვებთ ფესტივალს წარმატებას. 
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 რეპორტაჟი ანიმაციური ფილმების 
 საერთაშორისო ფესტივალ „ნიქოზიდან„
 სოფელი ნიქოზი. 2017 წელი 
 1 სექტემბერი

ის­მის ქარ­თუ­ლი ხალ­ხუ­რი სა­ცეკ­ვაო მუ­სი­კა. წმინ­და 
ალექ­სან­დ­რე ოქ­რო­პი­რი­ძის სა­ხე­ლო­ბის სა­ხე­ლოვ­
ნე­ბო სკო­ლის მო­ცეკ­ვა­ვე­თა ან­სამ­ბ­ლი ქარ­თუ­ლი 
ცეკ­ვე­ბის შეს­რუ­ლე­ბის შემ­დეგ უცხო­ე­თი­დან და თბი­
ლი­სი­დან ჩა­მო­სულ სტუმ­რებ­სა და თა­ნა­სოფ­ლე­ლებს 
მი­უძღ­ვე­ბა დარ­ბაზ­ში, სა­დაც ოკუ­პი­რე­ბუ­ლი ქსნის 
ხე­ო­ბი­დან ქარ­თუ­ლი ტაძ­რე­ბი­სა და იქ შე­მორ­ჩე­ნი­ლი 
ერ­თე­უ­ლი ადა­მი­ა­ნე­ბის ფო­ტო­ე­ბის, სა­მე­ურ­ნეო ნივ­
თე­ბი­სა და ფარ­და­გე­ბის გა­მო­ფე­ნა ელო­დე­ბათ.
მი­სალ­მე­ბე­ბი­სა და სტუ­მარ­თა წარ­დ­გე­ნის შემ­დეგ 

გაცხად­და, რომ ევ­რო­პუ­ლი ფეს­ტი­ვა­ლე­ბის ასო­
ცი­ა­ცი­ამ ნი­ქო­ზის ფეს­ტი­ვალს ევ­რო­პუ­ლი ფეს­ტი­ვა­
ლე­ბის ხა­რის­ხი EFFE LABEL 2017-2018 მი­ა­ნი­ჭა. 
სა­ქარ­თ­ვე­ლოს ეკო­ნო­მი­კი­სა და მდგრა­დი გან­ვი­
თა­რე­ბის სა­მი­ნის­ტ­როს­თან არ­სე­ბუ­ლი სა­ა­გენ­ტოს 
„აწარმოე სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში“ წარ­მო­მად­გენ­ლებ­მა 
მო­ნა­წი­ლე­ებს გა­აც­ნეს პროგ­რა­მა „გადაიღე სა­
ქარ­თ­ვე­ლო­ში“, რომ­ლის მი­ხედ­ვი­თაც, კი­ნო­წარ­
მო­ე­ბით და­ინ­ტე­რე­სე­ბუ­ლი ად­გი­ლობ­რი­ვი თუ 
სა­ერ­თა­შო­რი­სო პრო­დუ­სე­რე­ბი შეძ­ლე­ბენ სა­ქარ­თ­

ვე­ლო­ში გა­და­ი­ღონ ფილ­მი, თუ სხვა აუდი­ო/­ვი­ზუ­
ა­ლუ­რი პრო­დუქ­ცია და კვა­ლი­ფი­ცი­უ­რი ხარ­ჯე­ბის 
20-25-პროცენტამდე და­იბ­რუ­ნონ. 
ფეს­ტი­ვა­ლის გახ­ს­ნის ცე­რე­მო­ნია მხატ­ვ­რუ­ლად გა­ა­

ფორ­მეს ნი­ქო­ზის სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო სკო­ლის მო­წა­ფე­ებ­მა. 
წარ­მო­ად­გი­ნეს სტე­ფა­ნე ბი­რუ­კო­ვის ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლო­
ბით შექ­მ­ნი­ლი ანი­მა­ცი­უ­რი ნო­ვე­ლა, რო­მე­ლიც ფეს­ტი­
ვა­ლის სუ­ლის­ჩამ­დ­გ­მელ მე­უ­ფე ისა­ი­ას მი­უძღ­ვ­ნეს. 
მო­წა­ფე­ე­ბის გუნ­დ­მა ქარ­თუ­ლი სიმ­ღე­რე­ბი იმ­

ღე­რა. სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო სკო­ლის ყო­ფილ­მა სამ­მა 
მოს­წავ­ლემ, რომ­ლე­ბიც ვა­ნო სა­რა­ჯიშ­ვი­ლის სა­ხე­
ლო­ბის სა­ხელ­მ­წი­ფო კონ­სერ­ვა­ტო­რი­ა­სა და კონ­
სერ­ვა­ტო­რი­ის სა­მუ­სი­კო სე­მი­ნა­რი­ა­ში სწავ­ლო­ბენ, 
ფორ­ტე­პი­ა­ნო­ზე, ვალ­ტორ­ნა­სა და ჰო­ბო­ი­ზე ბა­ხის, 
პი­ა­ცო­ლა­სა და რო­ტას ნა­წარ­მო­ე­ბე­ბი შე­ას­რუ­ლეს.
სტუმ­რებ­მა და­ათ­ვა­ლი­ე­რეს წმინ­და ალექ­სან­დ­რე 

ოქ­რო­პი­რი­ძის სა­ხე­ლო­ბის სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო სკო­ლა, ნა­
ხეს ხალ­ხუ­რი რეწ­ვით და­ინ­ტე­რე­სე­ბუ­ლი მო­წა­ფე­ე­ბის 
შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ნა­ქარ­გო­ბა, ფარ­და­გე­ბი და თე­ქე­ბი. 
იხი­ლეს მო­წა­ფე­ე­ბის მი­ერ ხე­ლის ჩრდი­ლე­ბით შექ­მ­
ნი­ლი ორი მი­ნი­ა­ტუ­რა და გა­ეც­ნენ ანი­მა­ცი­ის ჯგუ­ფის 
პრო­ექტს, რომ­ლის პრე­მი­ე­რაც ნი­ქო­ზის მერ­ვე ფეს­ტი­
ვა­ლის გახ­ს­ნა­ზე იგეგ­მე­ბა, 2018 წლის 1 სექ­ტემ­ბერს. 
პირ­ვე­ლი დღე დას­რულ­და მუნ­ჯი პე­რი­ო­დის კი­ნე­

მა­ტოგ­რა­ფის გა­მო­ჩე­ნილ გერ­მა­ნელ რე­ჟი­სორ ფრიც 
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დაუჯერებელი ფესტივალი მონასტერში 
„წარ­მო­იდ­გი­ნეთ ფეს­ტი­ვა­ლი, რო­მე­ლიც იმარ­თე­ბა პა­ტა­რა სოფ­
ლის მო­ნას­ტერ­ში. წარ­მო­იდ­გი­ნეთ ამ პა­ტა­რა სო­ფელ­ში მთე­ლი 
მსოფ­ლი­ო­დან ჩა­სუ­ლი სტუმ­რე­ბი, რა­თა იზე­ი­მონ ანი­მა­ცი­ა. წარ­მო­
იდ­გი­ნეთ, რომ ეს ფეს­ტი­ვა­ლი იმარ­თე­ბა ოკუ­პი­რე­ბუ­ლი ტე­რი­
ტო­რი­ი­დან 200 მეტ­რის და­შო­რე­ბით. წარ­მო­იდ­გი­ნეთ მო­ნას­ტე­
რი, რომ­ლის პა­ტა­რა ტე­რი­ტო­რი­ა­ზე 2008 წელს 32 ჭურ­ვი და­ე­ცა. 
წარ­მო­იდ­გი­ნეთ მუ­სი­კა, სიმ­ღე­რა და გა­ლო­ბა, რო­მე­ლიც მუდ­მი­ვად 
ის­მის ღო­ნის­ძი­ე­ბებს შო­რის. წარ­მო­იდ­გი­ნეთ ანი­მა­ცი­ა, რო­მე­ლიც 
ნი­ქო­ზელ­მა ბავ­შ­ვებ­მა შექ­მ­ნეს სო­ფელ­ში არ­სე­ბულ სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო 
სკო­ლა­ში. წარ­მო­იდ­გი­ნეთ მსოფ­ლი­ო­ში ყვე­ლა­ზე სტუ­მარ­თ­მოყ­ვა­რე 
ხალ­ხი, რო­მე­ლიც ამ ყვე­ლა­ფერს რე­ა­ლო­ბად აქ­ცევს“.
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ლან­გის ურ­თუ­ლე­სი სტრუქ­ტუ­რის ლე­გენ­და­რულ 
ფილმ „მეტროპოლისის“ პირ­ვე­ლი ნა­წი­ლის ჩვე­ნე­
ბით, რო­მე­ლიც ცნო­ბილ თა­ნა­მედ­რო­ვე ინ­გ­ლი­სელ 
მუ­სი­კოს პი ჯეი ჰა­ინ­სის ელექ­ტ­რო­ნუ­ლი მუ­სი­კის რე­
მიქ­სის ცოცხა­ლი თან­ხ­ლე­ბით მიმ­დი­ნა­რე­ობ­და.
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 წმინ­და ალექ­სან­დ­რე ოქ­რო­პი­რი­ძის სა­ხე­ლო­ბის 
სკო­ლა­ში და­იწყო 4-დღიანი ვორ­ქ­შო­ფი თე­მა­ზე – 
ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მის კად­რი­რე­ბის შექ­მ­ნის პრო­ცე­
სი. უძღ­ვე­ბო­და ცნო­ბი­ლი ანი­მა­ცი­ის ჯე­ნე­რა­ლის­ტი 
ჯუ­ლა სა­ბო.
ოდე ფრან­სის რე­გი­ონ­ში ანი­მა­ცი­ის ხელ­მ­ძღ­ვა­

ნელ­მა, ევ­რო­პუ­ლი ანი­მა­ცი­ის ჯილ­დოს დამ­ფუძ­ნე­
ბელ­მა და საბ­ჭოს წევ­რ­მა EAA, ქარ­თუ­ლი კი­ნე­მა­
ტოგ­რა­ფის მოყ­ვა­რულ­მა და პო­პუ­ლა­რი­ზა­ტორ­მა, 
ნი­ქო­ზის ფეს­ტი­ვა­ლის მე­გო­ბარ­მა, ოლი­ვი­ერ კა­ტე­
რინ­მა წარ­მო­ად­გი­ნა ფრან­გუ­ლი ანი­მა­ცი­ის 1961-
2015 წლებ­ში შექ­მ­ნი­ლი ნარ­ჩე­ვი ფილ­მე­ბი. 
ასე­თი ტი­პის ჩვე­ნე­ბე­ბი ნი­ქო­ზის ფეს­ტი­ვალს, რო­

მე­ლიც ძი­რი­თა­დად თა­ნა­მედ­რო­ვე წარ­მა­ტე­ბულ 
ფილ­მებს წა­რად­გენს, უფ­რო სა­ინ­ტე­რე­სოს ხდის – 
გუ­შინ­დე­ლის ფონ­ზე და­ვი­ნა­ხოთ დე­ვან­დე­ლი დღე. 
2 სექ­ტემ­ბე­რი სა­ინ­ტე­რე­სო იყო იმი­თაც, რომ პირ­

ვე­ლად ნი­ქოზ­ში წარ­მო­ად­გი­ნეს პროგ­რა­მა – ახა­ლი 
ქარ­თუ­ლი ანი­მა­ცი­ა. პირ­ვე­ლი ქარ­თულ­-­ფ­რან­გუ­ლი 
კოპ­რო­დუქ­ცი­ა, ანა ჩუ­ბი­ნი­ძის „ჯიბის კა­ცის“ (კვალი 
XXI, Folimage, Nadasdy Film) ქარ­თუ­ლი პრე­მი­ე­რა. 
მსოფ­ლიო პრე­მი­ე­რა ნი­უ­-ი­ორ­კის სა­ბავ­შ­ვო ფილ­მე­
ბის ფეს­ტი­ვალ­ზე. ფილ­მი 96 ფეს­ტი­ვა­ლის მო­ნა­წი­
ლეა და 11 ჯილ­დოს მფლო­ბე­ლი. 
ქარ­თუ­ლი ანი­მა­ცი­ის ფარ­თო მას­შ­ტა­ბის სა­ერ­თა­

შო­რი­სო წარ­მა­ტე­ბას გზა გა­უკ­ვა­ლა სწო­რედ სა­
ქარ­თ­ვე­ლოს ეროვ­ნუ­ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რის, ანე­სი­სა და 
ნი­ქო­ზის ფეს­ტი­ვა­ლის ერ­თობ­ლივ­მა ვორ­ქ­შო­ფებ­მა 
(ტუტორი ოლი­ვი­ერ კა­ტე­რი­ნი ), რო­გორ მო­ვამ­ზა­
დოთ ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მის პრო­ექ­ტი სარ­თა­შო­რი­
სო ას­პა­რეზ­ზე წარ­სად­გე­ნად. 
პროგ­რა­მა­ში იყო: ნა­თია ნი­კო­ლაშ­ვი­ლის (20 

Steps) „ლილეს“ ქარ­თუ­ლი პრე­მი­ე­რა. მსოფ­ლიო 
პრე­მი­ე­რა გა­ი­მარ­თა ბერ­ლინ­ში და მიწ­ვე­უ­ლია სხვა 
ცნო­ბილ ფეს­ტი­ვა­ლებ­ზეც; „ფრანი“ – რე­ჟი­სო­რი 
ვლა­დი­მერ სუ­ლაქ­ვე­ლი­ძე (კავშირი „კულტურა“), 
მსოფ­ლიო პრე­მი­ე­რა სი­ნა­ნი­მას ფეს­ტი­ვალ­ზე – 
პორ­ტუ­გა­ლი­ა­ში, შემ­დეგ, ამე­რი­კის შე­ერ­თე­ბულ 
შტა­ტე­ბი­სა და იტა­ლი­ის ფეს­ტი­ვა­ლებ­ზე; „მზის 
ჩას­ვ­ლა“ – რე­ჟი­სო­რი მა­მუ­კა ტყე­შე­ლაშ­ვი­ლი (20 
Steps), მსოფ­ლიო პრე­მი­ე­რა – ანე­სის ფეს­ტი­ვალ­ზე 
2016 წელს; „ბებო“ – რე­ჟი­სო­რი სან­დ­რო ქა­თა­მაშ­
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ვი­ლი (20 Steps), სა­ინ­ტე­რე­სო დე­ბი­უ­ტი ავ­ტო­რის 
ორი­გი­ნა­ლუ­რი ხედ­ვით. 
კარ­გი იქ­ნე­ბა, თუ ქარ­თუ­ლი ფილ­მე­ბის კრე­ბუ­

ლის გა­მო­ჩე­ნის ეს ფაქ­ტი იქ­ცე­ვა ქარ­თუ­ლი ანი­მა­
ცი­ის აღორ­ძი­ნე­ბის და­საწყი­სად.
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მო­გეხ­სე­ნე­ბათ, 2017 წელს აღი­ნიშ­ნე­ბა სა­ქარ­თ­
ვე­ლო­სა და გერ­მა­ნი­ის დიპ­ლო­მა­ტი­უ­რი ურ­თი­ერ­
თო­ბე­ბის 25 წლი­სა და და­მე­გობ­რე­ბის 200 წლის 
სა­ი­უ­ბი­ლეო თა­რი­ღე­ბი. ორი­ვე ქვე­ყა­ნა­ში სხვა­დას­
ხ­ვა ღო­ნის­ძი­ე­ბა ტარ­დე­ბა. ჩვენ­მა ფეს­ტი­ვალ­მაც 
ერ­თი დღე და­უთ­მო გერ­მა­ნულ ანი­მა­ცი­ა­სა და გერ­
მა­ნელ მუ­სი­კო­სებს. 
დი­ლის პროგ­რა­მა და­იწყო ორი ანი­მა­ცი­უ­რი 

ფილ­მის ჩვე­ნე­ბით – „კონკია“, რე­ჟი­სო­რი ლო­ტა 
რა­ი­ნი­გე­რი, 1922 წე­ლი (სილუეტებით შექ­მ­ნი­ლი 
ანი­მა­ცი­ის პი­ო­ნე­რი) და „გაასეირნე ძაღ­ლი“, რე­
ჟი­სო­რი სო­ნია რო­ლე­დე­რი, 2014 წე­ლი. უჩ­ვე­ნეს 
2 ქარ­თუ­ლი ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მიც – „ რაც მო­გი­ვა 
და­ვი­თა­ო“, რე­ჟი­სო­რი ზუ­რაბ ჭან­ტუ­რია (ნიქოზისა 
და ცხინ­ვა­ლის მიტ­რო­პო­ლიტ ისა­ი­ას სა­ე­რო სა­
ხე­ლი). მან 90-იან წლებ­ში და­ამ­თავ­რა ანი­მა­ცი­ის 
ფა­კულ­ტე­ტი შო­თა რუს­თა­ვე­ლის კი­ნო­სა და თე­ატ­
რის სა­ხელ­მ­წი­ფო ინ­ს­ტი­ტუტ­ში. ფილ­მი მი­სი სა­დიპ­
ლო­მო ნა­მუ­შე­ვა­რი­ა. მე­ო­რე ფილ­მი „გრავიტაცია“, 
რე­ჟი­სო­რი ჯუმ­ბერ თა­კა­ლან­ძე (კვალიXXI). ორი­ვე 
ფილ­მი მა­ის­ში გა­ეგ­ზავ­ნა გერ­მა­ნელ მუ­სი­კო­სებს – 
„ლორენ დე შე­პერ“ ტრი­ოს და მათ სპე­ცი­ა­ლუ­რად 
ჩვე­ნი ფეს­ტი­ვა­ლის­თ­ვის მო­ამ­ზა­დეს ახა­ლი მუ­სი­კა­
ლუ­რი ვერ­სი­ა, რო­მე­ლიც თა­ვად შე­ას­რუ­ლეს. 
დღის მე­ო­რე ნა­ხე­ვა­რი და­ეთ­მო დრეზ­დე­ნის მოკ­

ლე ფილ­მე­ბის ფეს­ტი­ვა­ლის სა­უ­კე­თე­სო ანი­მა­ცი­ურ 
ფილ­მებს, რომ­ლე­ბიც კუ­რა­ტორ­მა კატ­რინ კუჰ­
ლერ­მა წა­რად­გი­ნა. ამ ქალ­ბა­ტო­ნის ინი­ცი­ა­ტი­ვით, 
2017 წლის თე­ბერ­ვალ­ში, ბერ­ლი­ნის კი­ნო­ფეს­
ტი­ვა­ლის ფარ­გ­ლებ­ში, ხე­ლი მო­ე­წე­რა ნი­ქო­ზი­სა 
და დრეზ­დე­ნის ფეს­ტი­ვა­ლე­ბის თა­ნამ­შ­რომ­ლო­ბის 
მე­მო­რან­დუმს.
დღე დას­რულ­და უცხო­ე­თი­დან ახ­ლა­ხან დაბ­რუ­ნე­

ბული ჩე­ლისტის სან­დ­რო ჩი­ჯა­ვა­ძის კონ­ცერ­ტით, რო­
მელ­მაც ლი­გე­ტი­სა და ბა­ხის ნა­წარ­მო­ე­ბე­ბი შე­ას­რუ­ლა.
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მი­ეძღ­ვ­ნა რუ­სულ ანი­მა­ცი­ას, რო­მე­ლიც ოთხ­მა 
ორ­გა­ნი­ზა­ცი­ამ წარ­მო­ად­გი­ნა: 
- ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მე­ბის რუ­სე­თის ღია ფეს­ტი­ვა­

ლი „სუზდალი“, რომ­ლის „ექოც“ ჩვენს ფეს­ტი­ვალ­
ზე ყო­ველ­წ­ლი­უ­რად ის­მო­და. ფილ­მე­ბი წარ­მო­ად­
გი­ნა სუზ­და­ლის ფეს­ტი­ვა­ლის ორ­გა­ნი­ზა­ტორ­მა და 
რე­ჟი­სორ­მა, სერ­გეი სე­რი­ო­გინ­მა;
- რე­ჟი­სორ­მა მი­ხა­ილ ალ­და­შინ­მა წარ­მო­ად­გი­ნა 

„სოიუზმულტფილმის“ ფილ­მე­ბი;

- ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მე­ბის სტუ­დია „ანიმოსის“ 
ფილ­მე­ბი წა­რად­გი­ნეს რე­ჟი­სორ­მა ნა­ტა­ლია ორ­
ლო­ვამ და პრო­დუ­სერ­მა თენ­გიზ სე­მი­ო­ნოვ­მა. უჩ­ვე­
ნეს სტე­ფა­ნე ბი­რუ­კო­ვის ახა­ლი ფილ­მიც;
- რუ­სე­თის სა­ბავ­შ­ვო ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მე­ბის მას­

ტერ­კ­ლას­-­ფეს­ტი­ვა­ლი „ფასკუნჯი“.
გა­ი­მარ­თა რუს რე­ჟი­სორ ალექ­სეი ალექ­სე­ე­ვის 

ფილ­მე­ბის რეტ­როს­პექ­ტი­ვა. ავ­ტო­რი რუ­სუ­ლი 
ანი­მა­ცი­ის ტრა­დი­ცი­ა­ზე დაყ­რ­დ­ნო­ბით, ქმნის თა­ნა­
მედ­რო­ვე სა­ინ­ტე­რე­სო ფილ­მებს. გან­სა­კუთ­რე­ბით 
უნ­და აღი­ნიშ­ნოს, სი­სა­და­ვი­თა და დახ­ვე­წი­ლო­ბით 
გა­მორ­ჩე­უ­ლი მი­ნი­ა­ტუ­რე­ბი.
აჩ­ვე­ნეს ნი­ქო­ზის ფეს­ტი­ვა­ლის ახალ­შე­ძე­ნი­ლი მე­

გო­ბა­რი ორ­გა­ნი­ზა­ცი­ის „უნიფრანსი“ – ფრან­გუ­ლი 
კი­ნო მსოფ­ლი­ო­ში – ბო­ლო 7 წელ­ში შექ­მ­ნი­ლი 
ფრან­გუ­ლი ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მე­ბი.
ეს გა­დატ­ვირ­თუ­ლი დღე დამ­თავ­რ­და ფეს­ტი­ვა­

ლის მე­გო­ბარ პი­ა­ნისტ თა­მარ ჟვა­ნი­ას კონ­ცერ­ტით, 
რო­მელ­მაც ბა­ხის, ბეთ­ჰო­ვე­ნი­სა და ლის­ტის ნა­წარ­
მო­ე­ბე­ბი შე­ას­რუ­ლა.
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ფეს­ტი­ვალ­მა გა­და­ი­ნაც­ვ­ლა ში­და ქარ­თ­ლი­დან 
იძუ­ლე­ბით გა­და­ად­გი­ლე­ბულ პირ­თა და­სახ­ლე­ბა­
ში – წე­რო­ვან­ში. ნი­ქო­ზის ფეს­ტი­ვალ­ში მო­ნა­წი­ლე 
ფილ­მე­ბი­დან იქა­ურ ბავ­შ­ვებს სპე­ცი­ა­ლუ­რად შერ­ჩე­
უ­ლი პროგ­რა­მა უჩ­ვე­ნეს. შემ­დეგ უცხო­ე­თი­დან ჩა­
მო­სუ­ლი სტუმ­რე­ბი გა­ეც­ნენ მცხე­თა­სა და თბი­ლისს. 
მათ თბი­ლის­ში, უკ­ვე არა­ფორ­მა­ლურ გა­რე­მო­ში 
ჰქონ­დათ შეხ­ვედ­რა პროგ­რა­მა „გადაიღე სა­ქარ­თ­
ვე­ლო­ში“ თა­ნამ­შ­რომ­ლებ­თან, რომ­ლის დრო­საც 
გა­ნი­ხი­ლე­ბო­და ერ­თობ­ლი­ვი ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მე­
ბის წარ­მო­ე­ბის შე­საძ­ლებ­ლო­ბე­ბი.
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ეს დღე ფეს­ტი­ვა­ლის­თ­ვის გა­მორ­ჩე­უ­ლი იყო. 
დი­ლის ჩვე­ნე­ბა და­ეთ­მო თა­ვის­თა­ვად ხე­ლო­ვანს 
პო­ლო­ნე­თი­დან, პი­ოტრ დუ­მა­ლას.
ნი­ქო­ზის ფეს­ტი­ვალს წი­ნა წლებ­ში ბედ­ნი­ე­რე­ბა 

ჰქონ­და, ორი გა­მორ­ჩე­ულ პო­ლო­ნელ რე­ჟი­სორ 
ვი­ტოლდ გირ­ში­სა და ირ­ჟი კუ­ჩას­თ­ვის ემას­პინ­ძ­ლა. 
წელს კი, პი­ოტრ დუ­მა­ლას შეხ­ვ­და. სა­მი გან­ს­ხ­
ვა­ვე­ბუ­ლი შე­მოქ­მე­დი პო­ლო­ნე­თი­დან, სამ­ყა­როს 
სა­მი გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი ხედ­ვა, სა­მი გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი 
მხატ­ვ­რუ­ლი აზ­როვ­ნე­ბა, სა­მი ჭეშ­მა­რი­ტი ხე­ლო­ვა­
ნი. ეს სა­მე­უ­ლი და­ამ­შ­ვე­ნებ­და მსოფ­ლი­ოს ყვე­ლა 
ფეს­ტი­ვალს და რა სა­სი­ა­მოვ­ნო­ა, რომ ასე­თი ადა­
მი­ა­ნე­ბის­თ­ვის ნი­ქო­ზი იქ­ცა გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლად სა­ინ­
ტე­რე­სო და ახ­ლო­ბელ ად­გი­ლად. 
გა­ნა ამის დას­ტუ­რი არ არის ვი­ტოლდ გირ­შის 

სიტყ­ვე­ბი: „ ჩე­მი ფილ­მე­ბის ჩვე­ნე­ბა სწო­რედ ასეთ 
დარ­ბაზ­ში უნ­და ხდე­ბო­დეს“. 
აქ­ვე მინ­და მად­ლო­ბა გა­დავ­უ­ხა­დო პო­ლო­ნუ­რი (c
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პროგ­რა­მის ორ­გა­ნი­ზა­ტორს, მხატ­ვარ მი­ხა­ელ ბო­
გუც­კის. დი­ლის ჩვე­ნე­ბის დაწყე­ბამ­დე მე­უ­ფე ისა­ი­ამ 
და პი­ოტრ დუ­მა­ლამ ერ­თ­მა­ნეთს აჩ­ვე­ნეს სა­კუ­თა­რი 
დო­კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მე­ბი მშობ­ლი­ურ მხა­რე­სადა და 
მშობ­ლებ­ზე. ისი­ნი დარ­ბაზ­ში შე­ვიდ­ნენ, რო­გორც 
სტუ­მარ­-­მას­პინ­ძე­ლი და გა­მო­ვიდ­ნენ, რო­გორც ძვე­
ლი მე­გობ­რე­ბი. არ ვთვლი სა­ჭი­როდ გე­სა­უბ­როთ 
პი­ოტრ დუ­მა­ლას ორი­გი­ნა­ლურ ტექ­ნი­კა­ზე. მი­სი 
ფილ­მე­ბის ყუ­რე­ბი­სას ამ ტექ­ნი­კურ ორი­გი­ნა­ლო­ბას 
ვერ ამ­ჩ­ნევთ, რად­გან მთლი­ა­ნად ერ­თ­ვე­ბით მი­სი 
მხატ­ვ­რუ­ლი აზ­როვ­ნე­ბის პა­ლიტ­რა­ში.
პი­ოტრ დუ­მა­ლას შემ­დეგ იტა­ლი­ელ­მა რო­ბერ­ტო 

პა­გა­ნე­ლიმ წარ­მო­ად­გი­ნა ასო­ცი­ა­ი­ცია „ოტომანი 
ლა­ბო­რა­ტო­რი“, რო­მე­ლიც სხვა­დას­ხ­ვა ქვე­ყა­ნა­ში 
ბავ­შ­ვებს ანი­მა­ცი­ის ან­ბანს აც­ნობს. ასე­თი­ვე ვორ­

ქ­შო­ფი ჩა­უ­ტა­რა ნი­ქო­ზის სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო სკო­ლის 
მოს­წავ­ლე­ებს და ანი­მა­ცი­ა­ში მა­თი პირ­ვე­ლი ნა­
ბი­ჯე­ბის დე­მონ­ს­ტ­რი­რე­ბა მო­ახ­დი­ნა აუდი­ტო­რი­ის 
წი­ნა­შე. მა­ყუ­რე­ბელ­მა იხი­ლა სხვა კონ­ტი­ნენ­ტე­ბის 
ბავ­შ­ვ­თა ნა­მუ­შევ­რე­ბი. დღეს პროგ­რა­მა, უკ­ვე ნი­
ქო­ზე­ლი ბავ­შ­ვე­ბის მი­ნი­ა­ტუ­რე­ბით გამ­დიდ­რე­ბუ­ლი, 
მსოფ­ლი­ო­ში მოგ­ზა­უ­რობს.
შემ­დეგ აჩ­ვე­ნეს ანე­სის ფეს­ტი­ვა­ლის სა­უ­კე­თე­სო 

ფილ­მე­ბი, შექ­მ­ნი­ლი საფ­რან­გეთ­ში თურ­ქეთ­სა და 
შვე­დეთ­ში. ამით დას­რულ­და ნი­ქოზ­ში თა­ნა­მედ­რო­
ვე ფილ­მე­ბის ჩვე­ნე­ბე­ბი.
ფეს­ტი­ვა­ლის ამ ბლო­კის უმე­ტეს ფილ­მებ­ში ვი­ხი­

ლეთ ბევ­რი სა­ო­ცა­რი ხედ­ვი­თი ეფექ­ტი. ხში­რად ვი­
ყა­ვი გა­ო­ცე­ბუ­ლი და აღ­ფ­რ­თო­ვა­ნე­ბუ­ლი ნა­ნა­ხით, 
მაგ­რამ, სამ­წუ­ხა­როდ, ხში­რად ჩნდე­ბო­და კითხ­ვა – 
კი, მაგ­რამ ყვე­ლა­ფე­რი ეს რის­თ­ვის? ეს მხო­ლოდ 
ჩე­მი აზ­რი არა­ა. ამა­ზე დღეს ბევ­რი სა­უბ­რობს. შთა­
ბეჭ­დი­ლე­ბა მაქვს, რომ დღე­ვან­დე­ლი ანი­მა­ცი­ის 
დი­დი ნა­წი­ლი უმიზ­ნოდ და ქა­ო­ტუ­რად მოძ­რა­ობს. 
ზო­გა­დად ანი­მა­ცი­ამ, მცი­რე ნა­წი­ლის გა­მოკ­ლე­ბით, 
და­კარ­გა ადა­მი­ა­ნი და სწო­რედ აქ უნ­და ვე­ძი­ოთ 
დრა­მა­ტურ­გი­უ­ლი კრი­ზი­სის მი­ზე­ზიც.
ღრმად მწამს, რომ ხვალ თუ არა და ზეგ მა­ინც, ანი­

მა­ცი­ა­ში დო­მი­ნანტ ად­გილს და­იბ­რუ­ნებს ადა­მი­ა­ნის სუ­
ლის მოძ­რა­ო­ბა და მას­ზე დამ­ყა­რე­ბუ­ლი მხატ­ვ­რუ­ლი 
სა­ხე­ე­ბი, შექ­მ­ნი­ლი თა­ნა­მედ­რო­ვე ტექ­ნი­კუ­რი შე­საძ­
ლებ­ლო­ბე­ბის გა­მო­ყე­ნე­ბით, ანი­მა­ცი­ას ღირ­სე­ულ შე­
მოქ­მ­დე­ბით სი­მაღ­ლე­ზე აიყ­ვანს. ვფიქ­რობ, ამ კუთხით 
ნი­ქო­ზის ფეს­ტი­ვალს გარ­კ­ვე­უ­ლი წვლი­ლი შე­აქვს.
ანე­სე­ის ფეს­ტი­ვა­ლის პროგ­რა­მის შემ­დეგ აჩ­ვე­ნეს 

და­ვით თა­ყა­იშ­ვი­ლის ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მე­ბის მთლი­
ა­ნი რეტ­როს­პექ­ტი­ვა: „ყორანი“ , „ჭირი“ (პრიზი კა­
ნის ფეს­ტი­ვალ­ზე, მოკ­ლე ფილ­მე­ბის სექ­ცი­ა­ში 1984 
წელს), „ბაბილინა“ , „ოჯახი“ და „მოლოდინი“. 
ფილ­მე­ბი 2013 წელს უჩ­ვე­ნეს დრეზ­დე­ნი­სა და ტა­
ლი­ნის სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფეს­ტი­ვა­ლებ­ზე. ყველ­გან 
დი­დი წარ­მა­ტე­ბა. ასე­თი­ვე წარ­მა­ტე­ბა ნი­ქოზ­შიც. 
მარ­ტო ის ფაქ­ტი რად ღირს, რო­დე­საც პი­ოტრ დუ­
მა­ლას­ნა­ი­რი ხე­ლო­ვა­ნი ფილ­მე­ბის ას­ლებს მო­რი­
დე­ბით გთხოვთ. 
მარ­თ­ლაც გა­მორ­ჩე­უ­ლი დღე იყო, რო­მე­ლიც 

დას­რულ­და ფეს­ტი­ვა­ლის მუდ­მივ პარ­ტ­ნი­ორ, გო­
რის ქალ­თა კა­მე­რუ­ლი გუნ­დის კონ­ცერ­ტით, დი­რი­
ჟო­რი თე­ო­ნა ცი­რა­მუ­ა. რე­პერ­ტუ­ა­რი – ევ­რო­პუ­ლი 
და ქარ­თუ­ლი კლა­სი­კა, მრა­ვა­ლი ქვეყ­ნის ხალ­ხუ­
რი სიმ­ღე­რე­ბი.
 აჩ­ვე­ნეს მუ­სი­კა­ლუ­რი ანი­მა­ცი­უ­რი ვი­დეო კლი­პი 

„იდეალური სამ­ყა­რო“- მსოფ­ლი­ო­ში ცნო­ბილ მუ­
სი­კოს ქე­თი მე­ლუ­ას მუ­სი­კა და შეს­რუ­ლე­ბა, გო­რის 
ქალ­თა გუნ­დის თან­ხ­ლე­ბით.
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ფეს­ტი­ვა­ლის და­ხურ­ვის დღე. შარ­შან ნი­ქოზ­ში, 
კა­ნა­დის ეროვ­ნულ კი­ნო­ცენტრს წარ­მო­ად­გენ­და 
პრო­დუ­სე­რი მარკ ბერ­ტ­რა­ნი. ჩვე­ნი ფეს­ტი­ვა­ლის 
მი­მართ მი­სი და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბის ამო­ნა­რი­დი წე­რი­
ლის და­საწყის­ში იხი­ლეთ. 
მარკ ბერ­ტ­რან­მა თა­ვად ვერ შეძ­ლო ფეს­ტი­ვალ­ზე 

დას­წ­რე­ბა და ფილ­მე­ბის წარ­დ­გი­ნე­ბის თა­ვი­სე­ბუ­რი 
ხედ­ვა ვი­დეო ფირ­ზე აღ­ბეჭ­და, მოგ­ვა­წო­და და ფეს­
ტი­ვა­ლის ფაქ­ტი­უ­რი მო­ნა­წი­ლე გახ­და და რა თქმა 
უნ­და, გა­მოთ­ქ­ვა ნი­ქოზ­ში დაბ­რუ­ნე­ბის სურ­ვი­ლი. 
ნი­ქო­ზის ფეს­ტი­ვა­ლის­თ­ვის კა­ნა­დის ეროვ­ნუ­ლი 

კი­ნო­ცენ­ტ­რის წლე­ვან­დე­ლი პროგ­რა­მა სა­თა­უ­რით, 
„უბრალოდ სი­ცი­ლი“, 9 ფილ­მის­გან შედ­გე­ბო­და. 
პროგ­რა­მა მო­ი­ცავ­და ფილ­მებს XX სა­უ­კუ­ნის 50-იანი 
წლე­ბი­დან 2000 წლამ­დე. ეს იყო გამ­ჭ­ვირ­ვა­ლე, სი­კე­
თით გას­ხი­ვოს­ნე­ბუ­ლი და იუმო­რით სავ­სე პროგ­რა­მა.
2015 წელს, გერ­მა­ნი­ის სა­გა­რეო საქ­მე­თა სა­მი­

ნის­ტ­როს და­ფი­ნან­სე­ბით, ნი­ქო­ზის ფეს­ტი­ვა­ლის 
დაწყე­ბამ­დე ორი კვი­რით ად­რე, ცნო­ბი­ლი გერ­მა­
ნე­ლი, თა­ნა­მედ­რო­ვე ცეკ­ვის ქო­რე­ოგ­რა­ფი ბე ვან 
ვარ­კი ჩა­ვი­და ნი­ქოზ­ში და სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო სკო­ლის 
მო­წა­ფე­ებ­თან დად­გა ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი კომ­პო­
ზი­ცია „ბედნიერება“. კომ­პო­ზი­ცი­ა­ში ჩარ­თუ­ლი იყო 
ამა­ვე თე­მა­ზე შექ­მ­ნი­ლი ანი­მა­ცი­უ­რი მი­ნი­ა­ტუ­რე­ბი, 
ნი­ქო­ზე­ლი ბავ­შ­ვე­ბის შეს­რუ­ლე­ბით, ბე­ლო­რუს ანი­
მა­ტორ ირა კო­დუ­კო­ვას ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლო­ბით. 
ბე ვან ვარ­კი ასის­ტენტ მევ­ლა­ნა ვან ვარ­კ­თან 

ერ­თად, სო­ფელ ნი­ქო­ზის ბავ­შ­ვე­ბის სიყ­ვა­რუ­ლით, 
წელ­საც ჩა­მო­ვი­და და დად­გა ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი 
ნო­ვე­ლა „სი­ცი­ლი“. ერ­თ­მა­ნე­თის­გან და­მო­უ­კი­დებ­
ლად სა­ო­ცა­რი დამ­თხ­ვე­ვა მოხ­და – გერ­მა­ნელ­მა 
ქო­რე­ოგ­რაფ­მა თა­ვად შე­არ­ჩია თე­მა სი­ცი­ლი და 

კა­ნა­დე­ლებ­მაც ფილ­მე­ბი სი­ცილ­ზე გა­მოგ­ვიგ­ზავ­ნეს. 
ამ დამ­თხ­ვე­ვის ამო­სა­ვა­ლი წერ­ტი­ლი ერ­თია – 

სურ­ვი­ლი, რომ ნი­ქოზ­ში და ჩვენს ქვე­ყა­ნა­ში აღარ 
იყოს ცრემ­ლი და იყოს მხო­ლოდ სი­ცი­ლი!
 ფეს­ტი­ვა­ლის და­მას­რუ­ლე­ბე­ლი, ბო­ლო აკორ­

დი, რო­გორც ყო­ველ­თ­ვის, ჩვენ მუდ­მივ პარ­ტ­ნი­ორ 
ან­ჩის­ხა­ტის გუნ­დის შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი ქარ­თუ­ლი ხალ­
ხუ­რი სიმ­ღე­რე­ბი იყო.
მად­ლო­ბა სა­ქარ­თ­ვე­ლოს კულ­ტუ­რი­სა და ძეგ­

ლ­თა დაც­ვის სა­მი­ნის­ტ­რო­სა და სა­ქარ­თ­ვე­ლოს 
კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ის ეროვ­ნულ ცენტრს ფი­ნან­სუ­რი 
დახ­მა­რე­ბის­თ­ვის. ასე­ვე მად­ლი­ე­რე­ბით უნ­და მო­
ვიხ­სე­ნი­ოთ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში მოღ­ვა­წე უცხო­უ­რი ორ­
გა­ნი­ზა­ცი­ე­ბი – გო­ე­თეს ინ­ს­ტი­ტუ­ტი, დი­უ­მას ცენ­ტ­რი, 
ამე­რი­კის შე­ერ­თე­ბუ­ლი შტა­ტე­ბის, პო­ლო­ნე­თის, იტა­
ლი­ის, იაპო­ნი­ის და საფ­რან­გე­თის სა­ელ­ჩო­ე­ბი. მად­
ლო­ბა ბერ­ლი­ნის სტუ­დია ჰან ფილმს (Hahn Film) 
ვორ­ქ­შო­ფე­ბის ორ­გა­ნი­ზე­ბი­სათ­ვის. მად­ლო­ბა თე­ი­
მუ­რაზ ბა­კუ­რა­ძის, თბი­ლი­სის თა­ნა­მედ­რო­ვე მუ­სი­კის 
სა­ღა­მო­ე­ბის ფეს­ტი­ვა­ლის მო­ნა­წი­ლე­ებს, პი­ა­ნისტ 
თა­მარ ჟვა­ნი­ას, ჩე­ლისტ სან­დ­რო ჩი­ჯა­ვა­ძეს, გო­რის 
ქალ­თა კა­მე­რულ გუნ­დ­სა და ან­ჩის­ხა­ტის ტაძ­რის 
გუნდს, რომ­ლე­ბიც შე­მოქ­მე­დე­ბის წარ­მო­ჩი­ნე­ბით 
ფეს­ტი­ვა­ლის მო­ნა­წი­ლე­ებს ღირ­სე­უ­ლად აც­ნო­ბენ 
ჩვე­ნი ქვეყ­ნის კულ­ტუ­რის დღე­ვან­დელ სა­ხეს. 
გან­სა­კუთ­რე­ბით უნ­და აღი­ნიშ­ნოს – ეს ფეს­ტი­ვა­

ლი სა­ერ­თოდ არ იარ­სე­ბებ­და, რომ არა ნი­ქო­ზი­სა 
და ცხინ­ვა­ლის მიტ­რო­პო­ლი­ტი ისა­ი­ა, რო­მელ­მაც 
ასე ფარ­თოდ გა­უ­ღო კა­რი დღე­ვან­დე­ლი მსოფ­
ლი­ოს, სი­კე­თით სავ­სე მა­ღალ მხატ­ვ­რულ აზ­როვ­
ნე­ბას. მად­ლო­ბა უნ­და ვუთხ­რათ მე­უ­ფე ისა­ი­ას 
მრევ­ლის წევ­რებ­სა და კი­ნო­ცენ­ტ­რი „ქართული 
ფილ­მის – აფხა­ზე­თის“ თა­ნამ­შ­რომ­ლებს, მრა­ვალ­
წ­ლი­ა­ნი უან­გა­რო და თავ­და­დე­ბუ­ლი შრო­მის­თ­ვის. 
ყვე­ლა­ფე­რი, რაც პა­ტა­რა სო­ფელ ნი­ქოზ­ში ხდე­ბა, 
სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო სკო­ლი­სა და ფეს­ტი­ვა­ლის სა­ხით, 
იმა­ზე და­სა­ფიქ­რე­ბე­ლი მა­გა­ლი­თი­ა, რომ მცი­რე­
რიცხო­ვან ადა­მი­ან­თა ჯგუფ­საც კი, საქ­მი­სად­მი უან­
გა­რო და ერ­თ­გუ­ლი მიდ­გო­მით, რამ­ხე­ლა სი­კე­თის 
მო­ტა­ნა შე­უძ­ლია რო­გორც ერ­თი სოფ­ლის­თ­ვის, 
ასე­ვე ზო­გა­დად ქვეყ­ნის­თ­ვის. 
არ შე­მიძ­ლია რე­პორ­ტა­ჟი არ და­ვამ­თავ­რო პო­

ლო­ნელ რე­ჟი­სორ პი­ოტრ დუ­მა­ლას სიტყ­ვე­ბით: 
„ვისურვებდი, რომ ფეს­ტი­ვა­ლი კი არ გა­უ­ჩი­ნარ­
დეს, არა­მედ გა­ნაგ­რ­ძოს მოძ­რა­ო­ბა იმა­ვე მი­მარ­
თუ­ლე­ბით. ეს არის ხალ­ხის ფეს­ტი­ვა­ლი და არის 
უნი­კა­ლუ­რი“.
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ფონდი და ფესტივალი ქართული 
ანიმაციის განვითარებისთვის

ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მებს ერ­თ­ნა­ი­რი ინ­ტე­რე­სით უყუ­
რე­ბენ დი­დე­ბიც და პა­ტა­რე­ბიც. ამი­ტომ გა­საკ­ვი­რი 
არა­ა, რომ ანი­მა­ცია კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბის ერ­თ­-ერ­თი 
ყვე­ლა­ზე პო­პუ­ლა­რუ­ლი სა­ხე­ო­ბა­ა. ანი­მა­ცია ისე­ვე 
ღრმად ეხე­ბა მა­რა­დი­ულ პრობ­ლე­მებს – სიკ­ვ­
დილს, სი­ცოცხ­ლეს, სიყ­ვა­რულ­სა თუ სი­ძულ­ვილს, 
რო­გორც მხატ­ვ­რუ­ლი კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი და არც მას­
ზე ნაკ­ლე­ბი ემო­ცი­ე­ბის გა­მოწ­ვე­ვა შე­უძ­ლი­ა. 
საბ­ჭო­თა კავ­ში­რის დაშ­ლის შემ­დეგ, ზო­გა­დად კი­

ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბის მსგავ­სად, ქარ­თუ­ლი ანი­მა­ცი­ის კრი­
ზი­სიც და­იწყო. ნა­ხა­ტი ფილ­მი დი­დი ხნის გან­მავ­ლო­
ბა­ში აღარ შექ­მ­ნი­ლა. სწო­რედ ეს გახ­და მო­ტი­ვა­ცია 
ანი­მა­ცი­ის გან­ვი­თა­რე­ბის ფონ­დის და­არ­სე­ბის­თ­ვის, 
რო­მელ­საც სა­თა­ვე­ში ზუ­რაბ დი­ა­სა­მი­ძე ჩა­უდ­გა. მი­ზა­
ნი კრი­ზი­სის დაძ­ლე­ვა და დარ­გის აღორ­ძი­ნე­ბა იყო. 
პირ­ვე­ლი ნა­ბი­ჯი, რო­მე­ლიც ფონ­დ­მა მიზ­ნის­კენ 

გა­დად­გა, იყო ის, რომ ლატ­ვი­ი­დან ანი­მა­ცი­უ­რი 

ფილ­მე­ბის სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფეს­ტი­ვა­ლი „ბიმინი“ 
ჩა­მო­ი­ტა­ნა. მას­ში სხვა­დას­ხ­ვა ქვეყ­ნის ანი­მა­ტო­რე­ბი 
მო­ნა­წი­ლე­ობ­დ­ნენ. ნო­მი­ნა­ცი­ა­ში „საუკეთესო ქარ­
თუ­ლი ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მი“ გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლი ვერ გა­
მოვ­ლინ­და, მარ­ტი­ვი მი­ზე­ზის­გა­მო, რომ ქარ­თუ­ლი 
ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მი ფეს­ტი­ვალ­ზე სა­ერ­თოდ არ ყო­
ფი­ლა წარ­დ­გე­ნი­ლი. ფაქ­ტი ნათ­ლად გა­მო­ხა­ტავ­და 
იმ მძი­მე ვი­თა­რე­ბას, რო­მელ­შიც იმ­ჟა­მად ქარ­თუ­ლი 
ანი­მა­ცია იმ­ყო­ფე­ბო­და – არა და­ფი­ნან­სე­ბა, არა ტექ­
ნი­კუ­რი­ბა­ზა, არა ინ­ტე­რე­სი სფე­როს მი­მართ.
„ბიმინის“ ფარ­გ­ლებ­ში მი­ღე­ბულ­მა შე­დეგ­მა ფონ­

დის­თ­ვის ნა­თე­ლი გა­ხა­და შემ­დ­გო­მი მოქ­მე­დე­ბის 
გეგ­მა. მომ­დევ­ნო წლი­დან ფეს­ტი­ვა­ლი ქარ­თუ­ლი 
გახ­და­და „თოფუზი“ და­ერ­ქ­ვა (ლოგოსთვის შექ­მ­
ნი­ლი პერ­სო­ნა­ჟის, ცნო­ბილ მო­ცეკ­ვა­ვეს­თან ვი­ზუ­
ა­ლუ­რი მსგავ­სე­ბის გა­მო). ამო­ცა­ნებს, რომ­ლე­ბიც 
ფეს­ტი­ვალ­მა მკა­ფი­ოდ ჩა­მო­ა­ყა­ლი­ბა, უკ­ვე 9 წე­ლი­ა, 

ერ­თ­გუ­ლებს: ანი­მა­ცი­ურ სამ­ყა­რო­ში თა­ნა­მედ­რო­ვე 
ტექ­ნო­ლო­გი­უ­რი მიღ­წე­ვე­ბის გა­შუ­ქე­ბა და გაც­ნო­
ბა პრო­დუ­სე­რე­ბის, რე­ჟი­სო­რე­ბის, ანი­მა­ტო­რე­ბი­სა 
თუ კი­ნო­სამ­ყა­როს სხვა წარ­მო­მად­გენ­ლე­ბის­თ­ვის; 
უცხო­ე­ლი პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლე­ბის მოწ­ვე­ვა, რომ­ლე­ბიც 
ჩა­ა­ტა­რე­ბენ მას­ტერ­კ­ლა­სებს, დამ­ს­წ­რე სა­ზო­გა­დო­
ე­ბას გა­მოც­დი­ლე­ბას გა­უ­ზი­ა­რე­ბენ; ფეს­ტი­ვა­ლის 
ფარ­გ­ლებ­ში ბავ­შ­ვე­ბის­თ­ვის ანი­მა­ცი­ა­ში მას­ტერ­კ­ლა­
სე­ბის ჩა­ტა­რე­ბა და ანი­მა­ცი­ის წარ­მო­ე­ბის პრო­ცე­სის 
გაც­ნო­ბა; შეხ­ვედ­რე­ბის ორ­გა­ნი­ზე­ბა, რომ­ლებ­ზეც 
პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლე­ბი და მოყ­ვა­რუ­ლე­ბი ერ­თ­მა­ნეთს 
გა­მოც­დი­ლე­ბა­სა და ახალ იდე­ებს გა­უ­ზი­ა­რე­ბენ. 
ფეს­ტი­ვა­ლის გარ­და, თბი­ლის­ში შე­იქ­მ­ნა ცენ­ტ­

რა­ლუ­რი სტუ­დი­ა, რო­მელ­შიც ნა­ხა­ტი ფილ­მე­ბის 
წარ­მო­ე­ბა და­იწყო. პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლი ანი­მა­ტო­რე­ბი 
პრო­ექ­ტებ­ზე მუ­შა­ო­ბას შე­უდ­გ­ნენ. გა­იხ­ს­ნა სას­წავ­ლო 
სტუ­დი­ე­ბი გორ­ში, ფოთ­ში, ზუგ­დიდ­ში, თე­ლავ­ში, ხუ­
ლო­სა და სა­მიც – თბი­ლის­ში. სტუ­დი­ე­ლე­ბი ანი­მა­ცი­ის 
ტექ­ნო­ლო­გი­ებს ეც­ნო­ბი­ან. ჯგუ­ფებ­ში, ძი­რი­თა­დად, 
სკო­ლის ასა­კის ბავ­შ­ვე­ბი და მო­ზარ­დე­ბი არი­ან გა­ერ­
თი­ა­ნე­ბუ­ლი, გა­მო­ნაკ­ლი­სია თბი­ლი­სის ჯგუ­ფი, რომ­
ლის წევ­რე­ბი 16-დან 25 წლამ­დე ახალ­გაზ­რ­დე­ბი 
არი­ან. მი­ზა­ნი ყვე­ლა სტუ­დი­ის­თ­ვის სა­ერ­თოა – ხე­ლი 
შე­უწყონ ქარ­თუ­ლი ანი­მა­ცი­ის გან­ვი­თა­რე­ბას. წლე­
ბის გან­მავ­ლო­ბა­ში და­უ­ღა­ლა­ვი შრო­მის შე­დე­გად 
სფე­რო თან­და­თან იკ­რებს ძა­ლებს. ყო­ველ­წ­ლი­ურ 
სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფეს­ტი­ვალ „თოფუზზე“ ქარ­თუ­ლი 
ნა­ხა­ტი ფილ­მე­ბის რა­ო­დე­ნო­ბა მა­ტუ­ლობს და ხა­
რის­ხიც თვალ­ში სა­ცე­მად იზ­რ­დე­ბა. ყო­ველ წელს 
ტარ­დე­ბა ფეს­ტი­ვა­ლი „ექოთოფუზი“ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს 
20-ამდე რე­გი­ონ­ში. მის ფარ­გ­ლებ­ში პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლი 
ანი­მა­ტო­რე­ბი ატა­რე­ბენ ვორ­ქ­შო­ფებს. იმარ­თე­ბა სა­უ­
კე­თე­სო უცხო­უ­რი და ქარ­თუ­ლი სა­ბავ­შ­ვო ანი­მა­ცი­უ­რი 
ფილ­მე­ბის ჩვე­ნე­ბა. ქარ­თულ ფილ­მებს ავ­ტო­რე­ბი 
თა­ვად წა­რუდ­გე­ნენ მა­ყუ­რე­ბელს, იხ­სე­ნე­ბენ მუ­შა­ო­ბის 
პრო­ცესს და გა­მოც­დი­ლე­ბას უზი­ა­რე­ბენ.

F.P. თქვენი ორგანიზაცია არაკომერციულია. 
როგორ ახერხებთ ფინანსების მოძიებას?

ზუ­რაბ დი­ა­სა­მი­ძე(­ფონ­დის დი­რექ­ტო­რი): ჩვენ 
სხვა­დას­ხ­ვა სპონ­სო­რი გვყავს და ისი­ნი გვა­ფი­
ნან­სე­ბენ. ცოტ­-­ცო­ტას ყვე­ლა გვეხ­მა­რე­ბა და სა­
ერ­თო ჯამ­ში, საქ­მე კეთ­დე­ბა. ვთა­ნამ­შ­რომ­ლობთ 
სა­ხელ­მ­წი­ფო და კო­მერ­ცი­ულ ორ­გა­ნი­ზა­ცი­ებ­თან, 
რომ­ლებ­საც ვთა­ვა­ზობთ პრო­ექ­ტებს. ისი­ნი ეს­წ­რე­
ბი­ან ჩვენს ვორ­ქ­შო­ფებს, ხე­და­ვენ ბავ­შ­ვე­ბის დიდ 
ინ­ტე­რეს­სა და ენ­თუ­ზი­აზმს, ეც­ნო­ბი­ან ჩვენს წარ­მა­
ტე­ბებს. რო­დე­საც თა­ვად ხე­და­ვენ შე­დე­გებს, თან­ხ­
მ­დე­ბი­ან თა­ნამ­შ­რომ­ლო­ბას. „თოფუზი“ წელს უკ­ვე 
მეცხ­რედ ჩა­ტარ­და. ფეს­ტი­ვა­ლი ყო­ველ­წ­ლი­უ­რად 
უფ­რო სა­ინ­ტე­რე­სო და მრა­ვალ­ფე­რო­ვა­ნი ხდე­ბა 
და იზ­რ­დე­ბა მას­შ­ტა­ბიც. ესაა პლატ­ფორ­მა, სა­დაც 
ნე­ბის­მი­ერ ანი­მა­ტორს შე­უძ­ლია ნა­მუ­შე­ვა­რი წარ­
მო­ად­გი­ნოს, მო­სინ­ჯოს შე­საძ­ლებ­ლო­ბე­ბი, შეხ­ვ­დეს 

მსოფ­ლი­ოს სხვა­დას­ხ­ვა კუთხი­დან ჩა­მო­სულ კო­
ლე­გებს, გა­ეც­ნოს მსოფ­ლიო ანი­მა­ცი­ის სი­ახ­ლე­ებს. 
სა­სი­ხა­რუ­ლო­ა, რომ ყო­ველ­წ­ლი­უ­რად იზ­რ­დე­ბა 
ფეს­ტი­ვალ­ში მო­ნა­წი­ლე ბავ­შ­ვე­ბის შექ­მ­ნი­ლი ქარ­
თუ­ლი ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მე­ბის რა­ო­დე­ნო­ბა. 
უჩ­ვე­უ­ლო­ა, მაგ­რამ ფეს­ტი­ვალს უცხო­ეთ­ში გა­

ცი­ლე­ბით უკეთ იც­ნო­ბენ, ვიდ­რე სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში. 
წელს ათა­სამ­დე ფილ­მი მი­ვი­ღეთ. სა­ორ­გა­ნი­ზა­ციო 
ჯგუფს სე­ლექ­ცია გა­უ­ჭირ­და. ხალ­ხის და­მა­ტე­ბა გახ­
და სა­ჭი­რო. პროგ­რა­მა საკ­მა­ოდ სა­ინ­ტე­რე­სო­ა. მე, 
რო­გორც მა­ყუ­რე­ბელს, სა­შუ­ა­ლე­ბას მაძ­ლევს მი­ვი­
ღო მეტ­-­ნაკ­ლე­ბად სრუ­ლი ინ­ფორ­მა­ცია ანი­მა­ცი­უ­
რი ხე­ლოვ­ნე­ბის სა­ერ­თო მდგო­მა­რე­ო­ბის შე­სა­ხებ. 
აქ წარ­მოდ­გე­ნი­ლია რო­გორც პოს­ტ­საბ­ჭო­თა, ასე­ვე 
ევ­რო­პის, აზი­ი­სა და ამე­რი­კის ანი­მა­ტორ­თა ნა­მუ­
შევ­რე­ბი. პირ­ველ წლებ­ში ფილ­მე­ბი ასა­კობ­რივ 
კა­ტე­გო­რი­ე­ბად იყო და­ყო­ფი­ლი. მახ­სოვს, დაწყე­
ბი­თი კლა­სე­ბის მო­წა­ფე­ე­ბი შემ­თხ­ვე­ვით მოხ­ვ­დ­ნენ 
დი­დე­ბის­თ­ვის გან­კუთ­ვ­ნილ სე­ან­ს­ზე და აღ­შ­ფო­თე­
ბულ­მა მშობ­ლებ­მა, პრო­ტეს­ტის ნიშ­ნად, დარ­ბა­ზი 
და­ტო­ვეს. დღეს ასე­თი გა­უ­გებ­რო­ბე­ბი აღარ ხდე­ბა.

F.P. 14-ამდე ნომინაცია გაქვთ. ბევრი არაა? თუ ანიმაცი
ურ ფესტივალებს ახასიათებთ ასეთი სიმრავლე?

გე­თან­ხ­მე­ბით, ბევ­რი ნო­მი­ნა­ცია გვაქვს. ეს პო­პუ­
ლა­რი­ზა­ცი­ის­თ­ვის ხდე­ბა. ნო­მი­ნა­ცი­ე­ბის სიმ­რავ­ლე 
არ­ჩე­ვა­ნის სა­შუ­ა­ლე­ბას გვაძ­ლევს. ამით ვზრდით 
ფეს­ტი­ვა­ლის ცნო­ბა­დო­ბას და ხელს ვუწყობთ ჩვე­ნი 
ქვეყ­ნის პო­პუ­ლა­რი­ზა­ცი­ას. გვინ­და ინ­ტე­რე­სი გაჩ­ნ­
დეს და მე­ტი მო­ნა­წი­ლე მო­ვი­ზი­დოთ. ჟი­უ­რი­ში წი­ნა 
წლის გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლებს ვიწ­ვევთ.

F.P. ბავშვების ჟიურის გადაწყვეტილებების მიღებაში 
თქვენ ეხმარებით, თუ თავად ირჩევენ გამარჯვებულებს?

ვი­ნაა ნა­ხა­ტი ფილ­მე­ბის ყვე­ლა­ზე მრა­ვალ­
რიცხო­ვა­ნი და ერ­თ­გუ­ლი მა­ყუ­რე­ბე­ლი? ბავ­შ­ვე­ბი! 
აქე­დან გა­მომ­დი­ნა­რე, კარ­გი შემ­ფა­სებ­ლე­ბიც არი­
ან. მა­თი ძი­რი­თა­დი კრი­ტე­რი­უ­მი სი­კე­თე­ა, ისი­ნი 
კე­თილ ფილ­მებს ანი­ჭე­ბენ უპი­რა­ტე­სო­ბას.
 

F.P. რა კონკრეტულ შედეგებამდე მიხვედით წლების შემდეგ?

უკ­ვე რვა სას­წავ­ლო ჯგუ­ფი გვყავს. თი­თო ჯგუფ­ში 
ათამ­დე ბავ­შ­ვი­ა. ჩვენ ვუხ­ს­ნით, ვას­წავ­ლით, რო­გორ 
კეთ­დე­ბა ანი­მა­ცი­ა. ვაჩ­ვე­ნებთ სხვა ბავ­შ­ვე­ბის ნა­მუ­
შევ­რებს. ფეს­ტი­ვალ­ზე ცალ­კე ნო­მი­ნა­ცი­აც გვაქვს 
„სასწავლო სტუ­დი­ა­ში შექ­მ­ნი­ლი სა­უ­კე­თე­სო ქარ­თუ­
ლი ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მი“, რი­თაც ბავ­შ­ვე­ბის მო­ტი­ვა­
ცი­ას ვზრდით. სა­ბედ­ნი­ე­როდ, ჩვე­ნი ბავ­შ­ვე­ბი უკ­ვე 
დიდ წარ­მა­ტე­ბებს აღ­წე­ვენ. ჩვე­ნი მოს­წავ­ლე­ე­ბის 
მი­ერ შექ­მ­ნი­ლი ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მე­ბი სხვა­დას­ხ­ვა 
სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფეს­ტი­ვა­ლებ­ში მო­ნა­წი­ლე­ო­ბენ და 
პრი­ზე­ბი­თაც ბრუნ­დე­ბი­ან, რაც ჩვენ­თ­ვი­საც და ბავ­შ­
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ვე­ბის­თ­ვი­საც დი­დი სტი­მუ­ლი­ა. ბავ­შ­ვებს ვაგ­ზავ­ნით 
სხვა­დას­ხ­ვა ფეს­ტი­ვალ­ზე ბულ­გა­რეთ­ში, გერ­მა­ნი­ა­ში, 
საფ­რან­გეთ­ში, ნი­დერ­ლან­დებ­ში. ისი­ნი იფარ­თო­ე­ბენ 
თვალ­სა­წი­ერს, ეც­ნო­ბი­ან სხვა­დას­ხ­ვა ტექ­ნო­ლო­გი­ას, 
იზ­რ­დე­ბა ნაც­ნობ­თა წრე. წელს ხუ­ლო­დან გა­ვაგ­ზავ­
ნეთ ჯგუ­ფი ფეს­ტი­ვალ „არლეკინზე“ ბულ­გა­რეთ­ში, 
სა­დაც გრან­პ­რი თე­ლა­ვის სამ­ხატ­ვ­რო სკო­ლის ანი­
მა­ცი­ის ჯგუ­ფის მოს­წავ­ლე ეკა შავ­თე­ლის ფილ­მ­მა 
„მფრინავი სიყ­ვა­რუ­ლი“ აიღო. თა­ნა­ტოლს პრი­ზი 
ხუ­ლო­ე­ლებ­მა ჩა­მო­უ­ტა­ნეს. 
ხუ­ლოს მუ­ნი­ცი­პა­ლი­ტე­ტის ბავ­შ­ვე­ბის ბო­ლო ნა­

მუ­შე­ვა­რი „საზღვარი“ „თბილისური აისი 2017-ის“ 
გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლი გახ­და ნო­მი­ნა­ცი­ა­ში „საუკეთესო ანი­მა­
ცი­უ­რი ფილ­მი“. მათ სპე­ცი­ა­ლუ­რი დიპ­ლო­მიც მი­ი­ღეს 
„ფილმის სა­უ­კე­თე­სო იდე­ის­თ­ვის“. „ოქროს პე­პე­ლა 
2017-ის“ გრან­პ­რის მფლო­ბე­ლი გახ­და – თე­ლა­
ვის სკო­ლის მოს­წავ­ლე სო­ფო ბორ­ძი­კი­ძის ფილ­მი 
„ველური ძა­ძა“. „გერმანიის თა­ნა­მედ­რო­ვე ხე­ლოვ­ნე­

ბის ცენ­ტ­რ­თან“ თა­ნამ­შ­რომ­ლო­ბით, გერ­მა­ნი­ის ქა­ლაქ 
ჰოფ­გე­ის­მარ­ში და­ვა­არ­სეთ ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მე­ბის 
ქარ­თულ­-­გერ­მა­ნუ­ლი სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფეს­ტი­ვა­ლი 
„ჰომბრესენი“, რო­მე­ლიც წელს მე­ო­რედ ჩა­ტარ­და. 
ჩვე­ნი მოს­წავ­ლე­ე­ბი ძმე­ბი გრი­მე­ბის სამ­შობ­ლო­ში ჩა­
დი­ან, მო­ნა­წი­ლე­ო­ბენ ვორ­ქ­შო­ფებ­ში, მას­ტერ­კ­ლა­სებ­
ში და ერ­თად ქმნი­ან ანი­მა­ცი­ურ ფილ­მებს. 
ყვე­ლაფ­რის შე­დე­გად იზ­რ­დე­ბა ანი­მა­ცი­ით და­ინ­

ტე­რე­სე­ბულ­თა რიცხ­ვი, პრო­დუქ­ცი­ის რა­ო­დე­ნო­ბა 
და ხა­რის­ხი. ჩვე­ნი მი­ზა­ნიც ეს არის – სა­ქარ­თ­ვე­
ლო­ში ანი­მა­ცი­უ­რი ფილ­მ­წარ­მო­ე­ბის გან­ვი­თა­რე­ბა 
და მსოფ­ლი­ო­ში ინ­ტეგ­რა­ცი­ა.
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CinéDOC-Tbilisi 2017

CinéDOC-Tbilisi სამ­ხ­რეთ კავ­კა­სი­ა­ში პირ­ვე­ლი 
სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლი, რომ­ლის მთა­ვა­
რი მი­ზა­ნიც დო­კუ­მენ­ტუ­რი კი­ნოს პო­პუ­ლა­რი­ზა­ციაა 
და სწო­რედ აქ ეძ­ლე­ვა მა­ყუ­რე­ბელს სა­შუ­ა­ლე­ბა, 
იხი­ლოს დო­კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მე­ბი უნი­კა­ლუ­რი სა­
რე­ჟი­სო­რო ხედ­ვით, ორი­გი­ნა­ლუ­რი სტი­ლით, სა­
ინ­ტე­რე­სო ის­ტო­რი­ე­ბი­თა და პერ­სო­ნა­ჟე­ბით; ფილ­
მის ჩვე­ნე­ბის შემ­დეგ გა­ი­მარ­თულ დის­კუ­სი­ებ­ზე კი 
მთა­ვა­რი და მათ­თ­ვის სა­ინ­ტე­რე­სო კითხ­ვე­ბი თა­ვად 
რე­ჟი­სორს და­უს­ვან. 
აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, რომ წელს ფეს­ტი­ვალ­მა დი­დი 

ყუ­რადღე­ბა და­უთ­მო ადა­მი­ა­ნის უფ­ლე­ბებ­სა და სო­
ცი­ა­ლურ თე­მებს, სწო­რედ ამ მიზ­ნით, 2016 წელს, 
CinéDOC-ზე პირ­ვე­ლად გაჩ­ნ­და ახა­ლი ­სექ­ცია 
– Civil DOC, რო­მელ­შიც ნაჩ­ვე­ნე­ბი ფილ­მე­ბი ადა­
მი­ა­ნის უფ­ლე­ბე­ბის დაც­ვი­სა და სო­ცი­ა­ლუ­რი პრობ­
ლე­მე­ბის გა­მოწ­ვე­ვებს ასა­ხავ­დნენ. 
ფეს­ტი­ვა­ლი რამ­დე­ნი­მე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან სექ­ცი­ას 

აერ­თი­ა­ნებს, მათ შო­რის:
Focus Caucasus, რო­მელ­შიც წარ­მოდ­გე­ნი­ლია 

ად­გი­ლობ­რი­ვი და რე­გი­ო­ნუ­ლი ფილ­მე­ბი ისე­თი 
ქვეყ­ნე­ბი­დან, რო­გო­რი­ცაა – სა­ქარ­თ­ვე­ლო, სომ­ხე­
თი, აზერ­ბა­ი­ჯა­ნი, რუ­სე­თი და თურ­ქე­თი.
Guest Country – ყო­ველ წელს ერ­თი კონ­კ­რე­ტუ­

ლი ქვეყ­ნის დო­კუ­მენ­ტუ­რი კულ­ტუ­რა და კი­ნო­ინ­
დუს­ტ­რიაა ნაჩ­ვე­ნე­ბი.
გარ­და ამი­სა, CinéDOC-Tbilisi ორ­გა­ნი­ზე­ბას 

უწევს ვორ­ქ­შო­ფებ­სა და ინ­დუს­ტ­რი­ულ შეხ­ვედ­რებს 
ახალ­გაზ­რ­და რე­ჟი­სო­რე­ბი­სა და პრო­დუ­სე­რე­ბის­
თ­ვის. მთე­ლი მსოფ­ლი­ო­დან მოწ­ვე­უ­ლე­ბი არი­ან 
დო­კუ­მენ­ტუ­რი კი­ნოს პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლე­ბი, რომ­ლე­
ბიც პრო­ექ­ტის გან­ვი­თა­რე­ბის ფარ­გ­ლებ­ში, სე­სი­ებ­სა 
და პრე­ზენ­ტა­ცი­ებ­ში მო­ნა­წი­ლე­ო­ბენ.
წელს, ფეს­ტი­ვა­ლის სა­ერ­თა­შო­რი­სო სა­კონ­კურ­

სო სექ­ცი­ა­ში 10 ფილ­მი იყო წარ­დ­გე­ნი­ლი. მათ 
შო­რის, ქარ­თ­ვე­ლ რე­ჟი­სო­რ, ლე­ვან კო­ღუ­აშ­ვი­ლის 
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ახა­ლიკინო სურათი  „გოგიტას ახა­ლი ცხოვ­რე­ბა“. 
ქალ­თა დღე­ე­ბის აღ­სა­ნიშ­ნა­ვად, CinéDOC-Tbilisi-

სა და გა­ე­როს ქალ­თა ორ­გა­ნი­ზა­ცი­ის (UN Women) 
ერ­თობ­ლი­ვი ძა­ლის­ხ­მე­ვით, კი­ნო­თე­ატრ რუს­თა­
ველ­ში დო­კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მე­ბის სე­ან­სე­ბი გა­ი­მარ­
თა. ფილ­მე­ბი გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი ასა­კის, პრო­ფე­სი­ი­სა 
და ინ­ტე­რე­სე­ბის მქო­ნე ქა­ლებ­ზე მოგ­ვითხ­რობ­და.
ეს ის­ტო­რი­ე­ბი კი­დევ ერ­თი მკა­ფიო შეტყო­ბი­ნე­ბა 

იყო სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­თ­ვის, რომ სა­ჭი­რო­ა, მე­ტი ყუ­
რადღე­ბა და­უთ­მონ ქა­ლე­ბის წი­ნა­შე აღ­მარ­თულ 
ზღუ­დე­ებს, ბა­რი­ე­რებ­სა და სტიგ­მებს, რომ­ლე­ბიც 
XXI სა­უ­კუ­ნე­შიც კი მწვა­ვედ დგას.
კი­ნოჩ­ვე­ნე­ბე­ბის ციკ­ლი ირა­ნე­ლ რე­ჟი­სო­რ, როხ 

სა­რე­გა­ემ მა­გა­მის გამ­ხა­უ­რე­ბუ­ლი ნა­მუ­შევ­რით, „სო­
ნი­ტა­“ გა­იხ­ს­ნა.
ფეს­ტი­ვა­ლი ცნო­ბი­ლ გერ­მა­ნე­ლ კი­ნო­დო­კუ­მენ­

ტა­ლის­ტ, კა­რო­ლინ გენ­რა­ი­ტის გახ­მა­უ­რე­ბულმა 
ფილ­მ­მა – „ბედ­ნი­ე­რი“ – გახ­ს­ნა, რო­მელ­საც, სხვა 
სტუმ­რებ­თან ერ­თად, თა­ვად რე­ჟი­სო­რი და მა­
მამისი, ფილ­მის მთა­ვა­რი გმი­რი და­ეს­წ­რ­ნენ.
„ბედნიერი“ მოგ­ვითხ­რობს 60 წლის კაც­ზე, რო­

მელ­საც და­ბე­რე­ბას­თან ერ­თად სი­მარ­ტო­ვის ში­ში 
აქვს და სიყ­ვა­რუ­ლის ძი­ე­ბა­ში­ა. მის სა­პოვ­ნე­ლად 
ტა­ი­ლან­დ­ში წა­ვა და სა­ბო­ლო­ოდ იპო­ვის კი­დეც 
საყ­ვა­რელ ქალს სა­ხე­ლად ტუკ­ტას, რო­მე­ლიც მი­სი 
შვი­ლის ასა­კი­სა­ა. „ბედ­ნი­ე­რი“ სიყ­ვა­რუ­ლით სავ­სე, 
შე­უბ­რა­ლე­ბე­ლი, მხი­ა­რუ­ლი და ძა­ლი­ან პერ­სო­ნა­
ლუ­რი დო­კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მია მა­მა­სა და შვილ­ზე, 
ბედ­ნი­ე­რე­ბის ძი­ე­ბა­სა და კითხ­ვა­ზე, თუ რე­ა­ლუ­რად 
რა არის სიყ­ვა­რუ­ლი 60 წელს გა­და­ცი­ლე­ბუ­ლი კა­
ცის­თ­ვის, რო­მელ­საც სი­ბე­რე­ში მარ­ტო­ო­ბის ეში­ნი­ა.
სო­ლი­და­რო­ბა, უსაფ­რ­თხო­ე­ბა, ვნე­ბა, რწმე­ნა, 

ფან­ტა­ზია – ეს ხუ­თი სიტყ­ვა, შეგ­რ­ძ­ნე­ბა და უფ­ლე­ბა 
უდევს სა­ფუძ­ვ­ლად დო­კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მე­ბის სა­ერ­
თა­შო­რი­სო ფეს­ტი­ვალს cinedoc Tbilisi, რო­მელ­მაც 
2017 წელს მსოფ­ლი­ოს 30 ქვეყ­ნი­დან ჩა­მო­ტა­ნი­ლი 
67 ფილ­მი გა­ა­ერ­თი­ა­ნა და ფეს­ტი­ვალის მა­ყუ­რე­
ბელს უჩ­ვე­ნა ამ­ბე­ბი მიგ­რა­ცი­ა­ზე, სიყ­ვა­რულ­ზე, რე­
ლი­გი­ა­ზე, შრო­მით უფ­ლე­ბებ­ზე; ამ­ბე­ბი, რომ­ლე­ბიც 
ჩვენს ყო­ველ­დღი­უ­რო­ბა­ში, ჩვენს გარ­შე­მო და ხში­
რად ჩვენს თავს ხდე­ბა. 
წელს CineDoc-ის სტუ­მა­რი ქვე­ყა­ნა ლიტ­ვა იყო 

და ფილ­მე­ბი, რომ­ლე­ბიც იქა­ურ­მა რე­ჟი­სო­რებ­მა 
ჩა­მო­ი­ტა­ნეს, ლიტ­ვის ის­ტო­რი­ის სხვა­დას­ხ­ვა პე­რი­
ოდს ეხე­ბო­და – რო­გორც მე­ო­რე მსოფ­ლიო ომს, 
ისე საბ­ჭო­თა ოკუ­პა­ცი­ის ხა­ნას, თუ და­მო­უ­კი­დებ­
ლო­ბის მო­პო­ვე­ბას. 

რაც შე­ე­ხე­ბა გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლებს, 2017 წელს დო­
კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მე­ბის ფეს­ტი­ვა­ლის გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­
ლე­ბი გახ­დ­ნენ:

საერთაშორისო საკონკურსო სექცია

მთა­ვა­რი ჯილ­დო: „ვერ წარ­მო­იდ­გენ, რო­გორ 
მიყ­ვარ­ხარ“ (რეჟისორი პა­ველ ლო­ზინ­ს­კი)
ჟი­უ­რის სპე­ცი­ა­ლუ­რი აღ­ნიშ­ვ­ნა: „ნორ­მა­ლუ­რი 
აუტის­ტუ­რი ფილ­მი“ (რეჟისორი მი­როსლ ავი­ა­ნე­კი)

 CIVIL DOC სექცია

მთავარი ჯილდო
„ადა­მე­რად“ (რეჟისორი პაუ ფა­უ­სი)

ჟიურის სპეციალური აღნიშვნა
„ვე­ნე­რა“ (რეჟისორი ლეა გლო­ბი, 
მე­ტე­კარ­ლა ალ­ბ­რეხ­შ­ტე­ი­ნი)

 FOCUS CAUCASUS სექცია

მთავარი ჯილდო
„დი­დუ­ბე, ბო­ლო გა­ჩე­რე­ბა“ 
(რეჟისორი შო­რე­ნა თევ­ზა­ძე)
ჟი­უ­რის სპე­ცი­ა­ლუ­რი აღ­ნიშ­ვ­ნა: 
„კო­ცო­ნი და ვარ­ს­კ­ვ­ლა­ვე­ბი“ 
(რეჟისორი სა­შა ვო­რო­ნო­ვი)

სტუდენტური ჟიურის ჯილდო
„უცხო სა­მოთხე­ში“ 
(რეჟისორი გუ­ი­დო ჰენ­დ­რიქ­სი)
მა­ყუ­რებ­ლის რჩე­უ­ლი
„ვერ წარ­მო­იდ­გენ, რო­გორ მიყ­ვარ­ხარ“ 
(რეჟისორი პა­ველ ლო­ზინ­ს­კი)

CINÉDOC-YOUNG ჯილდო
„სა­უბ­რე­ბი სე­რი­ო­ზულ თე­მებ­ზე“ 
(რეჟისორი გიდ­რე­ბე­ინ ორუ­ტე)
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გინდა იყო ბედნიერი? იყავი!

ნა­ნა ექ­ვ­თი­მიშ­ვილ­სა და სი­მონ გროსს („გრძელი 
ნა­თე­ლი დღე­ე­ბის“ მას­შ­ტა­ბუ­რი წარ­მა­ტე­ბის შემ­დეგ) 
თით­ქოს „მიესაჯათ“ მა­ყუ­რებ­ლის გა­მომ­ც­დე­ლი 
მო­ლო­დი­ნი და სხვა­დას­ხ­ვა ტი­პის წი­ნას­წარ­გან­
წყო­ბა. ახა­ლი, 2017 წელს გა­და­ღე­ბუ­ლი ფილ­მი 
„ჩემი ბედ­ნი­ე­რი ოჯა­ხი“ (დღეს აქ­ტუ­ა­ლუ­რი, დატ­
ვირ­თუ­ლი ცხოვ­რე­ბით მცხოვ­რე­ბი – ფეს­ტი­ვა­ლე­ბი, 
პრი­ზე­ბი, პრე­სა – რე­ჟი­სო­რებს, მსა­ხი­ო­ბებს – ია 
შუღ­ლი­აშ­ვილ­სა და მე­რაბ ნი­ნი­ძეს) მო­ლო­დი­ნის 
გამ­მარ­თ­ლებ­ლად და წი­ნა­მორ­ბე­დის გზის გამ­გ­რ­
ძე­ლებ­ლად იქ­ცა. სა­ერ­თა­შო­რი­სო აღი­ა­რე­ბი­თა და 
მო­წო­დე­ბით: „აუცილებლად ნა­ხეთ ეს ფილ­მი!“ 
დი­ახ, „ჩემი ბედ­ნი­ე­რი ოჯა­ხი“­(­ნა­ნა ექ­ვ­თი­მიშ­ვი­

ლის სცე­ნა­რი) ის ბედ­ნი­ე­რი შემ­თხ­ვე­ვა აღ­მოჩ­ნ­და, 
რომ­ლის ავ­ტო­რებ­მაც მო­ა­ხერ­ხეს იოლად გა­მო­
სუ­ლიყ­ვ­ნენ წი­ნა­მორ­ბე­დი ფილ­მის ჩრდი­ლი­დან, 
არა მხო­ლოდ შე­ე­ნერ­ჩუ­ნე­ბი­ნათ სი­მაღ­ლე, არა­მედ 
კი­დევ უფ­რო აეწი­ათ თა­მა­სა და ქუ­ლე­ბი მის­თ­ვის 
მხო­ლოდ „დღეების“ ექო­თი არ მო­ეხ­ვე­ჭათ.
უკ­ვე მე­ო­რედ, წამ­ყ­ვა­ნი ფაქ­ტო­რია ავ­ტო­რე­ბის 

სი­მარ­თ­ლე, გულ­წ­რ­ფე­ლო­ბა და არა­გულ­გ­რი­ლო­
ბა­. პირ­ველ რიგ­ში, სწო­რედ ეს ანი­ჭებს ნა­ნა­სა და 
სი­მო­ნის ფილმს მიმ­ზიდ­ვე­ლო­ბას და ხა­რის­ხის ნიშ­

ნით გა­მო­არ­ჩევს, რა­საც რო­გორც სა­ერ­თა­შო­რი­სო, 
ასე­ვე ქვეყ­ნის შიგ­ნით წარ­მა­ტე­ბა მოჰ­ყ­ვე­ბა.
„გრძელი ნა­თე­ლი დღე­ე­ბის­გან“ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით, „ჩემი 

ბედ­ნი­ე­რი ოჯა­ხი“ ნა­თე­ლი, გახ­ს­ნი­ლი და სა­ი­მე­დო­ა. 
ატ­მოს­ფე­რო აღა­რაა ისე­თი პირ­ქუ­ში და ბნე­ლი, რო­
გო­რიც წლე­ბის წინ იყო. ტრა­გიზ­მის­გან თა­ვი­სუ­ფა­ლი 
გა­რე­მო და გან­წყო­ბა, ცხოვ­რე­ბი­სე­უ­ლი წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­
ბე­ბით, ტკი­ვი­ლე­ბი­თა და სევ­დით გამ­ს­ჭ­ვა­ლუ­ლი და 
ამა­ვე დროს – სი­ცოცხ­ლით სავ­სე, ფე­რა­დო­ვა­ნი. 
ფილ­მი იწყე­ბა (და შემ­დეგ მის გარ­შე­მო ვი­თარ­

დე­ბა) ოჯა­ხის ის­ტო­რი­ით, რომ­ლის ერ­თ­-ერ­თი 
წევ­რი – ორი ზრდას­რუ­ლი შვი­ლის დე­და, მა­ნა­ნა 
მხე­ი­ძე (ია შუღ­ლი­აშ­ვი­ლი) გა­დაწყ­ვეტს, და­ტო­ვოს 
ოჯა­ხი და თა­ვი ნა­ქი­რა­ვებ ბი­ნას შე­ა­ფა­როს. გან­
ზ­რახ­ვის არა­ბა­ნა­ლუ­რო­ბა ისა­ა, რომ სახ­ლი­დან 
მი­დის არა სხვა კა­ცის, არა გა­დაყ­ვა­რე­ბუ­ლი ქმრი­სა 
თუ მი­სი ღა­ლა­ტის გა­მო, არა­მედ ყო­ველ­დღი­უ­რი 
აურ­ზა­უ­რი­დან, ორომ­ტ­რი­ა­ლი­დან, მო­მა­ბეზ­რე­ბე­ლი 
ერ­თ­ფე­როვ­ნე­ბი­დან თა­ვის და­საღ­წე­ვად და სიმ­ყუდ­
რო­ვის მო­სა­პო­ვებ­ლად. სა­კუ­თარ თავ­თან მარ­ტო 
დარ­ჩე­ნის (ოღონდ არა დეპ­რე­სი­უ­ლი კარ­ჩა­კეტ­ვის, 
სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­გან იზო­ლი­რე­ბის), მარ­ტო ყოფ­ნის 
სურ­ვი­ლი­დან გა­მომ­დი­ნა­რე.

ტო­ვებს ოჯახს, რო­მე­ლიც მი­სი­ვე შექ­მ­ნი­ლი­ა. შემ­
დე­გაც მო­სიყ­ვა­რუ­ლე და მზრუნ­ვე­ლი, ისე­თი­ვე დე­
და, ცო­ლი, და, შვი­ლი და მე­გო­ბა­რი­ა, რო­გო­რიც 
იყო, ოღონდ – უკ­ვე თა­ვი­სუ­ფა­ლი. გა­რე­დან. გა­მარ­
ჯ­ვე­ბუ­ლი, პირ­ველ რიგ­ში, სა­კუ­თარ თავ­ზე, სა­კუ­თარ 
გა­უ­ბე­და­ო­ბა­ზე, სი­სუს­ტე­ებ­ზე და მა­ში­ნაც გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­
ლი, რო­დე­საც მი­სი­ვე გა­და­საწყ­ვე­ტი ხდე­ბა – აპა­ტი­
ოს თუ არა, დაბ­რუნ­დეს თუ არა, დას­რულ­დეს თუ 
არა გან­მარ­ტო­ე­ბა. მთა­ვა­რი­ა, რომ მა­ნა­ნამ ეს ნა­ბი­ჯი 
გა­დად­გა, გა­ა­კე­თა, რაც უნ­დო­და და გა­და­ლა­ხა 
ზღვა­რი, გა­ლი­ის გი­სო­სე­ბი, რომ­ლის უხი­ლა­ვი, მაგ­
რამ მყა­რი კედ­ლე­ბი ერ­თი ხე­ლის მოს­მით, უც­ბად 
მი­ღე­ბუ­ლი გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბით და­ან­გ­რი­ა. 
რე­ჟი­სო­რე­ბი არა­ფერს ამ­ძაფ­რე­ბენ და ამ­წ­ვა­ვე­

ბენ, არა­ფერს უტ­რი­რე­ბენ და არაფ­რის­გან დრა­მას 
არ ქმნი­ან. ეს ძალ­და­უ­ტა­ნე­ბე­ლი, იუმო­რით და­ფე­
რი­ლი და „უბრალო“ ამ­ბა­ვი­ა. პა­ტარ­-­პა­ტა­რა დე­ტა­
ლე­ბით, თით­ქოს არა­ფე­რის მთქმე­ლი ან მრა­ვალ­
მ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნით, მშვი­დი მზე­რით, შე­უმ­ჩ­ნე­ვე­ლი 
შტრი­ხე­ბით იქ­მ­ნე­ბა ატ­მოს­ფე­რო, გან­წყო­ბა. ოჯა­ხის 
თი­თო­ე­უ­ლი წევ­რის, მთლი­ა­ნად ოჯა­ხი­სა და მთე­
ლი სა­ზო­გა­დო­ე­ბის სა­ხე, თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბე­ბი, თვი­
სე­ბე­ბი. თით­ქოს მუდ­მი­ვად არ­სე­ბობს „დასწრების 
მო­მენ­ტი“, თით­ქოს შენც მო­ნა­წი­ლე, ნა­თე­სა­ვი ან 
მე­ზო­ბე­ლი ხარ და გა­რე­მო­ე­ბა „გაიძულებს“, პრო­
ცე­სებ­ში „აქტიურად“ ჩა­ერ­თო. 
აქ თით­ქოს ორი „ცხოვრებაა“ – სა­შუ­ა­ლო ფე­ნის 

ოჯა­ხის ტრა­დი­ცი­უ­ლად „გაწყობილი“, ყო­ფი­თი ნივ­
თე­ბით სავ­სე საცხოვ­რე­ბე­ლი და ნა­ხევ­რად ცა­რი­ე­
ლი – ნა­ქი­რა­ვე­ბი ბი­ნა (ქალაქის გა­რე­უ­ბან­ში, ფან­
ჯა­რა­ში „ლამის შე­მოჭ­რი­ლი“ ხე­ე­ბის ხე­დით). ასე­თი 
გა­რე­უბ­ნე­ბი ისე­დაც მიკ­რო­ქა­ლა­ქე­ბი­ვი­თა­ა, სივ­რ­ცის 
თა­ვი­სე­ბუ­რი ჩა­კე­ტი­ლო­ბით. ყვე­ლა კომ­პო­ნენ­ტით, 
რომ­ლე­ბიც ქა­ლა­ქე­ბის სა­ხე­ებს ზო­გა­დად ქმნი­ან. 
ფილ­მ­ში ეს მო­ცე­მუ­ლო­ბა მეტ დატ­ვირ­თ­ვას იძენს. 
„ჩემ ბედ­ნი­ერ ოჯახ­ში“ გა­მოჩ­ნ­და ახა­ლი გმი­რი, 

ქა­ლი – XXI სა­უ­კუ­ნის ადა­მი­ა­ნი, რო­მე­ლიც თან ჰგავს 
და თან არა ჰგავს ახა­ლი ქარ­თუ­ლი კი­ნოს სხვა პერ­
სო­ნა­ჟებს. დროც და მო­ცე­მუ­ლო­ბაც შეც­ვ­ლი­ლი­ა. 
ხაზ­გას­მუ­ლი არაა სა­ზო­გა­დო­ე­ბის, ოჯა­ხის, ადა­მი­ა­
ნე­ბის სო­ცი­ა­ლუ­რი სი­დუხ­ჭი­რე, რაც ბო­ლო წლე­ბის 
ეროვ­ნუ­ლი კი­ნემ­ტოგ­რა­ფის ძი­რი­თა­დი და მთა­ვა­რი 
თე­მა იყო, და ქა­ლი გმი­რი ამ მდგო­მა­რე­ო­ბის ეპი­ცენ­
ტ­რ­ში. ის სა­ინ­ტე­რე­სო­ა, რო­გორც პი­როვ­ნე­ბა – სა­კუ­
თა­რი პრობ­ლე­მე­ბით, თვი­სე­ბე­ბით, ბი­ოგ­რა­ფი­ის ნა­
წი­ლით, იმით, თუ რო­გო­რე­ბი არი­ან, რას შე­იძ­ლე­ბა 
გა­ნიც­დიდ­ნენ, რა­ზე შე­იძ­ლე­ბა წუხ­დ­ნენ თა­ნა­მედ­რო­ვე 
„ოჯახის“ ქა­ლე­ბი, რომ­ლებ­საც ამ ჯერ­ზე თით­ქოს 
არა­ფე­რი აკ­ლი­ათ – ქმა­რიც (მერაბ ნი­ნი­ძე) ჰყავთ 
(სიმპატიური, არც უსაქ­მუ­რი და არც მო­ძა­ლა­დე), შვი­
ლე­ბიც (თან ქალ­-­ვა­ჟი – ცი­სია ქუმ­სიშ­ვი­ლი, გი­ორ­გი 
ტა­ბი­ძე), სი­ძეც (გიორგი ხურ­ცი­ლა­ვა), მშობ­ლე­ბიც 

(ასაკში, მაგ­რამ ჯან­მ­რ­თე­ლე­ბი და საღ­სა­ლა­მა­თე­
ბი – ბერ­ტა ხა­ფა­ვა, გო­ვენ ჭე­იშ­ვი­ლი), ძმაც (დიმიტრი 
ორაგ­ვე­ლი­ძე) და ძმის ოჯა­ხიც. ბი­ნაც აქვთ, სამ­სა­
ხუ­რიც, არც მა­ტე­რი­ა­ლუ­რად უჭირთ, მე­გობ­რე­ბიც, 
ნა­თე­სა­ვე­ბიც (გულშემატკივრები, დარ­დის გამ­ზი­ა­რებ­
ლე­ბი და გვერ­დ­ში მდგო­მე­ბი, გულ­წ­რ­ფე­ლად მოყ­ვა­
რუ­ლე­ბი) არ აკ­ლი­ათ.
კი­ნო ყო­ველ­თ­ვის მე­ტია და გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლია 

იმის­გან, რაც და რო­გორც ცხოვ­რე­ბა­ში ხდე­ბა. 
რად­გან მთელ ცხოვ­რე­ბას 2 სა­ათ­ში უყ­რის კომ­
პაქ­ტუ­რად და დაპ­რე­სი­ლად თავს და მის გან­ზო­გა­
დე­ბულ, მხატ­ვ­რულ სა­ხედ გარ­და­იქ­ნე­ბა. სწო­რედ 
ესაა მთა­ვა­რი და მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი, თუ რო­გორ 
იქ­ცე­ვა ჩვე­უ­ლებ­რი­ვი ცხოვ­რე­ბა კი­ნოდ. რო­გორ 
ჩნდე­ბა რე­ა­ლო­ბის ეკ­რა­ნუ­ლი ანა­ბეჭ­დი, რო­გორ 
ჰყვე­ბა და აჩ­ვე­ნებს ავ­ტო­რი „ცხოვრებისეულ“ ამ­
ბავს. „ნამდვილი ცხოვ­რე­ბა მას შემ­დეგ იწყე­ბა, რო­
დე­საც მას არ­თუ­ლე­ბენ!“
გა­რეთ სულ ქა­რი­ა, ქუ­ჩებ­შიც და მა­ნა­ნას ნა­ქი­რა­

ვე­ბი ბი­ნის აივ­ნის მიღ­მაც. ზოგ­ჯერ კი­დე­ვაც წვიმს. 
ცხოვ­რე­ბა და ბუ­ნე­ბის წეს­რი­გი ჩვე­უ­ლებ­რი­ვად მი­
დის. სწო­რედ ეს მო­ნო­ტო­ნუ­რო­ბა და ერ­თ­გ­ვა­როვ­
ნე­ბა აქვთ რე­ჟი­სო­რებს ზუს­ტად ჩავ­ლე­ბუ­ლი და 
ფილ­მ­ში შექ­მ­ნი­ლი ატ­მოს­ფე­როც მი­სი იდენ­ტუ­რი­ა. 
ქუ­ჩე­ბი­სა თუ პარ­კე­ბის კად­რ­ში თით­ქოს შემ­თხ­

ვე­ვით მოხ­ვედ­რი­ლი კუთხე­ე­ბით, საცხოვ­რე­ბე­ლი 
ბი­ნე­ბის კვად­რა­ტუ­ლი მეტ­რა­ჟი, საკ­ლა­სო ოთა­ხე­ბი 
თუ სკო­ლის დე­რეფ­ნე­ბი, აგა­რა­კი სა­ხა­სი­ა­თო გა­
რე­მოს ქმნი­ან­,­რაც აშ­კა­რად ატა­რებს ადა­მი­ა­ნე­ბის 
კვალს, რომ­ლე­ბიც აქ ცხოვ­რე­ბენ, სწავ­ლო­ბენ, 
ურ­თი­ერ­თო­ბენ, მო­დი­ან და მი­დი­ან, ხვდე­ბი­ან თუ 
შორ­დე­ბი­ან, თუ უბ­რა­ლოდ გა­და­ად­გილ­დე­ბი­ან ამ 
ქა­ლაქ­ში.
რე­ჟი­სო­რე­ბი სივ­რ­ცეს ფაქ­ტობ­რი­ვად არ­სად ხსი­

ან და მა­ყუ­რე­ბელ­საც აქ­ცე­ვენ ამ ჩა­კე­ტი­ლი წრის 
შიგ­ნით, რო­მელ­საც ნე­ბის­მი­ე­რი პერ­სო­ნა­ჟის­/ა­და­მი­
ა­ნის თა­ვი­სუფ­ლე­ბის, ნე­ბის, სურ­ვი­ლე­ბის, ცხოვ­რე­
ბის მოწყო­ბის მი­სე­უ­ლი მო­დე­ლის შექ­მ­ნის სურ­ვი­
ლი აქვს და შე­უძ­ლია ან არ შე­უძ­ლი­ა.
ერ­თი­ა, უკ­ვე არ­სე­ბუ­ლი რე­ა­ლო­ბა, უკ­ვე ჩა­მო­ყა­

ლი­ბე­ბუ­ლი, დად­გე­ნი­ლი, დამ­ტ­კი­ცე­ბუ­ლი ნორ­მე­
ბით და მე­ო­რეც – რე­ა­ლო­ბა, რო­მელ­მაც შე­იძ­ლე­ბა 
იარ­სე­ბოს, თუ პირ­ველს გა­ე­მიჯ­ნე­ბი და სახ­ლის 
კარს გა­ა­ღებ, სხვა­გან წა­სას­ვ­ლე­ლად. თუნ­დაც მხო­
ლოდ იმის­თ­ვის, რომ დაჯ­დე აივ­ნის ღია კარ­თან 
და ყა­ვის ჭი­ქი­თა და ნა­ჭე­რი ტორ­ტით იგ­რ­ძ­ნო სიმ­შ­
ვი­დე და ბედ­ნი­ე­რე­ბა.
თუმ­ცა ბედ­ნი­ე­რე­ბა, რო­გორც ერ­თი ზღაპ­რი­დან 

გვახ­სოვს, სწო­რედ სახ­ლ­ში შე­იძ­ლე­ბა გე­ლო­დე­ბო­დეს 
და მის სა­ძებ­ნე­ლად სხვა­გან წას­ვ­ლა სა­ჭი­რო არ იყოს. 
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ნა­ნა ექ­ვ­თი­მიშ­ვი­ლი­სა და სი­მონ გრო­სის სა­ხე­ლე­ბი სა­
ზო­გა­დო­ე­ბის­თ­ვის მას შემ­დეგ გახ­და ცნო­ბი­ლი, რაც რამ­
დე­ნი­მე წლის წი­ნათ ფილ­მი „გრძელი ნა­თე­ლი დღე­ე­ბი“ 
წა­რუდ­გი­ნეს კი­ნო­სამ­ყ­როს. ფაქ­ტობ­რი­ვად, არ დარ­ჩე­ნი­
ლა ფეს­ტი­ვა­ლი, რო­მელ­ზეც ფილ­მი არ მი­ეწ­ვი­ათ და არა 
მარ­ტო მი­ეწ­ვი­ათ, არ და­ე­ჯილ­დო­ვე­ბი­ნათ. ბევ­რი ქვეყ­
ნის ბევრ კი­ნო­თე­ატ­რ­ში უჩ­ვე­ნეს. ბევ­რი და­წე­რეს, ბევ­რი 
თქვეს. ბევ­რი დის­კუ­სი­ი­სა თუ გან­ხილ­ვის (არა მხო­ლოდ 
რო­გორც კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი მოვ­ლე­ნა, არა­მედ მრა­
ვა­ლი თა­ნად­რო­უ­ლი და მწვა­ვე პრობ­ლე­მის შემ­ც­ვე­ლი) 
ცენ­ტ­რ­ში მო­ექ­ცა და აქ­ტი­უ­რი მსჯე­ლო­ბის საგ­ნად იქ­ცა. 
ასე­თი­ვე წარ­მა­ტე­ბუ­ლი აღ­მოჩ­ნ­და ნა­ნა­სა და სი­მო­ნის 
მომ­დევ­ნო ფილ­მი „ჩემი ბედ­ნი­ე­რი ოჯა­ხი“, რო­მელ­იც აგ­
რ­ძე­ლებს მსოფ­ლიო სა­ფეს­ტი­ვა­ლო ტურ­ნე­სა თუ სა­ეკ­რა­
ნო მას­შ­ტა­ბურ ჩვე­ნე­ბებს. რო­მე­ლიც სა­ქარ­თ­ვე­ლოს კი­
ნო­თე­ატ­რებ­შიც უკ­ვე ნა­ხეს და შე­ა­ფა­სეს. 

ყველა იმ ქართული ფილმის 
მიმართ, რომლებიც დამოუკიდებელ 
საქართველოში შეიქმნა, 
მადლიერების გრძნობას განვიცდი
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დღემ­დე ფილ­მი რამ­დე­ნი­მე სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფეს­ტი­ვალ­ზე იყო წარ­დ­გე­ნი­ლი 
(ბერლინი, სან­დენ­სი, ცენ­ტ­რა­ლუ­რი და აღ­მო­სავ­ლე­თი ევ­რო­პის ფილ­მე­ბი – პრი­ზი სა­უ­
კე­თე­სო რე­ჟი­სუ­რი­სა და „ფიპრესის“ პრი­ზი; ვის­ბა­დე­ნი – პრი­ზი სა­უ­კე­თე­სო რე­ჟი­სუ­რის­თ­
ვის; ჰონ­გ­-­კონ­გი – გრან პრი „ცეცხლოვანი ფრინ­ვე­ლი“ და სხვა) და რამ­დე­ნი­მე­დან უკ­ვე 
აქვს მიწ­ვე­ვა. რამ­დე­ნი­მე ქვე­ყა­ნა­ში და­გე­მი­ლია მი­სი კი­ნო­თე­ატ­რებ­ში ჩვე­ნე­ბაც. ჩვე­ნე­ბე­ბი 
დაწყე­ბუ­ლია საფ­რან­გე­თის 69 ქა­ლა­ქის 70 კი­ნო­თე­ატ­რ­ში. სულ ახ­ლა­ხან „ჩემი ბედ­ნი­
ე­რი ოჯა­ხი“ რუ­მი­ნეთ­ში, ტრან­სილ­ვა­ნი­ის ფეს­ტი­ვა­ლის მთა­ვა­რი პრი­ზის – სა­უ­კე­თე­სო 
ფილ­მის­თ­ვის – „ტრანსილვანიის თა­სის“ მფლო­ბე­ლი გახ­და; ერ­თ­-ერ­თი მთა­ვა­რი რო­
ლის შემ­ს­რუ­ლე­ბე­ლი ია შუღ­ლი­აშ­ვი­ლი კი სა­უ­კე­თე­სო სამ­სა­ხი­ო­ბო შეს­რუ­ლე­ბის­თ­ვის 
და­ჯილ­დოვ­და. 
გთა­ვა­ზობთ ინ­ტერ­ვი­უს ნა­ნა ექ­ვ­თი­მიშ­ვილ­თან, ახა­ლი თა­ო­ბის ახალ­გაზ­რ­და რე­ჟი­

სორ, დრა­მა­ტურ­გ­სა და მწე­რალ­თან, რომ­ლის წიგ­ნე­ბიც ისე­თი­ვე წარ­მა­ტე­ბუ­ლი და აღი­
ა­რე­ბუ­ლი­ა, რო­გორც კი­ნო­რე­ჟი­სუ­რა და რო­მელ­საც უდა­ვოდ აქვს სათ­ქ­მე­ლი თა­ნა­მედ­
რო­ვე სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­თ­ვის, რო­გორც ხე­ლო­ვან­სა და მო­ქა­ლა­ქეს.

F.P. თქვენი „გრძელი ნათელი დღეები ალბათ ბოლო 25 წლის (შეიძლება, მეტიც) განმავლობაში 
გადაღებული ერთადერთი ქართული ფილმია, რომელიც ყველამ ნახა, რომელიც რამდენიმე ქვეყ
ნის კინოგაქირავებაში მოხვდა, რომელზეც ყველა ლაპარაკობდა, რომელმაც მოიარა ალბათ 
ყველა მნიშვნელოვანი კინოფესტივალი და იმდენი პრიზი მიიღო, ჩამონათვალიც კი რამდენიმე 
გვერდს დაიკავებს. როგორ ფიქრობთ, რამ გამოიწვია საზოგადოების ასეთი ყურადღება? რამ მი
იზიდა და გულგრილი არ დატოვა ის?
 
ის, რომ „გრძელ ნა­თელ დღე­ე­ბი“ წარ­მა­ტე­ბუ­ლი იყო, ალ­ბათ, პირ­ველ რიგ­ში, იმის 

დამ­სა­ხუ­რე­ბა­ა, რომ ეკა­სა და ნა­თი­ას პერ­სო­ნა­ჟებ­მა მა­ყუ­რე­ბე­ლი გულ­გ­რი­ლი არ და­ტო­
ვა. ეს პა­ტა­რა გო­გო­ე­ბი შე­უყ­ვარ­დათ და მა­თი პერ­ს­პექ­ტი­ვი­დან გა­ნი­ცა­დეს 90-იანი წლე­ბი. 
რო­ცა ფილმს არ­ჩე­ვენ, ჩვე­უ­ლებ­რივ, სხვა­დას­ხ­ვა შე­მად­გე­ნელ კომ­პო­ნენ­ტ­ზე სა­უბ­

რო­ბენ ხოლ­მე: რო­გო­რია სცე­ნა­რი, რე­ჟი­სუ­რა, მონ­ტა­ჟი, ოპე­რა­ტო­რის ნა­მუ­შე­ვა­რი, 
მსა­ხი­ო­ბე­ბი... მაგ­რამ წლე­ბის შემ­დეგ მა­ყუ­რე­ბე­ლი ყვე­ლა­ფერს ივიწყებს და მხო­ლოდ 
პერ­სო­ნა­ჟებ­თან კავ­ში­რი და შეგ­რ­ძ­ნე­ბა რჩე­ბა. რა თქმა უნ­და, ზე­მოთ ჩა­მოთ­ვ­ლი­ლი 
კომ­პო­ნენ­ტე­ბი­დან ყვე­ლა­ფე­რი პერ­სო­ნა­ჟის შექ­მ­ნა­სა და წარ­მო­ჩე­ნას ემ­სა­ხუ­რე­ბა, მაგ­
რამ კი­ნო მა­ინც მა­ყუ­რებ­ლის შეხ­ვედ­რაა ადა­მი­ან­თან, პერ­სო­ნაჟ­თან. რო­ცა ეს შეხ­ვედ­რა 
ძლი­ე­რი­ა, მა­შინ მა­ყუ­რე­ბელს ფილ­მი არ ავიწყ­დე­ბა. 
ის, რომ „გრძელი ნა­თე­ლი დღე­ე­ბი“ ბევ­რ­მა ადა­მი­ან­მა ნა­ხა და ბევ­რ­მაც და­წე­რა, მათ 

შო­რის, უბ­რა­ლო მა­ყუ­რე­ბელ­მაც და ბლო­გე­რებ­მაც, ალ­ბათ იმის ბრა­ლი­ა, რომ რა­ღაც 
ისე­თი ვაჩ­ვე­ნეთ, რაც ბო­ლომ­დე არ გვქონ­და გა­აზ­რე­ბუ­ლი. 
მახ­სოვს, ფილ­მამ­დე რო­გორ უარ­ყოფ­და ჩემს გარ­შე­მო ბევ­რი ადა­მი­ა­ნი მო­ტა­ცე­ბის 

ფაქ­ტებს, უბ­რა­ლოდ გო­ი­მო­ბად მი­აჩ­ნ­დათ. გაქ­ცე­ვა რე­ა­ლო­ბი­დან – ეს მა­წუ­ხებ­და ყვე­
ლა­ზე მე­ტად და სულ მა­ინ­ტე­რე­სებ­და, რას იფიქ­რებ­და მა­ყუ­რე­ბე­ლი, რომ­ლის თვალ­
წინ, ეკ­რან­ზე, გო­გოს მო­ი­ტა­ცებ­დ­ნენ! 
მინ­დო­და, ყვე­ლას­თ­ვის წა­მერ­თ­მია იმ ტყუ­ი­ლის თქმის სა­შუ­ა­ლე­ბა, რომ გო­გო­ებს არ 

იტა­ცებ­დ­ნენ, რომ ეს ჩვენ­თან არ ხდე­ბა და ასე შემ­დეგ. და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა არ არ­სე­ბობ­
და ამ თე­მას­თან. სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში მო­ტა­ცე­ბა­ზე არ იყო ღია სა­უ­ბა­რი, და რაც ფილ­მის 
შემ­დეგ მოხ­და, ყვე­ლა მო­ლო­დინს გა­და­ა­ჭარ­ბა. 
ბევ­რ­მა წარ­მა­ტე­ბულ­მა ქალ­მა, ნაც­ნობ­მა და უც­ნობ­მა, ფილ­მის შემ­დეგ მითხ­რა, რომ 

მი­სი ოჯა­ხი მო­ტა­ცე­ბით იყო შექ­მ­ნი­ლი. ამას ნამ­დ­ვი­ლად არ მო­ვე­ლო­დი. ვი­ცო­დი, რომ 
ჩე­მი კლა­სი­სა და სკო­ლის გარ­და მთელ თბი­ლის­ში და სა­ქარ­თ­ვე­ლო­შიც ხდე­ბო­და ეს, 
მაგ­რამ რა­ტომ­ღაც მე­გო­ნა, რომ ეს უმა­მო გო­გო­ებს მოს­დი­ო­დათ, ან და­უც­ველ გო­გო­ებს, 
რომ­ლებ­საც ოჯა­ხი ზურგს ვერ უმაგ­რებ­და. მაგ­რამ აღ­მოჩ­ნ­და, რომ თურ­მე ყვე­ლა ოჯახს 
შე­ე­ხო, იმა­თაც, რომ­ლებ­საც ნამ­დ­ვი­ლად შე­ეძ­ლოთ სა­კუ­თა­რი შვი­ლის დაც­ვა, მაგ­რამ არ 
გა­ა­კე­თეს ეს, იმი­ტომ რომ არ ჰქონ­დათ შე­სა­ბა­მი­სი ცნო­ბი­ე­რე­ბა და გა­ნათ­ლე­ბა, ქა­ლის 
სრულ­ფა­სო­ვა­ნი აღ­ქ­მა, და მით უმე­ტეს, არას­რულ­წ­ლო­ვა­ნი ბავ­შ­ვის უფ­ლე­ბის აღი­ა­რე­ბი­
სა და მის წი­ნა­შე პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბის უნა­რი.
 

F.P. ხელოვნების ნებისმიერ ნაწარმოებს ნებისმიერი თავისებურად აღიქვამს და რაღაც „თავისას” 
ხედავს და აღმოაჩენს. რეჟისორი მაყურებელს უზიარებს ნაფიქრს, განცდებს, ტკივილებსა თუ სი

არავის წინაშე არ ვარ ვალდებული, რაიმე ამბავს მოვყვე, 
საკუთარი თავის გარდა. იმპულსი არ არის ჩემთვის 
ერთჯერადი აქტი. უამრავ იმპულსს განვიცდი, 
მაგრამ მხოლოდ მაშინ ვაქცევ ყურადღებას, თუ მეორდება, 
თუ არ მანებებს თავს.

ხარულს. მაყურებელი იღებს პასუხს კითხვებზე და ხედავს პრობლემებს, რომლებიც ორივე მხა
რეს აწუხებს. რას ნიშნავს პირადად თქვენთვის „გრძელი ნათელი დღეები”? რატომ მოგინდათ მისი 
გადაღება? რა იყო მთავარი იმპულსის მიმცემი? არის თუ არა ის ერთგვარი ხარკი, ხელოვანის 
აღსარება, რამაც შესაძლებელია წარსულის მძიმე ხსოვნიდან გაგათავისუფლოთ? რა მოგიტანათ 
როგორც პიროვნებას ფილმმა? რა იყო „გრძელ ნათელ დღეებამდე”? 

არა მგო­ნია „ხარკი“ და სა­ერ­თოდ ასე­თი რამ არ­სე­ბობ­დეს. არა­ვის წი­ნა­შე არ ვარ ვალ­
დე­ბუ­ლი, რა­ი­მე ამ­ბავს მოვ­ყ­ვე, სა­კუ­თა­რი თა­ვის გარ­და. იმ­პულ­სი არ არის ჩემ­თ­ვის ერ­
თ­ჯე­რა­დი აქ­ტი. უამ­რავ იმ­პულსს გან­ვიც­დი, მაგ­რამ მხო­ლოდ მა­შინ ვაქ­ცევ ყუ­რადღე­ბას, 
თუ მე­ორ­დე­ბა, თუ არ მა­ნე­ბებს თავს. რო­ცა ერ­თი და იგი­ვე სცე­ნას ხე­დავ თვე­ე­ბის, წლე­ბის 
გან­მავ­ლო­ბა­ში, რო­ცა თვა­ლებს და­ხუ­ჭავ, რო­ცა ეს სცე­ნა არ ქრე­ბა შე­ნი გო­ნე­ბი­დან, პი­რი­
ქით, იკ­ვე­ბე­ბა შე­ნი ფან­ტა­ზი­ით, ზრდი, ამ­ცი­რებ, ცვლი... უყუ­რებ, გა­ნიც­დი, გუ­ლი გი­ცემს... 
მა­შინ, გარ­კ­ვე­ულ მო­მენ­ტ­ში იღებ გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბას და იწყებ წე­რას. ასე იყო „გრძელი 
ნა­თე­ლი დღე­ე­ბის“ შემ­თხ­ვე­ვა­ში. 
თოთხ­მე­ტის რომ ვი­ყა­ვი, ჩე­მი კლა­სე­ლი გო­გო მო­ი­ტა­ცეს პუ­რის რი­გი­დან. მა­ინც და 

მა­ინც იმ დღეს არ ვი­დე­ქი პუ­რის რიგ­ში. და მე­რე, დი­დი ხნის გან­მავ­ლო­ბა­ში, რო­ცა იმ 
დღე­ზე ვფიქ­რობ­დი, სულ მინ­დო­და პუ­რის რიგ­ში და­მე­ნა­ხა პა­ტა­რა გო­გო, რო­მე­ლიც 
რიგ­ში მდგომ ხალხს აგი­ნებს. მე­რე ვხე­დავ­დი ამას, ძა­ლი­ან ხში­რად. თვა­ლებს ვხუ­ჭავ­დი, 
რო­ცა კი დრო მო­მე­ცე­მო­და და მარ­ტო ვი­ყა­ვი. ძა­ლი­ან ბევ­რ­ჯერ ვნა­ხე ეს სუ­რა­თი, ვერც 
კი დავ­თ­ვ­ლი, რამ­დენ­ჯერ, მაგ­რამ არ მბეზ­რ­დე­ბო­და. რო­მე­ლი­მე სცე­ნას ვნა­ხავ­დი წარ­
მო­სახ­ვით, სცე­ნა „მორჩებოდა“ და მე­ო­რე დღეს ან მოგ­ვი­ა­ნე­ბით, ისევ „გამოვიძახებდი“ 
ამ სცე­ნას ჩემს გო­ნე­ბა­ში და ისევ ვუ­ყუ­რებ­დი ისე, თით­ქოს პირ­ვე­ლად ვნა­ხე. ამა­სო­ბა­ში 
სცე­ნა იც­ვ­ლე­ბა, გეს­მის დი­ა­ლო­გე­ბი... თუ ამ პრო­ცეს­ში, თვე­ე­ბის ან წლე­ბის გან­მავ­ლო­ბა­
ში რო­მე­ლი­მე სცე­ნა მოგ­ბეზ­რ­და, მა­შინ უნ­და გა­და­აგ­დო. ფილ­მი ჯერ შენ თვი­თონ უნ­და 
ნა­ხო ძა­ლი­ან ბევ­რ­ჯერ, ყო­ველ­გ­ვა­რი გა­და­ღე­ბი­სა და მსა­ხი­ო­ბე­ბის გა­რე­შე. კი­ნო იბა­დე­ბა 
წარ­მო­სახ­ვა­ში და არა ფურ­ცელ­ზე ან გა­და­სა­ღებ მო­ე­დან­ზე. რა თქმა უნ­და, და­წე­რაც მნიშ­
ვ­ნე­ლო­ვა­ნია და გა­და­ღე­ბის პრო­ცე­სიც, მაგ­რამ მას თუ წარ­მო­სახ­ვა არ უძღ­ვის წინ, მა­შინ 
არ მგო­ნი­ა, რომ სუ­რათ­მა რა­ღაც სხვა, მე­ო­რე სამ­ყა­რო შექ­მ­ნას

F.P. დღეს საქართველოს ერთ-ერთი პრომლემა ემიგრაციაა. ადამიანები, რომლებიც სამუშაოდ მიდიან 
საზღვარგარეთ და ოჯახებს მოწყვეტილები, ოჯახებს არჩენენ. ზოგი სასწავლებლად მიდის და ზოგს 
წარმატებული კარიერა აქვს. წლების წინათ თქვენც წახვედით, თქვენც შეცვალეთ თქვენი ცხოვრება. 
რატომ, რა მიზნითა თუ პირობით? როგორ წარიმართა იქ თქვენი ბედი და როგორია ახლა? ყველაზე 
მძაფრი შთაბეჭდილება, რომელიც მიიღეთ? რა მოგცათ, როგორც ადამიანსა და ხელოვანს ამ წასვლამ? 
როგორ ფიქრობთ, რომ არა ეს გადაწყვეტილება, შეძლებდით, რაც შეძელით, რასაც მიაღწიეთ?

თა­ვის დრო­ზე იმი­ტომ წა­ვე­დი, რომ სწავ­ლა მინ­დო­და. არა მხო­ლოდ რა­ი­მე ფა­კულ­
ტეტ­ზე, არა­მედ ყვე­ლაფ­რის სწავ­ლა. სა­კუ­თა­რი თა­ვის სწავ­ლა მინ­დო­და, გა­დარ­ჩე­ნა, 
რო­გორც ადა­მი­ან­სა და ქალს, გა­ნათ­ლე­ბის მი­ღე­ბა, თა­ვი­სუ­ფა­ლი არ­ჩე­ვა­ნის ქო­ნის უფ­
ლე­ბა. არ ვი­ცი, რა იქ­ნე­ბო­და ახ­ლა ამ გა­მოც­დი­ლე­ბის გა­რე­შე, ამის თქმა ძნე­ლი­ა. 
ძა­ლი­ან მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი წლე­ბი გა­ვა­ტა­რე ბერ­ლინ­ში. ოცი წლი­დან გერ­მა­ნი­ა­ში ვარ, 
აქ გა­ვი­ზარ­დე, აქ ჩა­მოვ­ყა­ლიბ­დი. ყო­ველ­თ­ვის ვმუ­შა­ობ­დი, არა­ვინ მარ­ჩენ­და და არც 
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სტი­პენ­დია მქო­ნი­ა. არა, ბო­ლო კურ­ს­ზე მქონ­და სტი­პენ­დი­ა, თვი­თონ და­მი­ნიშ­ნეს, არც 
ვე­ლო­დე­ბო­დი, მაგ­რამ უკ­ვე იმ ფა­ზა­ში ვი­ყა­ვი, რომ ფილ­მი­თაც მქონ­და რა­ღაც შე­მო­
სა­ვა­ლი, და მთა­ვა­რი სირ­თუ­ლე­ე­ბიც გავ­ლი­ლი. შე­მიძ­ლია ვთქვა, ნამ­დ­ვი­ლი სტუ­დენ­ტი 
ვი­ყა­ვი, ხში­რად ღა­მე­ნა­თე­ვი, ნა­მუ­შე­ვა­რი... ლექ­ცი­ა­ზეც ჩამ­ძი­ნე­ბი­ა. ბევ­რი სა­ინ­ტე­რე­სო 
სამ­სა­ხუ­რი მქონ­და. ნამ­დ­ვი­ლად არ გავ­ც­ვ­ლი­დი იმ სამ­სა­ხუ­რებს უფ­რო უზ­რუნ­ველ ცხოვ­
რე­ბა­ში, რად­გან ძა­ლი­ან ბევ­რი რა­მე ვნა­ხე და ვის­წავ­ლე.
ზო­გა­დად, საკ­მა­ოდ არაპ­რაგ­მა­ტუ­ლი ადა­მი­ა­ნი ვი­ყა­ვი და ვარ. უბ­რა­ლოდ, ერ­თი 

თვი­სე­ბა მაქვს, დრო­დად­რო რა­ღაც პა­ტარ­­
-­პა­ტა­რა, ძა­ლი­ან კონ­კ­რე­ტუ­ლი მიზ­ნე­ბი და 
სურ­ვი­ლე­ბი მიჩ­ნ­დე­ბა ხოლ­მე. და მე­რე რა­
მის გა­კე­თე­ბას თუ გა­დავ­წყ­ვეტ და და­ვიწყებ, 
მა­შინ ყვე­ლა­ფე­რი მა­ვიწყ­დე­ბა და ბო­ლომ­დე 
ვა­კე­თებ ხოლ­მე. ალ­ბათ გერ­მა­ნი­ამ რაც მას­
წავ­ლა ესა­ა, ერთ საქ­მე­ზე კონ­ცენ­ტ­რი­რე­ბა 
და ბო­ლომ­დე მიყ­ვა­ნა. ამას სი­მონ­თან თა­
ნაცხოვ­რე­ბა­მაც შე­უწყო ხე­ლი.

F.P. თქვენ, მეუღლე სიმონ გროსთან ერთად, ასევე 
საკუთარი სცენარით უკვე გადაიღეთ ახალი ფილ
მი „ჩემი ბედნიერი ოჯახი”. ფილმს ძალიან ვე
ლოდებით. მოლოდინს, პირველ რიგში, „გრძელი 
ნათელი დღეების” ტრიუმფი იწვევდა. როგორც 
ყოველთვის ხდება, ნაწილი „ჩასაფრებულის” პო
ზიციიდან, ნაწილი, იმედითა და კეთილგანწყობით. 
ფილმმა უკვე დაიწყო საფესტივალო ტურნე. ფილ
მში მსახიობების სხვადასხვა თაობა მონაწილე
ობს. ზოგი – მივიწყებული, ზოგი – პოპულარო
ბის ზენიტში. „ქალის ცხოვრება ქართული პატ
რიარქალურ ოჯახში – ფილმი ასეა წარდგენილი. 
რას წარმოადგენს ის თქვენთვის? რა დაფინან
სებითაა გადაღებული? ვინ უწევს დისტრიბუციას? 
საერთოდ, რას იტყვით ქართული კინოს დაფინან
სების ფორმებსა (რაზეც მუდმივადაა საუბარი, კა
მათი, ვნებათაღელვა) და ევროპული წყაროებისა 
და მეთოდების შესახებ?

ლი­კა ბაბ­ლუ­ანს პა­ტა­რა, მაგ­რამ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი რო­ლი აქვს „ჩემს ბედ­ნი­ერ ოჯახ­ში.“ 
ამ ფილ­მ­ში მა­რი­ამ ბო­კე­რი­აც ას­რუ­ლებს ერთ პა­ტა­რა, მაგ­რამ ასე­ვე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან 
როლს. „გრძელი ნა­თე­ლი დღე­ე­ბის“ გა­და­ღე­ბებ­ზე ლი­კა და მა­რი ცა­მე­ტის და თოთხ­
მე­ტის იყ­ვ­ნენ, ამ გა­და­ღე­ბებ­ზე კი ჩვიდ­მე­ტის და თვრა­მე­ტის. ამა­ღელ­ვე­ბე­ლი იყო ისევ 
მათ­თან ერ­თად ყოფ­ნა გა­და­სა­ღებ მო­ე­დან­ზე. 
„ჩემი ბედ­ნი­ე­რი ოჯა­ხის“ მო­ლოდ­ნი ნამ­დ­ვი­ლად არის. და გა­სა­ხა­რი­ა, რომ მა­ყუ­რე­

ბელს ამ ფილ­მის ნახ­ვა სურს. ფილ­მის ფო­კუს­ში ერ­თი ქარ­თ­ვე­ლი ქა­ლი­ა, მა­ნა­ნა მხე­ი­
ძე, რომ­ლის როლ­საც ია შუღ­ლი­აშ­ვი­ლი ას­რუ­ლებს, მი­სი მე­უღ­ლის, სო­სოს როლს კი, 
მე­რაბ ნი­ნი­ძე. ფილ­მი უკ­ვე უჩ­ვე­ნეს სან­დენ­სის, ბერ­ლი­ნის, სო­ფი­ის კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლებ­ზე, 
ასე­ვე ნი­უ­-ი­ორ­კ­ში, თა­ნა­მედ­რო­ვე ხე­ლოვ­ნე­ბის მუ­ზე­უმ­ში. იტა­ლი­ა­ში, ავ­ს­ტ­რი­ა­ში, საქ­რ­თ­
ვე­ლო­ში. კი­დევ ბევ­რი ფეს­ტი­ვა­ლია წინ...
„ჩემი ბედ­ნი­ე­რი ოჯა­ხი“ არის ფილ­მი ოჯა­ხურ თა­ნაცხოვ­რე­ბა­ზე, უახ­ლო­ე­სი ადა­მი­ა­

ნე­ბის ურ­თი­ერ­თო­ბა­სა და ქა­ლის ად­გილ­ზე ოჯახ­ში. ფილ­მის მოქ­მე­დე­ბა, გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით 
წი­ნა ფილ­მის­გან, თა­ნა­მედ­რო­ვე დრო­ში ვი­თარ­დე­ბა და ვფიქ­რობ, რომ გარ­კ­ვე­უ­ლი 
კუთხით ეს უფ­რო დი­დი გა­მოწ­ვე­ვაა მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის, ვიდ­რე მზე­რა წარ­სუ­ლის­კენ. ძა­
ლი­ან სა­ინ­ტე­რე­სო იქ­ნე­ბა, თუ რამ­დე­ნად მი­ი­ღებს მა­ყუ­რე­ბე­ლი დღე­ვან­დელ რე­ა­ლო­ბას 
ამ ფორ­მით, რამ­დე­ნად გა­უ­გებს ჩვენს პერ­სო­ნა­ჟებს და ამ ტი­პის ოჯა­ხურ თა­ნაცხოვ­რე­
ბას, რამ­დე­ნად და­უ­კავ­ში­რებს ფილმს სა­კუ­თარ რე­ა­ლო­ბას, რომ­ლის მი­მარ­თაც დის­ტან­
ცი­ი­სა და გა­და­ფა­სე­ბის შეგ­რ­ძ­ნე­ბა ჯერ არ გას­ჩე­ნი­ა.

ფილ­მი სა­ქარ­თ­ვე­ლოს, გერ­მა­ნი­ი­სა და საფ­რან­გე­თის ერ­თობ­ლი­ვი პრო­დუქ­ცი­ა­ა. 
გლო­ბა­ლუ­რი დის­ტ­რი­ბუ­ცი­ის უფ­ლე­ბა კომ­პა­ნია „ნეტფლიქსმა“ შე­ი­ძი­ნა და ფილ­მის ნახ­
ვას მა­ყუ­რე­ბე­ლი 130-მდე ქვეყ­ნი­დან შეძ­ლებს. ასე­ვე გვყავს კი­ნო­დის­ტ­რი­ბუ­ცია საფ­რან­
გეთ­სა და გერ­მა­ნი­ა­ში, სა­დაც ფილ­მი ამ წელს კი­ნო­ეკ­რა­ნებ­ზე გა­მო­ვა. საფ­რან­გეთ­ში 
საკ­მა­ოდ ფარ­თო­მას­შ­ტა­ბი­ა­ნი დის­ტ­რი­ბუ­ცია იგეგ­მე­ბა, რად­გან ფრან­გუ­ლი მხა­რე დარ­წ­
მუ­ნე­ბუ­ლი­ა, რომ ფილ­მი არა მხო­ლოდ არ­ტ­ჰა­უ­ზის მოყ­ვა­რუ­ლებს, არა­მედ მა­ყუ­რებ­ლის 
ფარ­თო მა­სებ­საც და­ა­ინ­ტე­რე­სებს. 

F.P. რადგან თქვენ, რეჟისორის გარდა, მწერალიც ხართ და 
ამ სფეროშიც წარმატებული (თქვენი რომანი „მსხლების 
მინდორი” „საბასა” და „ილიაუნის”ლიტერატურული კონ
კურსების გამარჯვებულია ), მეტყველებს, რომ გაქვთ 
პოზიციაც, სათქმელიც და ორივე (ენაზე საუბრობთ. რას 
ნიშნავს თქვენთვის წერა და რას – გადაღება? რით განასხ
ვავებთ თქვენს კინოსა და პროზას, რა აქვთ მათ საერთო?
 
ჩემ­თ­ვის კი­ნო­სა და ლი­ტე­რა­ტუ­რას შო­რის არის 

ერ­თი არ­სე­ბი­თი გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბა, და ეს არის შე­ნი ცხოვ­
რე­ბის სტი­ლი. კი­ნოს კე­თე­ბა ხმა­უ­რი­ა­ნი პრო­ცე­სია 
და გა­ი­ძუ­ლებს უამ­რავ ზე­და­პი­რულ საქ­მე­ში ჩა­ერ­
თო. ან უამ­რა­ვი ისე­თი რამ აკე­თო, რაც შენს ყო­
ველ­დღი­ურ ყო­ფას ზე­რე­ლეს ხდის. სხვა­ნა­ი­რად შე­
უძ­ლე­ბე­ლი­ა. შე­უძ­ლე­ბე­ლია ამ­დენ ადა­მი­ან­თან ერ­
თად თა­ნა­არ­სე­ბობ­დე თვე­ე­ბის გან­მავ­ლო­ბა­ში, ასე 
ინ­ტენ­სი­უ­რად გი­წევ­დეს შე­ნი თა­ვი­სა და ენერ­გი­ის 
სხვე­ბი­სათ­ვის გა­ნა­წი­ლე­ბა და ამა­ვე დროს შე­ნი ში­
ნა­გა­ნი სამ­ყა­რო­დან, შე­ნი თა­ვი­დან არ გა­მოხ­ვი­დე, 
შენს თავს არ და­შორ­დე. მწერ­ლი­სათ­ვის კი სა­კუ­
თარ თავ­თან და­შო­რე­ბა კა­ტას­ტ­რო­ფის ტოლ­ფა­სი­ა. 
კი­ნო არ გაძ­ლევს იმის სა­შუ­ა­ლე­ბას, მხო­ლოდ სა­კუ­
თა­რი თა­ვის თვით­კ­მა­რი იყო. ალ­ბათ დად­გე­ბა რა­
ღაც ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვი ფა­ზა ჩემს ცხოვ­რე­ბა­ში, სა­დაც უფ­
ლე­ბას მივ­ცემ სა­კუ­თარ თავს, რომ მხო­ლოდ ჩემს 
თავ­თან ვი­ყო და უფ­რო მე­ტი ვწე­რო. 

F.P. ბოლო წლებში ქართულ კინოში ბევრი და რამდენიმე წარმატებული ქალი რეჟისორი გამოჩ
ნდა. მათი ფილმების მთავარი გმირები ძირითადად ქალები არიან – სოციალური პრობლემების, 
სხვადასხვა სახის ძალადობის, გარემოებების მსხვერპლი და მათი პრომლემები თანამედროვე 
საზოგადოებაში. ასეთი „გენდერული ბალანსი” მანამდე ნამდვილად არ ყოფილა. არა იმიტომ, 
რომ რეჟისორობის მსურველ ქალებს ვინმე „ჩაგრავდა”, არამედ რაღაც სხვა მიზეზით. (თუმცა 
შეიძლება მაინც დისკრიმინაციული პოზიციიდან – „რეჟისურა ქალის საქმე არ არის”). „გრძელი 
ნათელი დღეების” მთავარი პერსონაჟები გოგოები არიან, რომლებიც შემდეგ იმ ქალებად იქცე
ვიან, რომლებსაც საზოგადოებასთან სერიოზული პრობლემები უჩნდებათ (რადგან ცხოვრების, 
პასუხისმგებლობების მთელი სიმძიმე მათზე გადადის), თუ არჩევანს არ გააკეთებენ, რასაც ეკა 
და უკვე მანანაც, აკეთებენ კიდეც. როგორ ფიქრობთ, რამ განაპირობა ქალი რეჟისორების ასეთი 
გააქტიურება? 

ვფიქ­რობ, ეს სწო­რედ იმის ბრა­ლი­ა, რომ გამ­ყა­რე­ბუ­ლი იყო სტიგ­მა, რომ რე­ჟი­სო­რო­ბა 
ქა­ლის საქ­მე არ არის. კი, ქა­ლი რე­ჟი­სო­რე­ბი ად­რეც იღებ­დ­ნენ ფილ­მებს: ლა­ნა ღო­ღო­ბე­
რი­ძე, ლი­ა­ნა ელი­ა­ვა, ნა­ნა მჭედ­ლი­ძე... მაგ­რამ ეს იყო, სამ­წუ­ხა­როდ, გა­მო­ნაკ­ლი­სი. დღეს 
ასე აღარ არის. რამ­დენ­ჯერ უთ­ქ­ვამთ ად­რე ჩემ­თ­ვის: „კარგად წერ, არ ემ­ჩ­ნე­ვა, რომ ქა­ლის 
და­წე­რი­ლი­ა“. სირ­ცხ­ვი­ლად ით­ვ­ლე­ბო­და ქა­ლუ­რი კი­ნო, ქა­ლუ­რი ლი­ტე­რა­ტუ­რა, ქა­ლუ­რი 
გრძნო­ბე­ბი. სხვა­თა შო­რის, დღეს ჩვენ მა­ინც ძა­ლი­ან შორს ვართ იმის­გან, რომ ქა­ლი­ცა და 
კა­ციც საქ­მე­ში და ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში თა­ნაბ­რად იყ­ვ­ნენ აღ­ქ­მულ­ნი. მგო­ნი­ა, რომ ის, რა­საც კა­ცი 
აკე­თებს, ყო­ველ­თ­ვის უფ­რო სე­რი­ო­ზუ­ლად აღიქ­მე­ბა და მის იქით ყო­ველ­თ­ვის უფ­რო სე­
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რი­ო­ზუ­ლი პი­როვ­ნე­ბა მო­ი­აზ­რე­ბა. გან­სა­კუთ­რე­ბით ჩვენს სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში. 
სხვა­თა შო­რის, ორი­ო­დე წლის წი­ნათ ერთ სა­ინ­ტე­რე­სო ინ­ტერ­ვი­უს გა­და­ვაწყ­დი გერ­

მა­ნელ მსა­ხი­ობ ბარ­ბა­რა სუ­კო­ვა­სა და ამე­რი­კელ მწე­რალ ზი­რი ჰუს­ვედტს შო­რის. ორი­
ვე ქა­ლი ნი­უ­-ი­ორ­კ­ში ცხოვ­რობს, ერ­თ­მა­ნე­თის მე­ზობ­ლად. ორი­ვე ძა­ლი­ან წარ­მა­ტე­ბუ­
ლია და ისი­ნი სწო­რედ იმა­ზე სა­უბ­რო­ბენ, თუ რო­გორ ნა­ხევ­რ­დე­ბა ქა­ლე­ბის მიღ­წე­ვე­ბი 
დღე­საც კი, მა­თი სა­ზო­გა­დო­ე­ბის თვალ­ში და კა­ცე­ბის კი, პი­რი­ქით, გა­ორ­მა­გე­ბუ­ლი და 
წა­ხა­ლი­სე­ბუ­ლი­ა. გე­ნი­ო­სე­ბი მარ­ტო კა­ცე­ბი არი­ან! კა­ცებს აქვთ სათ­ქ­მე­ლი, დი­დი და 
ზო­გად­სა­კა­ცობ­რი­ო, ქა­ლი კი მხო­ლოდ სა­კუ­თარ თავს გა­მო­ხა­ტავს! ასე­თი სტიგ­მაა და 
ამას ყვე­ლა მიჩ­ვე­უ­ლი­ა, ცნო­ბი­ე­რად თუ ქვეც­ნო­ბი­ე­რად. არ­სე­ბობს გარ­კ­ვე­უ­ლი კრძალ­ვა 
კა­ცის ინ­ტე­ლექ­ტის წი­ნა­შე, რად­გან ქა­ლი­სად­მი სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის გან­მავ­ლო­ბა­ში და დღემ­დე 
არის მოთხოვ­ნა, რომ ის, პირ­ველ რიგ­ში, ეს­თე­ტუ­რი სა­ნა­ხა­ო­ბის სტან­დარ­ტებ­სა და გარ­
კ­ვე­უ­ლი გა­მო­ყე­ნე­ბის კრი­ტე­რი­უ­მებს უნ­და აკ­მა­ყო­ფი­ლებ­დეს.
 

F.P. დიდი ხნის განმავლობაში, დამოუკიდებლობის მოპოვების შემდეგ ქართული კინო (ბევრი მი
ზეზით) კრიზისში იყო. შემოქმედებითი კრიზისი უკვე დაძლეულია, რასაც, ვფიქრობ, ახალი 
თაობის მოსვლამ შეუწყო ხელი. თუმცა, პრობლემა მაინც ბევრია. როგორ შეაფასებთ თქვენ ამ 
მოცემულობას? რა არის საჭირო არსებული ხარვეზების გამოსასწორებლად და კინოს კიდევ მე
ტად გასავითარებლად? რა არის უშუალოდ თქვენი, როგორც რეჟისორისა და მწერლის მთავარი 
გზავნილი?

ქარ­თუ­ლი კი­ნო კრი­ზის­ში იყო. კი, მარ­თა­ლი­ა, ერ­თი მხრივ. მაგ­რამ, მო­დით დავ­ფიქ­
რ­დეთ, ერ­ქ­ვა თუ არა იმ კი­ნოს, რო­მე­ლიც ყვე­ლას ძა­ლი­ან უყ­ვარს, ქარ­თუ­ლი კი­ნო?! 
არა. ეს იყო საბ­ჭო­თა კი­ნო, ქარ­თუ­ლი სუ­ლის­კ­ვე­თე­ბით, იუმო­რი­თა და სიყ­ვა­რუ­ლით 
შექ­მ­ნი­ლი, მაგ­რამ არა თა­ვი­სუ­ფალ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში. 
საბ­ჭო­თა კავ­ში­რის დან­გ­რე­ვის შემ­დეგ კი­ნოს შექ­მ­ნის მე­ქა­ნიზ­მი და­ინ­გ­რა უბ­რა­ლოდ. 

შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი კრი­ზი­სი ბუ­ნებ­რი­ვი პრო­ცე­სი იყო. შე­მოქ­მე­დე­ბა იბა­დე­ბა იქ, სა­დაც ხე­
ლო­ვანს შე­უძ­ლია თა­ვი­სი თა­ვის იდენ­ტი­ფი­ცი­რე­ბა. თუნ­დაც იყოს ის საბ­ჭო­თა მო­ქა­ლა­ქე, 
დევ­ნი­ლი, ემიგ­რან­ტი, მაგ­რამ არა­ფე­რია იმა­ზე რთუ­ლი, რო­ცა არ იცი, ვინ ხარ. საბ­ჭო­
თა კავ­ში­რის დაშ­ლის შემ­დეგ სწო­რედ ამ ძი­ე­ბის პრო­ცე­სი იყო.

რო­ცა მოთხ­რო­ბებს ვწერ­დი, მი­ჭირ­და წარ­მოდ­გე­ნა და და­ჯე­რე­ბა, რომ ჩემს პერ­სო­ნა­
ჟებს შე­ეძ­ლოთ ეკ­რან­ზეც ეცოცხ­ლათ და მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის მი­საწ­ვ­დო­მი გამ­ხ­და­რიყ­ვ­ნენ. 
მე­გო­ნა, ეკ­რა­ნი მხო­ლოდ სხვა ქვეყ­ნე­ბის იყო, ან ძვე­ლი საბ­ჭო­თა სა­ქარ­თ­ვე­ლო­სი. ამას 
და­ვარ­ქ­ვი „შემოქმედის არას­რულ­ფა­სოვ­ნე­ბის შეგ­რ­ძ­ნე­ბა სა­კუ­თა­რი იდენ­ტო­ბის გა­მო“. 
გა­რე­მო, ის­ტო­რია და წი­ნა­პი­რო­ბა ქვეც­ნო­ბი­ე­რად მე­უბ­ნე­ბო­და, რომ ქარ­თ­ვე­ლი პერ­

სო­ნა­ჟი ეკ­რან­ზე ვერ გაძ­ლებს, და­იბ­ნე­ვა, და­იშ­ლე­ბა, შერ­ცხ­ვე­ბა... ახ­ლა სი­ტუ­ა­ცია შე­იც­
ვა­ლა. მახ­სოვს, პირ­ვე­ლი ქარ­თუ­ლი ფილ­მე­ბი რომ ვნა­ხე დიდ ეკ­რან­ზე ბერ­ლი­ნა­ლე­ზე. 
და ამ ფილ­მე­ბის მი­მართ, ყვე­ლა იმ ქარ­თუ­ლი ფილ­მის მი­მართ, რომ­ლე­ბიც და­მო­უ­კი­
დე­ბელ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში შე­იქ­მ­ნა, მად­ლი­ე­რე­ბის გრძნო­ბას გან­ვიც­დი. ყვე­ლა ქარ­თუ­ლე­
ნო­ვან­მა ფილ­მ­მა და­ან­გ­რია ეს სა­ში­ნე­ლი „არასრულფასოვნების შეგ­რ­ძ­ნე­ბა“. 
ალ­ბათ „გრძელმა ნა­თელ­მა დღე­ებ­მაც“ მის­ცა ბიძ­გი სხვებს, ქვეც­ნო­ბი­ე­რად თუ ცნო­

ბი­ე­რად. ვი­ღა­ცას შე­იძ­ლე­ბა რო­მე­ლი­მე ფილ­მი არ მოს­წონ­დეს, მაგ­რამ ყვე­ლა ქარ­
თუ­ლე­ნო­ვა­ნი ფილ­მი რა­ღაც მოვ­ლე­ნაა დღეს, იმი­ტომ, რომ ჩვენ საბ­ჭო­თა კავ­ში­რის 
შემ­დეგ და­მუნ­ჯე­ბუ­ლე­ბი ვი­ყა­ვით და სა­ჭი­რო გახ­და, პირ­და­პი­რი გა­გე­ბით, ქარ­თუ­ლი 
მეტყ­ვე­ლე­ბა კი­ნო­ეკ­რა­ნი­დან.
 

F.P. საქართველოში, მსოფლიოს დიდ ნაწილში, საზოგადოებაში, ადამიანების ცხოვრებაში ბევრი 
სხვადასხვა სახის პრობლემაა. არაფერს ვამბობ ისეთ ტრაგედიაზე, რაც სირიაში ხდება. ხელო
ვანი ეხმაურება ამ პრობლემებს და თუ ყოველთვის პირდაპირ არა, შინაგანი მდგომარებიდან, 
ემოციური კავშირიდან გამომდინარე ასახავს, აჩვენებს მათ. რა უნდა იყოს და არის თანამედროვე 
ქართული და მსოფლიო კინოს მთავარი როლი ზოგადად, მიმდინარე პროცესებში? რისი გაკეთება 
შეუძლია მას? 

რო­ცა ვხე­დავ, რო­გორ კვდე­ბი­ან ბავ­შ­ვე­ბი ომ­ში, ყვე­ლა­ფერს აზ­რი ეკარ­გე­ბა. კი­ნო­
საც, წე­რა­საც... ყვე­ლა­ფერს. ამ­დე­ნი ხა­ნია არ­სე­ბობს ხე­ლოვ­ნე­ბა, მაგ­რამ ის ვერ შვე­ლის 
ადა­მი­ა­ნებს. ხე­ლოვ­ნე­ბას შე­უძ­ლია ადა­მი­ა­ნის პი­რად, ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლურ ბედ­სა და გა­სა­
ჭირს შე­ე­ხოს, მაგ­რამ ის უძ­ლუ­რია მა­სობ­რი­ვი ტრა­გე­დი­ის წი­ნა­შე. 
თუ ქარ­თუ­ლი კი­ნო­სა და ლი­ტე­რა­ტუ­რის პო­ლი­ტი­კურ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა­ზე ვი­სა­უბ­რებთ, 

მგო­ნი­ა, რომ გან­სა­კუთ­რე­ბით მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია დღეს ქარ­თუ­ლი ენის შე­ნარ­ჩუ­ნე­ბა და 
გა­დარ­ჩე­ნა, ის, რომ არ გავ­ქ­რეთ რუ­კი­დან და, რა­ო­დენ ბა­ნა­ლუ­რა­დაც უნ­და ჟღერ­დეს 
დღეს, არ გავ­ხ­დეთ რუ­სე­თის ნა­წი­ლი. რად­გან სამ­წუ­ხა­როდ, ეს საფ­რ­თხე ის­ტო­რი­უ­ლად 
მოგ­ვ­დევს და დღე­საც ისევ იმ დი­დი იმ­პე­რი­ის, უსა­მარ­თ­ლო­ბის, ომის, დევ­ნი­სა და იდენ­
ტო­ბის გაქ­რო­ბის წი­ნა­შე ვდგა­ვართ. გლო­ბა­ლუ­რად თუ შევ­ხე­დავთ, კი, ქვეყ­ნე­ბი ქრე­
ბი­ან, ტრან­ს­ფორ­მირ­დე­ბი­ან, და ესეც ჩვე­ნი ცი­ვი­ლი­ზა­ცი­ის ბუ­ნებ­რი­ვი და შე­მად­გე­ნე­ლი 
ნა­წი­ლი­ა, მაგ­რამ მე არ მინ­და წარ­მო­ვიდ­გი­ნო, რომ ოდეს­მე, მრა­ვა­ლი წლის შემ­დეგ 
ჩვე­ნი დე­და­მი­წის არ­სე­ბო­ბის ის­ტო­რი­ა­ში, აღა­რა­ვინ შე­მო­ხა­ზავს ქარ­თუ­ლი ან­ბა­ნის ამ 
არაჩ­ვე­უ­ლებ­რივ ასო­ებს და აღა­რა­ვინ და­წერს ლექსს ქარ­თუ­ლად.
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როცა  ვხე დავ ,  როგორ კვდე ბიან  ბავ შ ვე ბი ომში , 
ყვე ლაფერს აზრი ეკარგება .  კი ნოსაც , 
წე რასაც . . .  ხე ლოვნე ბას  შე უძ ლია ადა მია ნის 
პირად ,  ინ დი ვი დუ ა ლურ ბედ სა  და  გა სა ჭირს 
შე ე ხოს ,  მაგრამ ის  უძ ლურია მა სობრივი 
ტრაგე დი ის  წი ნა შე .
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ზედაპირულობის მძევალი კინო

ახალ­გაზ­რ­და გო­გო (თინა და­ლა­ქიშ­ვი­ლი) 
მოწყე­ნი­ლი ზის სა­კუ­თა­რი ქორ­წი­ლის სუფ­რას­თან. 
თეთ­რი კა­ბა აც­ვი­ა, რო­გორ­საც 1980-იანი წლე­ბის 
და­საწყის­ში იც­ვამ­დ­ნენ. ქმა­რი ნი­კაც (ირაკლი კვი­
რი­კა­ძე) კოს­ტუმ­შია გა­მოწყო­ბი­ლი. თუმ­ცა, ორი­ვეს 
სა­ხე­ზე, ბედ­ნი­ე­რე­ბის ნაც­ვ­ლად, სხვა ემო­ცია აწე­რი­
ათ. ამას ერ­თ­ვის რეს­ტორ­ნის შე­ნო­ბა, ცუ­დად გა­ნა­
თე­ბუ­ლი პა­ტა­რა დარ­ბა­ზი. ფან­ჯ­რე­ბი დი­დი სივ­რ­
ცის ილუ­ზი­ას ქმნი­ს, მაგ­რამ ჩა­ხუ­თუ­ლო­ბი­სა და უჰა­
ე­რო­ბის გა­და­ფარ­ვა ვე­რაფ­რით ხერ­ხ­დე­ბა – ვერც 
ზე­ი­მი­თა და ვერც ნა­ძა­ლა­დე­ვი მხი­ა­რუ­ლე­ბით. ასე 
გად­მოს­ცეს «მძევლების» შემ­ქ­მ­ნე­ლებ­მა „უძრაობის 
ხა­ნის“ საბ­ჭო­თა სა­ქარ­თ­ვე­ლოს ხა­ტი.
 რე­ჟი­სო­რი რე­ზო გი­გი­ნე­იშ­ვი­ლი­ა, რო­მე­ლიც 

ცნო­ბი­ლი იყო, რო­გორც რუ­სუ­ლი მე­ლოდ­რა­მე­ბი­
სა და კო­მე­დი­ე­ბის ავ­ტო­რი. სცე­ნა­რი ლა­შა ბუ­ღა­ძეს 
ეკუთ­ვ­ნის, რომ­ლის­თ­ვი­საც ეს მე­ო­რე მხატ­ვ­რუ­ლი 
ფილ­მია (პირველი იყო „კომა“. რე­ჟი­სო­რი არ­ჩილ 
ქავ­თა­რა­ძე. 2013). კოპ­რო­დუ­სე­რია ოს­კა­რო­სა­ნი პო­
ლო­ნუ­რი ფილ­მის „იდა“ პრო­დუ­სე­რი ევა პუშ­ჩინ­ს­კა. 
კი­ნო­სუ­რა­თის შექ­მ­ნა­ში მო­ნა­წი­ლე­ობ­და რუ­სუ­ლი 
კი­ნო­კომ­პა­ნი­აც. პრე­მი­ე­რა ბერ­ლი­ნის კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­
ლის „პანორამის“ ფარ­გ­ლებ­ში გა­ი­მარ­თა.
ახალ­და­ქორ­წი­ნე­ბუ­ლე­ბი საბ­ჭო­თა ელი­ტის წარ­

მო­მად­გე­ნელ­თა შვი­ლე­ბი არი­ან. ყვე­ლა მხი­ა­რუ­
ლობს, რამ­დე­ნი­მე ახალ­გაზ­რ­დის გარ­და. და­ნარ­ჩე­
ნე­ბი თით­ქოს ვერ ამ­ჩ­ნე­ვენ მო­ღუ­შულ და კლა­უს­ტ­
რო­ფო­ბი­ულ ატ­მოს­ფე­როს. მოწყე­ნი­ლო­ბის მი­ზე­ზი 

სხვა­ცაა – სა­მუ­და­მოდ ემ­შ­ვი­დო­ბე­ბი­ან მშობ­ლებ­სა 
და ქვე­ყა­ნას, რო­მელ­საც ვე­ღა­რას­დ­როს იხი­ლა­ვენ, 
რად­გან მომ­დევ­ნო დღეს თვით­მ­ფ­რი­ნა­ვის გა­ტა­ცე­
ბა­სა და და­სავ­ლეთ­ში გაქ­ცე­ვას გეგ­მა­ვენ. ფილ­მი 
ეყ­რ­დ­ნო­ბა რე­ა­ლურ ის­ტო­რი­ას, რო­მე­ლიც 1983 
წლის 18 და 19 ნო­ემ­ბერს გან­ვი­თარ­და.
ახალ­გაზ­რ­დე­ბის გაქ­ცე­ვის „დიდი რე­პე­ტი­ცი­ა“ 

სწო­რედ ქორ­წი­ლის დროს ხდე­ბა. ისი­ნი ქუ­ჩა­ში 
გაც­ვივ­დე­ბი­ან. თავ­ზე მი­ლი­ცი­ონ­რე­ბი და­ად­გე­ბი­ან. 
სი­ტუ­ა­ცია იძა­ბე­ბა. ავ­ტო­რე­ბი ხაზს უს­ვა­მენ, რომ 
ახალ­გაზ­რ­დე­ბის­თ­ვის თა­ვი­სუფ­ლე­ბა არ­სად იყო – 
არც ახ­ლობ­ლებ­თან და არც ქუ­ჩა­ში.
ინ­ცი­დენ­ტი ყვე­ლას ბე­დის გაფ­რ­თხი­ლე­ბად ენიშ­

ნე­ბა. მა­ნამ­დეც ვხე­დავთ ზო­გი­ერ­თ­ში არ­სე­ბულ ურ­
წ­მუ­ნო­ე­ბა­სა და უკან და­ხე­ვის სურ­ვილს. თუმ­ცა, უკ­ვე 
გვი­ა­ნი­ა. გა­მო­უ­ვალ მდგო­მა­რე­ო­ბა­ზე მეტყ­ვე­ლებს სი­
ძე-­პა­ტარ­ძ­ლის ცეკ­ვაც, რო­მე­ლიც სა­ცირ­კოდ გაწ­ვ­რ­
თ­ვ­ნი­ლი ცხო­ვე­ლე­ბის­თ­ვის დად­გმულ ნო­მერს ჰგავს.
 80-იანი წლე­ბის და­საწყის­ში სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში დი­

სი­დენ­ტუ­რი მოძ­რა­ო­ბა აქ­ტი­ურ­დე­ბო­და. რუ­სე­თის­გან 
გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით, სა­დაც დი­სი­დენ­ტი აუცი­ლებ­ლად ინ­
ტე­ლექ­ტუ­ალ­თან ასო­ცირ­დე­ბო­და, სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში 
ამ სიტყ­ვას უფ­რო ფარ­თო გა­გე­ბით ხმა­რობ­დ­ნენ. 
„დისიდენტი“ იყო ყვე­ლა, ვი­საც ჯინ­სი ჩი­თის კა­ბას 
ერ­ჩია (ვგულისხმობ ტი­პურ საბ­ჭო­თა ტან­საც­მელს). 
ან­ტი­საბ­ჭო­თა რი­ტო­რი­კა ახალ­გაზ­რ­დუ­ლი მო­დის 
ნა­წი­ლი იყო, რო­მე­ლიც არა იმ­დე­ნად ში­ნა­არ­სის 
ანა­ლიზს, რამ­დე­ნა­დაც უბ­რა­ლო სა­ხე­ე­ბის წყე­ბას მო­

ი­ცავ­და – როკ­სა და ჯაზს, მო­დას, შო­უ­ბიზ­ნე­სის ვარ­ს­
კ­ვ­ლა­ვებს, პრო­დუქ­ტე­ბით სავ­სე მა­ღა­ზი­ებ­სა და სხვ.
 ფილ­მის ავ­ტო­რე­ბის მთა­ვა­რი მიღ­წე­ვა, 

„თვითმფრინავის ბი­ჭე­ბის“ მა­გა­ლით­ზე იმ­დ­რო­ინ­დე­ლი 
სა­ზო­გა­დო­ე­ბი­სა და კერ­ძოდ, „ანტისაბჭოთა ელე­მენ­
ტე­ბის“ ში­ნა­გა­ნი მდგო­მა­რე­ო­ბის გად­მო­ცე­მა იყო. 
 ზე­და­პი­რუ­ლო­ბას ნამ­დ­ვი­ლად აქვს სა­ვა­ლა­ლო 

შე­დე­გე­ბი, რა­საც თვით­მ­ფ­რი­ნავ­ში მე­გობ­რე­ბის გა­
უ­თა­ვე­ბე­ლი შეც­დო­მე­ბის გა­მო, რამ­დე­ნი­მე მგზავ­
რი­სა და ეკი­პა­ჟის წევ­რის სი­ცოცხ­ლე და ჯან­მ­რ­თე­
ლო­ბა შე­ე­წი­რე­ბა. ზე­და­პი­რუ­ლო­ბის ბრა­ლი იყო, 
რომ გამ­ტა­ცებ­ლებს ეგო­ნათ, საბ­ჭო­თა უტო­პი­ას 
იოლად და­ა­მარ­ცხებ­დ­ნენ, მომ­ზა­დე­ბის, მე­ცა­დი­ნე­ო­
ბი­სა და გან­ს­წავ­ლის გა­რე­შე. 
მე­ო­რე მხრივ, ახალ­გაზ­რ­დებს საქ­მე ჰქონ­დათ 

კო­ლაფ­სის პი­რას მყოფ სის­ტე­მას­თან, რო­მე­ლიც 
იმ­დე­ნად მოშ­ლი­ლი იყო, გა­საფ­რე­ნად მი­მა­ვალთ 
სა­ერ­თოდ არ გას­ჭირ­ვე­ბი­ათ თვით­მ­ფ­რი­ნავ­ში იარა­
ღის ატა­ნა. გა­რეგ­ნუ­ლი სა­ხე მატყუ­ა­რა აღ­მოჩ­ნ­და, 
რად­გან მა­ღა­ზი­ის ცა­რი­ე­ლი ვიტ­რი­ნე­ბი არ ნიშ­ნავ­და 
საბ­ჭო­თა კავ­ში­რის სი­სუს­ტეს ძა­ლა­დო­ბის ვერ­ტი­კა­
ლის შე­ნარ­ჩუ­ნე­ბის თვალ­საზ­რი­სით. ის უმ­კაც­რე­სად 
გა­უს­წორ­და ყვე­ლა ამ­ბო­ხე­ბულს. ზუს­ტად იგი­ვე­ნა­
ი­რად მო­იქ­ცე­ვა მო­მა­ვალ­შიც სსრკ, რო­დე­საც 1989 
წლის 9 აპ­რილს, „დემოკრატიზაციაგამოვლილი“ 
სა­ხელ­მ­წი­ფო ნიჩ­ბე­ბით და­ხო­ცავს რუს­თა­ველ­ზე, 
და­მო­უ­კი­დებ­ლო­ბის მოთხოვ­ნით შეკ­რე­ბილ, ჯერ 
კი­დევ „საკუთარ მო­ქა­ლა­ქე­ებს“.
 ფილ­მის შემ­ქ­მ­ნე­ლე­ბის ვერ­სი­ა, თუ მა­თი­ვე სიტყ­

ვებს და­ვუ­ჯე­რებთ, რე­ა­ლო­ბას­თან ძა­ლი­ან ახ­ლოს 
დგას. სცე­ნარს ამ­ბის მო­ნა­წი­ლე­თა მო­გო­ნე­ბე­ბი და­
ე­დო სა­ფუძ­ვ­ლად. წარ­სუ­ლის ეს ზედ­მი­წევ­ნი­თი რე­
ა­ბი­ლი­ტა­ცია კი ცალ­კე მსჯე­ლო­ბის სა­გა­ნი­ა. ფილ­მი 
თა­ვად იზი­ა­რებს სა­კუ­თა­რი გმი­რე­ბის შეც­დო­მას და 
დრო­ის ქსო­ვილს ისე­თი­ვე ზე­და­პი­რუ­ლო­ბით ეკი­
დე­ბა, რო­გორც „თვითმფრინავის ბი­ჭე­ბი“ – გა­ტა­ცე­
ბის საქ­მეს. 
„მძევლებში“ 80-იანი წლე­ბის ეპო­ქა სან­ტი­მეტ­რე­

ბი­სა და დე­ცი­მეტ­რე­ბის დაც­ვის სი­ზუს­ტი­თაა აღ­დ­
გე­ნი­ლი. ყვე­ლა­ფე­რი იმ­დე­ნად პერ­ფექ­ცი­ო­ნის­ტუ­
ლად გაზ­მო­მი­ლი­ა, რომ მა­ყუ­რე­ბელს რე­ა­ლო­ბის 
შეგ­რ­ძ­ნე­ბას უკარ­გავს და სა­ტე­ლე­ვი­ზიო სკეტ­ჩის 
შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბას უქ­მ­ნის, რო­დე­საც სა­ტე­ლე­ვი­ზო 
შო­უ­სა თუ მსგავს პრო­დუქ­ცი­ა­ში ეპო­ქის წარ­მო­ჩე­ნას 
ცდი­ლო­ბენ, დრო­ის სიმ­ცი­რი­სა და გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი 
ამო­ცა­ნე­ბი­დან გა­მომ­დი­ნა­რე, მი­მარ­თა­ვენ ეპო­ქის 
სტი­ლი­ზა­ცი­ას ყვე­ლა­ზე ად­ვი­ლად ამო­საც­ნო­ბი ნიშ­
ნე­ბის გა­ცოცხ­ლე­ბით. ამ გზით წა­ვიდ­ნენ „მძევლების“ 
ავ­ტო­რე­ბიც, რომ­ლებ­მაც ფილ­მ­ში გა­უ­აზ­რებ­ლად ჩა­
ყა­რეს ეპო­ქის იმი­ჯე­ბი. იქ­ნე­ბა ეს კე­დელ­ზე გაკ­რუ­ლი 
პლა­კა­ტე­ბი, საბ­ჭო­თა ავე­ჯი თუ ინ­ტე­რი­ე­რი – ყვე­ლა 
დე­ტა­ლი, ფო­ნის ნაც­ვ­ლად, წი­ნა ხედ­ზე მო­თავ­ს­და, 

რი­თაც ბუ­ნებ­რი­ო­ბის ქსო­ვი­ლი და­ირ­ღ­ვა.
ეპო­ქე­ბის აღ­დ­გე­ნა კი­ნოს და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი 

ხერ­ხი­ა. რე­ჟი­სორს აქ­ცენ­ტე­ბი ეპო­ქის გა­რეგ­ნულ 
მხა­რე­ზე გა­და­აქვს, რის გა­მოც, ვერ გა­ურ­ბის კლი­
შე­ებ­სა და ყო­ველ­გ­ვა­რი „ჭუჭყის“ გა­რე­შე აღ­დ­
გე­ნი­ლი რე­ა­ლო­ბის არა­და­მა­ჯე­რებ­ლო­ბას. მი­სი 
გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბა მა­ყუ­რე­ბელს ხელს უშ­ლის საბ­
ჭო­თა მა­შინ­დე­ლი სა­ქარ­თ­ვე­ლოს აღ­ქ­მა­ში, დათ­ვა­
ლი­ე­რე­ბა­სა და იმ მი­ზე­ზე­ბის გა­მორ­კ­ვე­ვა­ში, რა­მაც 
ახალ­გაზ­რ­დე­ბის ამ­ბო­ხი გა­მო­იწ­ვი­ა. 
 რე­ზო გი­გი­ნე­იშ­ვი­ლი არ ენ­დო­ბა რე­ა­ლო­ბას, არ 

მის­დევს მის ში­ნა­გან დრა­მა­ტურ­გი­ას და ცდი­ლობს 
სა­კუ­თა­რი ხედ­ვის ხაზ­გას­მას. ამ­ძაფ­რებს და ამუ­ქებს 
დე­ტა­ლებს, რომ­ლებ­საც ეპო­ქის და­სუ­რათხა­ტე­ბის 
ფუნ­ქ­ცია აკის­რი­ათ. მი­ზა­ნი საბ­ჭო­თა წყო­ბის ნე­გა­ტი­უ­
რი მხა­რის წარ­მო­ჩე­ნა­ა. ამ მი­ა­მი­ტუ­რი და, ვიტყო­დი, 
ზე­და­პი­რუ­ლი და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბით ემ­ს­გავ­სე­ბა საბ­ჭო­
თა და ახ­ლა უკ­ვე რუ­სულ პრო­პა­გან­დას, რო­მელ­
მაც არ იცო­და და ვე­რაფ­რით ის­წავ­ლა ზო­მი­ე­რე­ბა.
 „მძევლებში“, იმის მი­უ­ხე­და­ვად, რომ არ ხდე­ბა 

გამ­ტა­ცებ­ლე­ბის გა­ი­დე­ა­ლე­ბა (ისინი ხან მე­ამ­ბო­ხე­ე­
ბად, ხან უბ­რა­ლო დამ­ნა­შა­ვე­ე­ბად წარ­მოგ­ვიდ­გე­ბი­
ან), გმი­რე­ბი შე­ბო­ჭი­ლე­ბი არი­ან გა­მო­ზო­მი­ლი სქე­
მის ჩარ­ჩო­ე­ბით. მშობ­ლე­ბიც ხან სის­ტე­მის მორ­ჩი­
ლი კონ­ფორ­მის­ტე­ბი არი­ან და ხა­ნაც – ტრა­გე­დი­ის 
ისე­თი­ვე მსხვერ­პ­ლე­ბი, რო­გო­რიც მა­თი შვი­ლე­ბი. 
ფი­ნალ­ში, ცი­ხი­დან შეწყა­ლე­ბით გა­მო­სუ­ლი ანა 

ნი­კას სახ­ლ­ში მი­დის, სა­დაც ნი­კას დე­დას (დარეჯან 
ხარ­ში­ლა­ძე) ხვდე­ბა. ეს ის დრო­ა, რო­დე­საც სა­ზო­
გა­დო­ე­ბა­ში „თვითმფირნავის ბი­ჭე­ბის“ კა­ნო­ნი­ზა­ცი­ის 
პრო­ცე­სი მიმ­დი­ნა­რე­ობ­და. დე­დას ეს გა­რე­მო­ე­ბა 
არ ადარ­დებს. ერ­თი კითხ­ვა აწუ­ხებს – თუ რა­ტომ 
და­კარ­გა შვი­ლი.
და­რე­ჯან ხარ­ში­ლა­ძის გმი­რის ეს ძა­ლი­ან ადა­მი­ა­ნუ­

რი წუ­ხი­ლი, სამ­წუ­ხა­როდ, არ არის „მძევლების“ მთა­
ვა­რი შე­კითხ­ვა. მა­ყუ­რე­ბელს ის სულს სხვა კითხ­ვით 
მი­მარ­თავს – „რა აკ­ლ­დათ?“ სა­სა­მარ­თ­ლო დარ­ბაზ­ში, 
უმაღ­ლეს სას­წავ­ლე­ბელ­ში გა­მარ­თულ კომ­კავ­ში­რის 
სხდო­მა­ზე, თვით­მ­ფ­რი­ნა­ვის მსხვერ­პ­ლ­თა დაკ­რ­ძალ­
ვა­ზე და ა.შ. ყველ­გან ერ­თი და იგი­ვე კითხ­ვას სვა­მენ. 
ეს ბო­ლოს იმ­დე­ნად კო­მი­კურ სა­ხეს იძენს, რომ ჩვენ 
სხვა გზა არ გვრჩე­ბა, ვიყ­ვი­როთ: „თა-ვი-სუფ-ლე-ბა!“. 
იმ­პე­რა­ტი­ულ ტონს, რომ­ლის ბო­ლო გა­ჩე­რე­ბაც ყო­
ველ­თ­ვის კი­ჩი­ა, ემ­ს­ხ­ვერ­პ­ლა ფილ­მ­ში აქა­-იქ მი­მობ­
ნე­უ­ლი კარ­გი მიგ­ნე­ბე­ბი და ეპი­ზო­დე­ბი. მაგ­რამ ეს 
მხო­ლოდ რე­ზო გი­გი­ნე­იშ­ვი­ლის დამ­ღა არა­ა. იგი­ვეს 
ვაწყ­დე­ბით სხვა თა­ნა­მედ­რო­ვე ქარ­თულ ფილ­მებ­შიც, 
რომ­ლებ­საც რე­ჟი­სო­რე­ბი მხო­ლოდ ასე­თი პირ­და­პი­
რი პა­სუ­ხე­ბის­თ­ვის იღე­ბენ, რად­გან კვლა­ვაც ზე­და­პი­
რუ­ლო­ბის ტყვე­ო­ბა­ში იმ­ყო­ფე­ბი­ან.
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უპირ­ვე­ლეს ყოვ­ლი­სა, ზე­მოხ­სე­ნე­ბუ­ლი და­კავ­ში­რე­
ბუ­ლია არაპ­რო­ფე­სი­ო­ნალ სცე­ნა­რის­ტებ­თან, რომ­
ლე­ბიც ცხოვ­რე­ბის ბო­ლომ­დე მოყ­ვა­რულ და თვით­
ნას­წავლ კი­ნოდ­რა­მა­ტურ­გე­ბად რჩე­ბი­ან. თა­ნა­მედ­
რო­ვე კი­ნო­ში არ­სე­ბო­ბენ იშ­ვი­ა­თი გა­მო­ნაკ­ლი­სე­ბიც, 
მათ შო­რის არის მწე­რა­ლი ლა­შა ბუ­ღა­ძე. მან შო­თა 
რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რი­სა და კი­ნოს სა­ხელ­მ­წი­ფო უნი­
ვე­რის­ტეტ­ში კი­ნოდ­რა­მა­ტურ­გი­ის ფა­კულ­ტე­ტი და­ამ­
თავ­რა, ერ­ლომ ახ­ვ­ლე­დი­ა­ნის სა­ხე­ლოს­ნო. 
ლა­შა ბუ­ღა­ძეს კი­ნო­კა­რი­ე­რა ჯერ­ჯე­რო­ბით მხო­

ლოდ ორ ფილმს ით­ვ­ლის. ესე­ნი­ა: არ­ჩილ ქავ­თა­რა­
ძის „კომა“ (2013) და რე­ზო გი­გი­ნე­იშ­ვი­ლის „მძევლები“ 
(2017). ორი­ვე რა­დი­კა­ლუ­რად გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბა მი­სი სამ­
წერ­ლო შე­მოქ­მე­დე­ბის მა­ნე­რის­გან და ასე­ვე საყ­ვა­რე­
ლი რე­ჟი­სო­რი­სა და სცე­ნა­რის­ტის დუ­ე­ტის – ლუ­ის ბუ­
ნუ­ე­ლი­სა და ჟან­-­კ­ლოდ კა­რი­ე­რის სტი­ლის­გან.

F.P. საყვარელ სცენარისტად ჟან-კლოდ კარიერი დაა
სახელეთ, რომლის სტილიც ძალიან ახლოს დგას თქვე
ნი რომანებისა და პიესების სულისკვეთებასთან. თქვენს 

შემოქმედებაში აგრეთვე იკითხება დავით კლდიაშვილის 
ტრადიციაც – მისი, სარკაზმით გაჯერებული კრიტიკული 
რეალიზმი. ამის მიუხედავად, კინოში სრულიად სხვა შე
მოქმედებით გზას ადგახართ, რომელიც სატირისგან კარ
დინალურად განსხვავდება. განგებ გაურბიხართ თქვენზე, 
როგორც მწერალზე, არსებულ სტერეოტიპს?

გე­თან­ხ­მე­ბით. თუმ­ცა, კი­ნოს შემ­თხ­ვე­ვა­ში, სცე­ნა­
რის­ტი და­მო­კი­დე­ბუ­ლია რე­ჟი­სორ­ზე და მის სურ­ვი­
ლებ­ზე. თე­ატ­რ­ში პი­ე­სა გა­ცი­ლე­ბით მე­ტად ავ­ტო­ნო­
მი­უ­რი­ა. ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი ტექ­ს­ტის ფუნ­ქ­ცი­ას ატა­
რებს. სცე­ნა­რი, ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი თვალ­საზ­რი­სით, 
სუ­რო­გა­ტუ­ლი მოვ­ლე­ნა­ა. კი­ნო­ში რე­ჟი­სო­რია აბ­სო­
ლუ­ტუ­რი ჰე­გე­მო­ნი, ამი­ტომ სცე­ნა­რებ­ში, პრინ­ციპ­ში, 
დი­დად არც ვცდი­ლობ სა­ავ­ტო­რო სტი­ლის შე­ნარ­
ჩუ­ნე­ბას. სხვა შემ­თხ­ვე­ვა­ში, გა­მო­ვა, რომ რე­ჟი­სო­რე­
ბი იქ­ნე­ბი­ან იძუ­ლე­ბულ­ნი დათ­მონ სა­კუ­თა­რი ხედ­ვა 
და ხელ­წე­რა. კი­ნო კი სა­ბო­ლო­ოდ რე­ჟი­სო­რი­საა და 
არა სცე­ნა­რის­ტის; იმის მი­უ­ხე­და­ვად, რომ დღეს სე­
რი­ა­ლებ­ში თან­და­თან იზ­რ­დე­ბა სცე­ნა­რის­ტის რო­ლი.

რამდენიმე რეცეპტი 
ლაშა ბუღაძისგან

ქარ­თუ­ლი კი­ნოს გა­მოწ­ვე­ვე­ბი­დან დრა­მა­ტურ­გია კვლა­ვ ერ­თ­-ერთ 

მთა­ვარ მო­უგ­ვა­რე­ბელ პრობ­ლე­მად რჩე­ბა. ნე­ბის­მი­ერ თა­ნა­მედ­რო­ვე 

ფილ­მ­ში უკ­ვე შეგ­ვიძ­ლია ვი­ხი­ლოთ პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლუ­რად აწყობილი 

გა­ნა­თე­ბა, ხმა, უშეც­დო­მო მონ­ტა­ჟი და კარ­გი სა­ო­პე­რა­ტო­რო ნა­მუ­შე­ვა­

რი. თუმ­ცა, რო­გორც კი საქ­მე ამ­ბის გან­ვი­თა­რე­ბა­ზე მიდ­გე­ბა, უამ­რა­ვი 

ხარ­ვე­ზი იჩენს თავს: რე­ჟი­სო­რე­ბი ვერ უმ­კ­ლავ­დე­ბი­ან სი­უ­ჟე­ტის სა­ინ­

ტე­რე­სოდ წარ­მარ­თ­ვას, სას­პენ­სის შექ­მ­ნას, მა­ყუ­რებ­ლის ყუ­რადღე­ბის 

კონ­ცენ­ტ­რი­რე­ბა­სა და სხვ.
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F.P. „მძევლებსა” და „კომაში” დრამატურგია ანუ სიტყ
ვა ხშირად ჯაბნის რეჟისურას, ანუ გამოსახულების ენას. 
როგორ ხედავთ ბალანსს საინტერესო დრამატურგიასა და 
ვიზუალურ მხარეს შორის?

მე, რო­გორც კი­ნოს­ცე­ნა­რისტს, არა მაქვს დი­
დი გა­მოც­დი­ლე­ბა. უფ­რო მე­ტად თე­ატ­რ­ში მი­წევს 
მუ­შა­ო­ბა, თუმ­ცა სცე­ნა­რი და პი­ე­სა, „ხერხემლის“ 
აწყო­ბის კუთხით, ერ­თ­მა­ნე­თის­გან დი­დად არ გან­
ს­ხ­ვავ­დე­ბი­ან. ორი­ვე­გან დრა­მა­ტურ­გი და­მა­ჯე­რე­
ბელ მო­დე­ლებს ეძებს, რომ თი­თო­ე­უ­ლი ფრა­ზა 
პერ­სო­ნა­ჟის­თ­ვის ორ­გა­ნუ­ლი იყოს. ხში­რია შემ­თხ­
ვე­ვე­ბი, რო­დე­საც მსა­ხი­ო­ბი თა­მა­შობს ერთს, რე­ჟი­
სო­რი ამ­ბობს სხვას და სცე­ნარ­ში კი აბ­სო­ლუ­ტუ­რად 
გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი რამ ხდე­ბა. დი­სო­ნან­სე­ბის მი­ზე­ზი 

სტრუქ­ტუ­რე­ბის სა­ფუძ­ვ­ლი­ა­ნად არ­შეს­წავ­ლა­ში უნ­და 
ვე­ძი­ოთ. უცხო­ეთ­ში მსგავს აურ­ზა­ურს ვერ­სად ნა­
ხავთ, რად­გან იქ ამას სა­უ­ნი­ვერ­სი­ტე­ტო გა­ნათ­ლე­ბა 
და პრაქ­ტი­კა უზ­რუნ­ველ­ჰ­ყოფს. სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში კი, 
წარ­მოდ­გე­ნა არ მაქვს, რას ას­წავ­ლი­ან თე­ატ­რი­სა 
და კი­ნოს უნი­ვერ­სი­ტეტ­ში. მა­გა­ლი­თად, „კომას“ შემ­
თხ­ვე­ვა­ში, მხო­ლოდ ჩამ­წე­რის რო­ლი მქონ­და, რო­
მელ­საც რე­ჟი­სო­რის მო­ნა­ყო­ლი ფურ­ცელ­ზე გა­დაჰ­
ქონ­და და სცე­ნა­რის ფორ­მას აძ­ლევ­და. რო­გორც 
გა­ირ­კ­ვა, მე და ფილ­მის რე­ჟი­სორ არ­ჩილ ქავ­თა­
რა­ძეს სა­ერ­თო ინ­ტე­რე­სე­ბი აღ­მოგ­ვაჩ­ნ­და, რად­გან 
ორი­ვეს მოგ­ვ­წონ­და პო­ლი­ტი­კუ­რი კი­ნო.

F.P. პოლიტიკური კინო ღია ტექსტს გულისხმობს. ქართუ
ლი კინოსთვის კი, განსაკუთრებით წარსულში, დაფარუ
ლი კონტექსტი იყო დამახასიათებელი – ე.წ. ეზოპეს ენა. 
თქვენ რამდენად დაუპირისპირდით ამ ტრადიციას?

ინ­ს­პი­რა­ცია კი­ნოს­ცე­ნა­რის­თ­ვის ორი­ვე შემ­თხ­ვე­ვა­
ში რე­ჟი­სო­რის­გან მი­ვი­ღე. ჩე­მი აზ­რით, აბ­სურ­დიც კი 
იქ­ნე­ბო­და, თუ­კი დრა­მა­ტურ­გი და­მო­უ­კი­დებ­ლად და­

წერ­და სცე­ნარს. ინი­ცი­ა­ტი­ვა არას­დ­როს მო­დის ჩემ­
გან არც სი­უ­ჟე­ტი­სა და არც პო­ზი­ცი­ო­ნი­რე­ბის კუთხით. 
რო­დე­საც მე მიჩ­ნ­დე­ბა რა­ი­მე მოვ­ლე­ნა­ზე მხატ­ვ­რუ­
ლი რე­ა­გი­რე­ბის სურ­ვი­ლი, უმე­ტეს­წი­ლად, ან რო­
მანს ვწერ ან პი­ე­სას – რად­გან იქ ბო­ლომ­დე შე­მეძ­
ლე­ბა ჩემ ავ­ტო­ნო­მი­უ­რი სივ­რ­ცის შე­ნარ­ჩუ­ნე­ბა. 
ორი­ვე ფილ­მ­ზე მუ­შა­ო­ბამ ბევ­რი რამ მას­წავ­ლა. 

პირ­ველ რიგ­ში, სა­შუ­ა­ლე­ბა მქონ­და, რომ მძაფ­რი, 
პირ­და­პი­რი რე­აქ­ცია მქო­ნო­და, ყო­ველ­გ­ვა­რი ირიბ­
თ­ქ­მე­ბი­სა და ქვე­ტექ­ს­ტე­ბის გა­რე­შე, იმა­ზე, თუ რაც 
ხდე­ბო­და ჩემს გარ­შე­მო – მათ შო­რის, პო­ლი­ტი­
კუ­რი კუთხით, კერ­ძოდ, ცი­ხე­ებ­ში. მუ­შა­ო­ბის პე­რი­
ოდ­ში ბევ­რი ახა­ლი რამ შე­ვიტყ­ვე, რა­ზეც მა­ნამ­დე 
წარ­მოდ­გე­ნაც კი არ მქონ­და. ჩე­მი აზ­რით, ხე­ლოვ­
ნე­ბის ერ­თ­-ერ­თი ფუნ­ქ­ცია კვლე­ვა­ა. მე, რო­გორც 
დრა­მა­ტურ­გი, წე­რის პრო­ცეს­ში რა­ღაც ახალს უნ­და 
ვი­გებ­დე და შემ­დეგ მკითხ­ველს ან მა­ყუ­რე­ბელს ვუ­
ზი­ა­რებ­დე, რომ ისი­ნიც, ჩემ­თან ერ­თად გა­ერ­კ­ვ­ნე­ნამ 
ენიგ­მა­ტურ ამ­ბებ­ში.

F.P. ხელოვნებაში ღია ტექსტს განზოგადების კუთხით ხში
რად პრობლემები ექმნება. პოლიტიკურ კინოში კერძო 
ამბავი უნდა იქცეს ქვეყნისა თუ სახელმწიფოებრივი წყო
ბის ისტორიის გამომხატველად. მაგალითად, კრისტიან 
მუნჯიუს ფილმში „4 თვე, 3 კვირა და 2 დღე“ ერთი უბრა
ლო გოგოს თავსგადამხდარი ამბავი წარმოგვიდგენს ნი
კოლაი ჩაუშესკუს პერიოდის რუმინეთის მძიმე წარსულს. 
როგორ ფიქრობთ, მოხდა თუ არა ამ ტიპის განზოგადება 
„კომასა“ და „მძევლების“ შემთხვევაში?

თე­მი­დან გა­მომ­დი­ნა­რე, ამ ფილ­მე­ბის ორი­ვე რე­
ჟი­სორ­სა და, მათ შო­რის მეც, სცე­ნა­რის ავ­ტორს, 
უნი­ვერ­სა­ლუ­რო­ბა­ზე პრე­ტენ­ზია გვაქვს. მაგ­რამ აქ 
ძა­ლა­უ­ნე­ბუ­რად შე­მო­დის კრი­ტი­კუ­ლი ანა­ლი­ზის სა­
კითხიც. რამ­დე­ნად შევ­ძე­ლით გან­ზო­გა­დე­ბა,­მა­ყუ­
რებ­ლი­სა და კრი­ტი­კო­სე­ბის შე­სა­ფა­სე­ბე­ლი­ა. ასე­ვე, 
თუ­კი რე­ჟი­სორ­სა და შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი ჯგუ­ფის სხვა 
წევრს თვით­რეფ­ლექ­სი­ის უნა­რი აქვთ, ობი­ექ­ტუ­რად 
შე­ა­ფა­სე­ბენ, რამ­დე­ნად მო­ხერ­ხ­და ამ ამ­ბე­ბის­თ­ვის 
უნი­ვერ­სა­ლუ­რო­ბის მი­ნი­ჭე­ბა.
რაც შე­ე­ხე­ბა „მძევლებს“. ფილმს სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში 

საკ­მა­ოდ კრი­ტი­კუ­ლად შეხ­ვ­დენ. ქარ­თულ აუდი­ტო­
რი­ას გა­უჩ­ნ­და გან­ც­და, რომ უცხო­ეთ­ში „მძევლებს“ 
ვე­რა­ვინ გა­ი­გებ­და. არა­და, რე­ა­ლუ­რად პი­რი­ქით 
მოხ­და. უცხო­ე­ლი მა­ყუ­რე­ბე­ლი ნა­ხუ­ლობ­და ინ­ფან­
ტი­ლურ­-­პ­რაგ­მა­ტუ­ლი ახალ­გაზ­რ­დე­ბის ამ­ბავს და 
რაც გა­სა­გე­ბი იყო, ყვე­ლა­ფე­რი ეს­მო­და. აქ შე­მო­
დის კონ­ტექ­ს­ტის სა­კითხიც, რომ­ლის მეშ­ვე­ო­ბი­თაც 
ხდე­ბა გან­წყო­ბე­ბის ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბა – მათ შო­რის, წი­
ნას­წა­რი გან­წყო­ბე­ბის. 
ფილ­მი დი­დი წარ­მა­ტე­ბით სარ­გებ­ლობს რუ­სეთ­ში, 

კერ­ძოდ – რუ­სე­თის ლი­ბე­რა­ლურ წრე­ებ­ში. ამ შემ­
თხ­ვე­ვა­ში საბ­ჭო­თა კი­ნოს ეფექ­ტი გა­მახ­სენ­და. მა­შინ 
თა­ვი­სუფ­ლე­ბა­ზე მცი­რე­დი მი­ნიშ­ნე­ბე­ბიც საკ­მა­რი­სი 
იყო პუბ­ლი­კის სიმ­პა­თი­ის გა­მო­საწ­ვე­ვად. ეტყო­ბა, 

დღე­ვან­დელ რუ­სეთ­ში,­თა­ვი­სუფ­ლე­ბის მო­პო­ვე­ბა­ზე 
მცი­რე მი­ნიშ­ნე­ბე­ბიც კი (თუნდაც რა­დი­კა­ლუ­რი გზით), 
გარ­კ­ვე­ულ შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბას ახ­დენს პო­ლი­ტი­კუ­რი 
რე­ა­ლო­ბით უკ­მა­ყო­ფი­ლო მა­ყუ­რე­ბელ­სა და კრი­ტი­
კო­სებ­ზე. „ეზოპეს ენა“ ახ­სე­ნეთ და რო­გორც ჩანს, პუ­
ტი­ნის რუ­სეთ­ში ეს აქ­ტუ­ა­ლუ­რი სა­კითხი­ა.

F.P. კინოში მუდამ რეალურ ისტორიებს ეყრდნობით. 
თქვენ, როგორც მწერალს, რამდენად გბოჭავთ უკვე არსე
ბული ნარატივის საზღვრები ახალი საავტორო ტექსტის 
შექმნის დროს?

მე, რო­გორც ავ­ტო­რი, უპირ­ვე­ლეს ყოვ­ლი­სა, 
ვიზღუ­დე­ბი კი­ნოს ფორ­მა­ტით. ჩემ­თ­ვის თა­ვი­დან­ვე 
ცხა­დი იყო, რომ ეს ფორ­მა­ტი მრა­ვალ კომ­პ­რო­მისს 
მო­ითხოვ­და. „მძევლების“ სტრუქ­ტუ­რა ვერ გა­უძ­
ლებ­და ზღვა მა­სა­ლას, რო­მე­ლიც მე და რე­ჟი­სორს 
თე­მის კვლე­ვი­სა და მას­ზე მუ­შა­ო­ბის პე­რი­ოდ­ში დაგ­
ვიგ­როვ­და. სა­ბო­ლო­ოდ, დი­ლე­მის წი­ნა­შე აღ­მოვ­
ჩ­ნ­დით. თვით­მ­ფ­რი­ნა­ვის გამ­ტა­ცებ­ლე­ბის რე­ა­ლუ­
რი ამ­ბა­ვი ჩვენ­ზე ძა­ლი­ან დიდ გავ­ლე­ნას ახ­დენ­და. 
გვქონ­და ორი გზა: სი­ნამ­დ­ვი­ლის­გან ან გარ­კ­ვე­უ­ლი 
დის­ტან­ცია უნ­და დაგ­ვე­ჭი­რა, რო­მე­ლიც რე­ა­ლო­ბის 
დიქ­ტა­ტის­გან გაგ­ვა­თა­ვი­სუფ­ლებ­და, ან მას ბო­ლომ­
დე დავ­მორ­ჩი­ლე­ბუ­ლი­ყა­ვით.
მი­მაჩ­ნი­ა, რომ თუ­კი ამ ამ­ბის ჩვე­ნე­ბურ ვერ­სი­ას 

შევ­ქ­მ­ნი­დით, სი­ნამ­დ­ვი­ლეს ვუ­ღა­ლა­ტებ­დით. ბევ­რი 
აღ­ნიშ­ნავს ფილ­მ­ში გმი­რე­ბის მო­ტი­ვა­ცი­ის არარ­სე­
ბო­ბას. დი­ახ, ვერც ჩვენ მი­ვა­გე­ნით ამ ადა­მი­ა­ნე­ბის 
კონ­კ­რე­ტულ მო­ტი­ვა­ცი­ებს სა­ბუ­თებ­სა და მო­გო­
ნე­ბებ­ში გა­უ­თა­ვე­ბე­ლი ქექ­ვის შემ­დე­გაც კი. თუმ­ცა, 
სკეპ­ტი­კო­სი მა­ყუ­რებ­ლის და­საკ­მა­ყო­ფი­ლებ­ლად 
შეგ­ვეძ­ლო გა­მოგ­ვე­გო­ნე­ბი­ნა თვით­მ­ფ­რი­ნა­ვის გა­ტა­
ცე­ბის რა­ი­მე მი­ზე­ზი, რო­გორც ჩვე­ნამ­დე სხვა ავ­ტო­
რებ­მა გა­ა­კე­თეს. მაგ­რამ, ჩე­მი აზ­რით, ეს იქ­ნე­ბო­და 
სი­ნამ­დ­ვი­ლის მი­მართ უხამ­სი საქ­ცი­ე­ლი.

F.P. როდესაც აცხადებთ, რომ რეალურ ისტორიაში თქვე
ნი ვერსიების იმპლანტაცია უხამსი საქციელია, რამდენად 
რთულდება ეპოქის რეკონსტრუქციის პროცესი?

ჩემ­თ­ვის „მძევლები“ რამ­დე­ნი­მე ეტა­პად იყო­ფა. 
პირ­ვე­ლი, ეს არის მო­სამ­ზა­დე­ბე­ლი პე­რი­ო­დი. რე­ზო 
გი­გი­ნე­იშ­ვილ­მა ფილ­მ­ზე რვა წე­ლი­წადს იმუ­შა­ვა, მე 
სა­მი წე­ლი მო­ვან­დო­მე. მომ­დევ­ნო ეტა­პი იყო თე­მის 
გარ­შე­მო შეგ­რო­ვე­ბუ­ლი მა­სა­ლე­ბის ქრო­ნო­ლო­გი­უ­
რად მწყობრ სას­ცე­ნა­რო მო­დელ­ში მო­თავ­სე­ბა. შემ­
დეგ და­იწყო გა­და­ღე­ბე­ბის ეტა­პი. მე, რო­გორც სცე­
ნა­რის­ტი, და­წე­რი­ლი ამ­ბის კი­ნოდ ქცე­ვის პრო­ცეს­ში 
ვმო­ნა­წი­ლე­ობ­დი, ვხე­დავ­დი, რო­გორ იქ­მ­ნე­ბო­და 
კი­ნო­რე­ა­ლო­ბა. ბევ­რი რამ გზა­დაგ­ზა შე­იც­ვა­ლა. მა­
გა­ლი­თად, აღ­მოჩ­ნ­და, რომ ჩე­მი და­წე­რი­ლი ოთხი 
გვერ­დი, მსა­ხი­ო­ბი­სა და რე­ჟი­სო­რის სწო­რი მუ­შა­ო­ბის 
შე­დე­გად, ერთ უსიტყ­ვო მოქ­მე­დე­ბა­ში ჩა­ე­ტი­ა. ჩე­მი, 
რო­გორც სცე­ნა­რის­ტის, რო­ლი თან­და­თან კლე­ბუ­

ლობ­და და ბო­ლოს, რო­დე­საც რე­ჟი­სო­რი სა­მონ­ტა­
ჟო მა­გი­დას მი­უჯ­და, ფუნ­ქ­ცია სა­ერ­თოდ დავ­კარ­გე. 
სა­ბო­ლო­ოდ მას მო­უ­წია ქა­ღალ­დ­ზე „დაწერილი“ ამ­
ბის ფილ­მად ქცე­ვა, რაც ბუ­ნებ­რი­ვი­ა.
 

F.P. როგორც მწერალი და პროფესიონალი სცენარისტი, რამ
დენად ეთანხმებით პრაქტიკას, რომლის მიხედვითაც, საქარ
თველოს ეროვნული კინოცენტრი ფილმების პროექტების და
ფინანსება/არდაფინანსების საკითხს სცენარების შეფასების 
გზით წყვეტს? ხომ არ არის საფრთხე, რომ საბოლოოდ ლი
ტერატურისა და არა კინოს კონკურსი მივიღოთ?

არ ვიც­ნობ სხვა მო­დე­ლებს, რომ­ლის მი­ხედ­ვი­თაც 
სა­ხელ­მ­წი­ფო ამა თუ იმ პრო­ექტს აფი­ნან­სებს. კი­ნო­
კო­მი­სი­ებ­ში მუ­შა­ო­ბის გარ­კ­ვე­უ­ლი გა­მოც­დი­ლე­ბი­დან 
გა­მომ­დი­ნა­რე, შე­მიძ­ლია ვთქვა, რომ სცე­ნარს ძა­
ლი­ან დი­დი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა აქვს, ისე­ვე რო­გორც რე­
ჟი­სო­რის წი­ნა ნა­მუ­შე­ვარს, რო­მე­ლიც ზოგ­ჯერ ახა­ლი 
პრო­ექ­ტის გან­ხილ­ვის დროს გეხ­მა­რე­ბა. მა­გა­ლი­თად, 
ბო­ლო კო­მი­სი­ამ, რომ­ლის ჟი­უ­რის წევ­რიც გახ­ლ­
დით, ანა ურუ­შა­ძის „საშიში დე­და“ და­ა­ფი­ნან­სა. გუ­
ლახ­დი­ლად, რომ გითხ­რათ, მოგ­ვე­წო­ნა სცე­ნა­რი, 
მაგ­რამ გმი­რე­ბის მო­ტი­ვა­ცი­ე­ბის კუთხით ბევ­რი რამ 
ვერ გა­ვი­გეთ. ასე­ვე კითხ­ვე­ბი იყო იმ ეს­თე­ტი­კუ­რად 
თუ ჟან­რობ­რი­ვად და­მაბ­ნე­ვე­ლი თა­მა­შის წე­სე­ბის მი­
მართ, რო­მელ­საც სცე­ნა­რი გვთა­ვა­ზობ­და. მაგ­რამ 
შემ­დეგ, რო­დე­საც მე­ო­რე ტურ­ში რე­ჟი­სორ­თან შეხ­
ვედ­რის სა­შუ­ა­ლე­ბა მოგ­ვე­ცა, მის­მა ქა­რიზ­მამ, თავ­
და­ჯე­რე­ბუ­ლო­ბამ და გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლო­ბამ გაგ­ვა­გე­ბი­ნა, 
რომ, რაც სცე­ნარ­ში დაგ­ვაკ­ლ­და, შე­საძ­ლოა, გა­და­
ღე­ბის დროს ამ ადა­მი­ა­ნის ტემ­პე­რა­მენტს შე­ევ­სო. არ 
ვი­ცი, სა­ბო­ლო­ოდ რა გა­მო­ვი­და, რად­გან ფილ­მი ჯერ 
არ მი­ნა­ხავს. რო­გორც მუ­სი­კა­შია შე­უძ­ლე­ბე­ლი შეს­რუ­
ლე­ბა­ზე მხო­ლოდ პარ­ტი­ტუ­რით მსჯე­ლო­ბა, ასე­ვე კი­
ნოპ­რო­ექ­ტე­ბის შე­ფა­სე­ბი­სას მხო­ლოდ სცე­ნა­რით ვერ 
ვი­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლებთ. დი­რი­ჟორ­სა და რე­ჟი­სორ­ზე 
ბევ­რია და­მო­კი­დე­ბუ­ლი, მათ ტემ­პე­რა­მენ­ტ­ზე, კონ­ცენ­
ტ­რი­რე­ბუ­ლო­ბა­ზე, პერ­ფექ­ცი­ო­ნიზ­მ­ზეც კი. მახ­სენ­დე­ბა 
მი­ფუ­ჩე­ჩე­ბის უძ­ვე­ლე­სი ქარ­თუ­ლი ტრა­დი­ცი­ა, სა­კუ­თა­
რი თა­ვის მი­მართ დამ­ზო­გა­ვი და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა, რაც 
ბევრ ქარ­თ­ველ რე­ჟი­სორ­ში შე­მი­ნიშ­ნავს. ისი­ნი, ხშირ 
შემ­თხ­ვე­ვა­ში, ზე­რე­ლედ ეკი­დე­ბი­ან მო­სამ­ზა­დე­ბელ პე­
რი­ოდს. თუ მეტს იმუშ­ვე­ბენ სცე­ნარ­ზე, მეტ დროს და­
უთ­მო­ბენ მის და­მუ­შა­ვე­ბას, დახ­ვე­წა­სა და გა­აზ­რე­ბას, 
ბევ­რად უკე­თე­სი ფილ­მე­ბი გა­მო­უ­ვათ. სცე­ნა­რი არ უნ­
და იქ­მ­ნე­ბო­დეს გა­და­სა­ღებ მო­ე­დან­ზე. ეს უბ­რა­ლოდ 
დი­ლე­ტან­ტიზ­მი­ა. 
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ჩემი, შენი, სხვისი სახლი

ომი სას­ტი­კი და მტკივ­ნე­უ­ლი­ა. არა­ვინ და­იწყებს 
იმის მტკი­ცე­ბას­,­რომ ომი თა­ვის­თა­ვად სა­სურ­ვე­
ლი სი­კე­თე­ა. ომ­ში არ არი­ან გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლე­ბი და 
და­მარ­ცხე­ბუ­ლე­ბი. ომის სი­სას­ტი­კე ჩვე­ნი ეპო­ქის 
სი­სას­ტი­კე არ არის მხო­ლოდ. ეს უფ­რო ის­ტო­რი­უ­
ლი ბე­დის სი­სას­ტი­კე­ა­-ა­და­მი­ა­ნე­ბის, პი­როვ­ნე­ბე­ბის 
უგულ­ვებ­ველ­ყო­ფას­თან რომ არის კავ­შირ­ში.
რამ­დე­ნად მტკივ­ნე­უ­ლია 25 წლის შემ­დეგ ომის 

თე­მა, გვახ­სოვს, რა დავ­კარ­გეთ, ვის ვებ­რ­ძო­დით, 
რას ვი­ცავ­დით, თუ სამ­შობ­ლო და საზღ­ვა­რი მხო­
ლოდ აქ­ცი­ის ფარ­გ­ლებ­ში გვახ­სენ­დე­ბა, რო­დე­საც 
არ­ჩევ­ნე­ბი­ა, რო­დე­სა­ცა ხმე­ბი გვჭირ­დე­ბა?! ნუ­თუ 
მხო­ლოდ მა­თი ტკი­ვი­ლი­ა, ვი­საც გვახ­სოვს აფხა­ზე­
თი და სა­მა­ჩაბ­ლო, ვი­საც არ გვეთ­მო­ბა ბავ­შ­ვო­ბის 
მო­გო­ნე­ბე­ბი?! რა არის ჩვენ­თ­ვის და­კარ­გუ­ლი ტე­
რი­ტო­რი­ე­ბი? ამ კითხ­ვას ხში­რად ვუს­ვამ სა­კუ­თარ 
თავს. არა­ერ­თხელ წარ­მო­მიდ­გე­ნი­ა, ნე­ტა ვინ ცხოვ­
რობს ჩემს, შენს სახ­ლ­ში? ვინ უყუ­რებს ჩე­მი, შე­ნი სა­
ძი­ნებ­ლის აივ­ნი­დან მზის ჩას­ვ­ლას ზღვა­ში? რო­გორ 
გრძნო­ბენ თავს ჩემს, შენს სახ­ლ­ში, ჩემს, შენს ნივ­
თებ­ში, ჩემს, შენს მო­გო­ნე­ბებ­ში, თუ დაწ­ვეს, გა­და­ყა­
რეს ყვე­ლა­ფე­რი და ახა­ლი ცხოვ­რე­ბა და­იწყეს?
რუ­სუ­დან გლურ­ჯი­ძის „ სხვი­სი სახ­ლი“ ჩემ­თ­ვის 

ამ კითხ­ვებ­ზე პა­სუ­ხის ძი­ე­ბა­ა. ფილ­მის გმი­რე­ბი 
ასეთ მი­ტო­ვე­ბულ სახ­ლებ­ში ცხოვ­რო­ბენ, ოღონდ 
თვით­ნე­ბუ­რად კი არ იკა­ვე­ბენ, არა­მედ ყი­დუ­ლო­
ბენ სხვის სახლს, სხვის ნივ­თებ­ს­,­ს­ხ­ვის მო­გო­ნე­
ბებს. ნე­ტავ, რა­ტომ არ გა­დაწ­ვეს წას­ვ­ლის წინ ისე, 
რო­გორც ჩე­ჩენ­მა ელი­სომ ნი­კო­ლოზ შენ­გე­ლა­ი­ას 
ფილ­მ­ში?! იმი­ტომ, რომ დღე­საც სჯე­რათ­,­დაბ­რუნ­
დე­ბი­ან. ვინ ელის მათ – მტე­რი თუ მე­ზო­ბე­ლი? 
სა­მოთხე დე­და­მი­წა­ზე – ასე უწო­დებ­ნენ რუ­სე­ბი 

საბ­ჭო­თა კავ­შირ­ში აფხა­ზეთს და მუ­დამ იმა­ზე ოც­ნე­
ბობ­დ­ნენ, რო­დის ჩა­იგ­დებ­დ­ნენ ამ სა­მოთხეს ხელ­ში. 
მი­ტო­ვე­ბულ სო­ფელ­ში სულ ორი ოჯა­ხი ცხოვ­

რობს. ომი ახა­ლი დამ­თავ­რე­ბუ­ლი­ა, იარე­ბი – ჯერ 
კი­დევ მო­უ­შუ­შე­ბე­ლი. ერ­თ­ფე­რო­ვა­ნი და მო­საწყე­
ნია ცხოვ­რე­ბა. აქ დრო გა­ჩე­რე­ბუ­ლა. მარ­ტო­ო­ბის 
სა­ო­ცა­რი გან­ც­და , თით­ქოს სამ­ყა­რო­ში მხო­ლოდ 
შენ ხარ და ეს სამ­ყა­როც შე­ნი მო­გო­ნი­ლი­ა, არა 
რე­ა­ლუ­რი, უსი­ცოცხ­ლო. ამი­ტომ აფეთ­ქებ, წვავ, 
ის­ვ­რი, ძა­ლა­დობ და მხო­ლოდ ეს გაძ­ლევს გან­ც­
დას, რომ ცოცხა­ლი ხარ. 
 „შერეული“ ოჯა­ხი, აფხა­ზი მა­მა და რუ­სი დე­და. 

მა­თაც და­კარ­გეს სახ­ლი სო­ხუმ­ში თე­ატ­რის მახ­
ლობ­ლად. გა­დამ­წ­ვარ, დან­გ­რე­ულ სო­ხუმს გა­მო­
ექ­ც­ნენ აქ, მაღ­ლა მთა­ში, რომ ცხოვ­რე­ბა ახ­ლი­დან 

და­იწყონ. არც ისე ად­ვი­ლია სხვის სახ­ლ­ში სა­კუ­თა­
რი მო­მავ­ლის შე­ნე­ბა. 
მე­ზო­ბელ დებ­საც უჭირთ შე­გუ­ე­ბა ახალ გა­რე­მოს­

თან. ნე­ტა, რა და ვინ და­კარ­გეს ამ ომ­ში? რა­ტომ 
იპა­რავს და­კე­ტი­ლი სახ­ლე­ბი­დან მო­ზარ­დი გო­გო 
ნივ­თებს, სად და რა­ტომ უნ­და გაქ­ცე­ვა? ვის ეძებს, 
ვინ ენატ­რე­ბა? რა­ტომ არი­ან მუდ­მი­ვად და­ძა­ბუ­ლე­
ბი, რა­ტომ აში­ნებთ ახა­ლი მე­ზო­ბე­ლი? 
სა­ო­ცა­რი მარ­ტო­ო­ბის გან­ც­დას ბერ­ძ­ნე­ბის მი­ერ რე­

ა­ლუ­რად მი­ტო­ვე­ბუ­ლი სო­ფე­ლი ამ­ძაფ­რებს. სა­დაც 
ყვე­ლა­ფე­რი ისე­ა, რო­გორც მათ და­ტო­ვეს. ისი­ნი ალ­
ბათ დაბ­რუ­ნე­ბა­ზე არ ოც­ნე­ბო­ბენ. ჩვენ კი მუდ­მი­ვად იქ 
დაბ­რუ­ნე­ბა გვინ­და. სა­დაც ბევ­რი სის­ხ­ლი და­იღ­ვა­რა, 
ადა­მი­ა­ნებ­მა მშობ­ლე­ბი, შვი­ლე­ბი, ძმე­ბი, დე­ბი, მე­გობ­
რე­ბი და­კარ­გეს, შე­იძ­ლე­ბა და­ვიწყე­ბა ან­და პა­ტი­ე­ბა? 
ას­ტა­მუ­რი ვერ ივიწყებს. მის ზმა­ნე­ბებ­ში სახ­ლის 

მე­პატ­რო­ნე­ე­ბი ჩნდე­ბი­ან გა­მუდ­მე­ბით. სხვი­სი სახ­
ლი სა­კუ­თა­რი ვერ გახ­და. სა­მა­გი­ე­როდ, მი­სი რუ­სი 
ცო­ლი ცდი­ლობს, მო­ერ­გოს სი­ტუ­ა­ცი­ას. მათ­თ­ვის 
ხომ სხვი­სი სახ­ლი, სხვი­სი ნივ­თი, სხვის სამ­შობ­ლო, 
სხვი­სი საზღ­ვა­რი არ არ­სე­ბობს. ყველ­გან ში­ნა­უ­რუ­
ლად გრძნო­ბენ თავს.
 დებ­შიც ერ­თი მსხვერ­პ­ლი­ა. არ იცის, ქმა­რი მო­

უკ­ლეს, ტყვედ ჩა­ვარ­და, თუ გა­იქ­ცა და რე­ა­ლურ 
ცხოვ­რე­ბას ნა­გავ­ში ქექ­ვას ამ­ჯო­ბი­ნებს. ტყე­ში, 
უემო­ცი­ოდ, მორ­ჩი­ლად ნებ­დე­ბა თუ თა­ვად ძა­
ლა­დობს „რიჟაზე“. მის­თ­ვის სექ­სი ამ შემ­თხ­ვე­ვა­ში 
ცხოვ­რე­ბის გაგ­რ­ძე­ლე­ბაა და სხვა არა­ფე­რი. მე­
ო­რე და სნა­ი­პე­რი­ა. მან მშვი­დო­ბის ფა­სი არ იცის, 
სულ რა­ღა­ცას წვავს და აფეთ­ქებს. 
ფილ­მის ვი­ზუ­ა­ლუ­რი მხა­რე ემო­ცი­უ­რად მუხ­ტავს 

მა­ყუ­რე­ბელს. გა­რინ­დე­ბულ ბუ­ნე­ბა­ში მხო­ლოდ შე­
მოდ­გო­მის ფე­რე­ბი­ა. სევ­დის, მი­უ­საფ­რო­ბის გან­ც­და 
გე­უფ­ლე­ბა უმალ და არ გიკ­ვირს, რომ ას­ტა­მუ­რი 
კვლავ სო­ხუმ­ში ბრუნ­დე­ბა. სნა­ი­პე­რი და­ნაღ­მულ 
მდე­ლო­ზე გა­დის და ბედს ცდის. და კი უსას­რუ­ლო­
ბა­ში მის­დევს ქა­ლიშ­ვილს, რომ შე­ა­ჩე­როს და ისე­ვე 
არ და­კარ­გოს, რო­გორც ქმა­რი და­კარ­გა. 
სად ვე­ძე­ბოთ შე­ნი, ჩე­მი, სხვი­სი სახ­ლი.
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რუ­­სუ­­დან გლურ­­­ჯი­­ძის პირ­­­ვე­­ლი სრულ­­­მეტ­­­რა­­ჟი­­ა­­ნი 
მხატ­­­ვ­­­რუ­­ლი ფილ­­­მი „სხვისი სახ­­­ლი“ არა­­ერ­­­თი პრეს­­­
ტი­­ჟუ­­ლი კი­­ნო­­ფეს­­­ტი­­ვა­­ლის ლა­­უ­­რე­­ატი­­ა. კი­­ნო­­ცენ­­­ტ­­­რ­­­მა 
ის ამე­­რი­­კის კი­­ნო­­კა­­დე­­მი­­ის ჯილ­­­დო­­ზე წა­­რად­­­გი­­ნა. ნი­­
შან­­­დობ­­­ლი­­ვი­­ა, რომ გლურ­­­ჯი­­ძის პირ­­­ველ მოკ­­­ლე­­მეტ­­­
რა­­ჟი­­ან ფილმს „ოსკარი“ ერ­­­ქ­­­ვა. ამ ორ მოვ­­­ლე­­ნას 20 
წე­­ლი აშო­­რებს; თუ რა იყო ხან­­­გ­­­რ­­­ძ­­­ლი­­ვი დუ­­მი­­ლის მი­­
ზე­­ზი, მას­­­თან ინ­­­ტერ­­­ვი­­უ­­დან გა­­ვი­­გებთ.

F.P. როგორ მოხვდი კინოში?

ბავ­­­შო­­ბი­­დან მინ­­­დო­­და რე­­ჟი­­სო­­რო­­ბა, არ­­­ჩე­­ვა­­ნის 
სის­­­წო­­რე­­ში დარ­­­წ­­­მუ­­ნე­­ბუ­­ლი ვი­­ყა­­ვი. რო­­ცა სკო­­ლა 
დავ­­­მ­­­თავ­­­რე­­, იმ წელს თე­­ატ­­­რა­­ლურ ინ­­­ს­­­ტი­­ტუტ­­­ში მი­­
ღე­­ბა არ იყო. იმ დროს ყო­­ველ წელს არ იღებ­­­დ­­­ნენ 
სა­­რე­­ჟი­­სო­­რო­­ზე სტუ­­დენ­­­ტებს. ამი­­ტომ, გა­­დავ­­­წყ­­­ვი­­ტე 
მოს­­­კოვ­­­ში კი­­ნე­­მა­­ტოგ­­­რა­­ფი­­ის ინ­­­ს­­­ტი­­ტუტ­­­ში ჩა­­ბა­­რე­­ბა. 

სხვის სახლზე, 
რომელიც ვერასდროს 
გახდება შენი

ქარ­თუ­ლი კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი, ბო­ლო რამ­დე­ნი­მე წე­ლი­ა, გა­ნე­ბივ­რე­ბუ­
ლია სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფეს­ტი­ვა­ლებ­ზე ქა­ლი რე­ჟი­სო­რე­ბის წარ­მა­ტე­
ბით. სა­ფეს­ტი­ვა­ლო სივ­რ­ცეს მხატ­ვ­რუ­ლი, დო­კუ­მენ­ტუ­რი და ანი­მა­ცი­
უ­რი ფილ­მე­ბის ქა­ლი რე­ჟი­სო­რე­ბი იპყ­რო­ბენ. პრო­ფე­სია, რო­მე­ლიც 
საბ­ჭო­თა სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში ქა­ლურ პრო­ფე­სი­ად არ მი­იჩ­ნე­ო­და, და­მო­
უ­კი­დე­ბელ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში ასე­თად აღარ აღიქ­მე­ბა. დღეს აღარ ლა­­
პა­­რა­­კო­­ბენ „ქალურ კი­­ნო­­ზე“, არა­­მედ მსჯე­­ლო­­ბენ ქა­­ლებ­­­ზე კი­­ნო­­ში

> >  ი ნ ტ ე რ ვ ი უ ჩე­­მი მშობ­­­ლე­­ბის­­­თ­­­ვის წარ­­­მო­­უდ­­­გე­­ნე­­ლი იყო, რომ 
17 წლის გო­­გოს უნ­­­და რე­­ჟი­­სო­­რო­­ბა და თან მოს­­­კოვ­­­
ში გამ­­­გ­­­ზავ­­­რე­­ბა.­­­მე კი მინ­­­დო­­და მოს­­­კოვ­­­ში წას­­­ვ­­­ლა. ვი­­
ცო­­დი, რომ 60-იანელები თა­­ო­­ბამ, ყვე­­ლამ იქ მი­­ი­­ღო 
გა­­ნათ­­­ლე­­ბა,­­­მე მათ ფილ­­­მებ­­­ზე გა­­ვი­­ზარ­­­დე. ჩე­­მი ძმის 
არ­­­ჩე­­ვანს, მხატ­­­ვა­­რი გამ­­­ხ­­­და­­რი­­ყო, არ ეწი­­ნა­­აღ­­­მ­­­დე­­გე­­
ბოდ­­­ნენ. შო­­თი­­კოს სურ­­­ვილს სა­­ფუძ­­­ვე­­ლი ჰქონ­­­და – ის 
სა­­ინ­­­ტე­­რე­­სოდ ხა­­ტავ­­­და, ჩე­­მი პრო­­ფე­­სი­­ის არ­­­ჩე­­ვა­­ნი კი 
უფ­­­რო ოც­­­ნე­­ბას ჰგავ­­­და. არ­­­გუ­­მენ­­­ტე­­ბი, თუ რა­­ტომ არ 
უნ­­­და ჩა­­მე­­ბა­­რე­­ბი­­ნა, ბევ­­­რი ჰქონ­­­დათ­­­.­­­ მე­­უბ­­­ნე­­ბოდ­­­ნენ, 
და­აგ­რო­ვე ცხოვ­­­რე­­ბი­­სე­­უ­­ლი გა­­მოც­­­დი­­ლე­­ბა, ეს არის 
პრო­­ფე­­სი­­ა, რო­­მელ­­­საც ორ­­­მო­­ცი წლის მე­­რე უნ­­­და და­­
ე­­უფ­­­ლო, გა­­ი­­ზარ­­­დე, კარ­­­გად გა­­ი­­თა­­ვი­­სე, რა გინ­­­და და 
მე­­რე სცა­­დე­­ო. ამი­­ტომ და­­სავ­­­ლეთ ევ­­­რო­­პუ­­ლი ენე­­ბის 
ფა­­კულ­­­ტეტ­­­ზე ჩა­­ვა­­ბა­­რე.­­­მე­­ო­­რე კურ­­­სი დავ­­­ხუ­­რე და თე­­
ატ­­­რა­­ლურ ინ­­­ს­­­ტი­­ტუტ­­­ში გად­­­ა­­ვე­­დი, გი­­ორ­­­გი შენ­­­გე­­ლა­­
ი­­ას ჯგუფ­­­ში მოვხვდი.

F.P. საინტერესოა, ღირდა ოჯახის წინააღმდეგობის დაძლე
ვა, ხომ არ განიხიბლე?

არა, ძა­­ლი­­ან სა­­ინ­­­ტე­­რე­­სო ჯგუ­­ფი შედ­­­გა. ახა­­ლი 
იდე­­ე­­ბით ან­­­თე­­ბუ­­ლე­­ბი ვი­­ყა­­ვით. თუმ­­­ცა, ცუდ დროს 
მოგ­­­ვი­­წია სწავ­­­ლა – მი­­ტინ­­­გე­­ბის, სა­­მო­­ქა­­ლა­­ქო და­­პი­­
რის­­­პი­­რე­­ბისა და ომე­­ბის ფონ­­­ზე.

F.P. მართლაც საინტერესო ჯგუფი იყო, დიდ იმედებსაც ამ
ყარებდნენ თქვენზე , მაგრამ, სამწუხაროდ, კინოს ძალიან 
ცოტანი შერჩით, უმეტესობამ ტელევიზიას მიმართა .

90-იანი წლე­­ბი, ზო­­გა­­დად, ძა­­ლი­­ან დი­­დი გა­­მოც­­­
და იყო ჩვე­­ნი თა­­ო­­ბის­­­თ­­­ვის. პრო­­ფე­­სი­­ა­­ში დარ­­­ჩე­­ნა 
გმი­­რო­­ბის ტოლ­­­ფა­­სი გახ­­­და. ბევ­­­რ­­­მა ვერ გა­­უძ­­­ლო 
დრო­­ის გა­­მოც­­­დას, ყვე­­ლა ფიქ­­­რობ­­­და თვით­­­გა­­დარ­­­
ჩე­­ნა­­ზე იმ დროს კი­­ნოს­­­თან ყვე­­ლა­­ზე მი­­ახ­­­ლო­­ე­­ბუ­­ლი 
ტე­­ლე­­ვი­­ზია იყო, ამი­­ტომ ბევ­­­რი წა­­ვი­­და ტე­­ლე­­ვი­­ზი­­ა­­ში 
იმ იმე­­დით­­­,­­­რომ კვლავ კი­­ნოს და­­უბ­­­რუნ­­­დე­­ბოდ­­­ნენ.

F.P. 1995 წელს შენ გადაიღე მოკლემეტრაჟიანი ფილმი 
„ოსკარი”. მახსოვს, ამ ფილმის შემდეგ გაჩნდა დიდი მო
ლოდინი, რომ კინოში მოვიდა ახალგაზრდა, ნიჭიერი, 
ორიგინალური ხედვის რეჟისორი. რა რეაქცია ჰქონდათ 
შენს მშობლებს პირველ წარმატებაზე?

მა­­მა უკ­­­ვე აღარ იყო ცოცხა­­ლი, დე­­და ძა­­ლი­­ან მშვი­­
დად შეხ­­­ვ­­­და – არ იცის ემო­­ცი­­ე­­ბის გა­­მო­­ხატ­­­ვა. გარ­­­კ­­­ვე­­
ულ­­­წი­­ლად მეც ასე­­თი ვარ. ყვე­­ლა­­ზე მკაც­­­რი შემ­­­ფა­­სე­­
ბე­­ლი­­ა, მუდ­­­მი­­ვად შე­­ნიშ­­­ვ­­­ნებს მაძ­­­ლევს. თუმ­­­ცა, აღარ 
მი­­აჩ­­­ნია, რომ ეს პრო­­ფე­­სია არ უნ­­­და ამერ­­­ჩი­­ა.

F.P. პირველ წარმატებას 20-წლიანი პაუზა მოჰყვა. რა
ტომ არ იღებდი. გამოცდილებას აგროვებდი, შენ თემას 
ეძებდი, თუ დაიჯერე, რომ ეს პროფესია მართლაც ორმო
ცი წლის შემდეგ უფრო საინტერესოა? შენც ხომ შეგეძლო 
ჩამდგარიყავი იმ რეჟისორების რიგში, რომლებიც წლო

ბით იღებდნენ და ვერ ამთავრებდნენ ფილმებს.
გა­­და­­ღე­­ბის პრო­­ცე­­სი ჩემ­­­თ­­­ვის ფსი­­ქო­­ლო­­გი­­უ­­რად 

ძა­­ლი­­ან რთუ­­ლი­­ა. ამი­­ტომ, ერ­­­თი ფილ­­­მის გა­­და­­სა­­ღებ 
მო­­ე­­დან­­­ზე წლე­­ბის გა­­ტა­­რე­­ბა ჩემ­­­თ­­­ვის მი­­უ­­ღე­­ბე­­ლი­­ა. ეს 
იმ­­­დე­­ნად რთუ­­ლი პრო­­ცე­­სი­­ა, რომ წარ­­­მო­­უდ­­­გე­­ნე­­ლია, 
დრო­­სა და სივ­­­რ­­­ცე­­ში იყოს გა­­ჭი­­მუ­­ლი. კი­­ნო იმ­­­დენ 
ენერ­­­გი­­ას გარ­­­თ­­­მევს, რომ გა­­და­­ღე­­ბე­­ბის შემ­­­დეგ ფაქ­­­
ტობ­­­რი­­ვად თა­­ვი­­დან იბა­­დე­­ბი, სწავ­­­ლობ სი­­ა­­რულს, ახ­­­
ლი­­დან ეჩ­­­ვე­­ვი გა­­რე­­მოს და ადა­­მი­­ა­­ნებს. ამ პე­­რი­­ოდ­­­ში 
მერ­­­ჩივ­­­ნა კი­­ნოს­­­თან მი­­ახ­­­ლო­­ე­­ბუ­­ლი ალ­­­ტერ­­­ნა­­ტი­­უ­­ლი 
გზა ამერ­­­ჩი­­ა. იმ­­­ხა­­ნად, როგორც ჩე­­მი სხვა ჯგუ­­ფე­­ლე­­
ბის­­­თ­­­ვის, ჩემ­­­თ­­­ვი­­საც ეს იყო ტე­­ლე­­ვი­­ზი­­ა. მაგ­­­რამ ტე­­
ლე­­ვი­­ზი­­ა­­საც ვერ გა­­ვუ­­ძე­­ლი დიდ­­­ხანს, თუმ­­­ცა სა­­ო­­ცა­­რი 
გა­­მოც­­­დი­­ლე­­ბა მი­­ვი­­ღე – ცხოვ­­­რე­­ბი­­სე­­უ­­ლი, პრო­­ფე­­სი­­უ­­
ლი. ეს არის ორ­­­გა­­ნი­­ზა­­ცი­­ა,­­­რო­­მე­­ლიც შენ­­­გან კომ­­­პ­­­რო­­
მი­­სებ­­­ზე წას­­­ვალს ითხოვს,  რაც დრო­­თა გან­­­მავ­­­ლო­­ბა­­
ში აბ­­­სო­­ლუ­­ტუ­­რად გან­­­გ­­­რევ­­­ს­­­. ა­­მი­­ტო­­მაც ალ­­­ტერ­­­ნა­­ტი­­უ­­
ლი საქ­­­მის ძებ­­­ნა და­­ვიწყე.

F.P. ასე მიხვედით დამოუკიდებელი სტუდიის შექმნის იდეას
თან. როგორ იწყებდით, რა სირთულეები იყო?

შე­­ვიკ­­­რი­­ბეთ თა­­ნა­­მო­­აზ­­­რე­­ე­­ბი,  რომ­­­ლებ­­­საც კი­­ნოს გა­­
რე­­შე ცხოვ­­­რე­­ბა ვერ წარ­­­მოგ­­­ვედ­­­გი­­ნა. საზღ­­­ვარ­­­გა­­რეთ 
წას­­­ვ­­­ლა და იქ თა­­ვის დამ­­­კ­­­ვიდ­­­რე­­ბა არ გვინ­­­დო­­და. 
გვინ­­­დო­­და აქ, ამ რე­­ა­­ლო­­ბა­­ში კი­­ნოს­­­თ­­­ვის ქმე­­დი­­თი ნა­­
ბი­­ჯე­­ბის გა­­დად­­­გ­­­მა. თუ თვი­­თონ არ შეგ­­­ვიძ­­­ლო ფილ­­­
მე­­ბის გა­­და­­ღე­­ბა,  გა­­დავ­­­წყ­­­ვი­­ტეთ სხვე­­ბის­­­თ­­­ვის მიგ­­­ვე­­ცა 
შან­­­სი.­­­ბა­­ტონ ელ­­­დარ შენ­­­გე­­ლა­­ი­­ას დახ­­­მა­­რე­­ბით, შემ­­­დ­­­
გომ „სინეტეკი“ შე­­იქ­­­მ­­­ნა.

F.P. რადგან იმ წლებზე ვსაუბრობთ, პირადული შეკითხვა 
მინდა დაგისვა. როგორ ფიქრობ, შენს გვერდით რომ არ ყო
ფილიყო ადამიანი – თანამოაზრე, რომელიც შენსავით და
მუხტული იყო კინოს სიყვარულით, ამდენ რამეს შეძლებდი,თუ 
წახვიდოდი კინოდან და ფრანგულ ენას დაუბრუნდებოდი?

რა თქმა უნ­­­და, ზუ­­რა რომ არ ყო­­ფი­­ლი­­ყო, ალ­­­ბათ 
წა­­ვი­­დო­­დი კი­­ნო­­დან, თუმ­­­ცა ძნე­­ლად წარ­­­მო­­მიდ­­­გე­­ნია 
კი­­ნოს გა­­რე­­შე ცხოვ­­­რე­­ბა. ზუ­­რას აქვს სა­­ო­­ცა­­რი ცხოვ­­­
რე­­ბი­­სე­­უ­­ლი მუხ­­­ტი, ენერ­­­გი­­ა,­­­რო­­მე­­ლიც მავ­­­სებს. ძა­­ლი­­
ან ზარ­­­მა­­ცი ვარ ყვე­­ლა­­ფერ­­­ში, რაც კი­­ნოსა და გა­­და­­
სა­­ღებ მო­­ე­­დანს არ ეხე­­ბა, იქ კი ყო­­ველ­­­თ­­­ვის პირ­­­ვე­­ლი 
მივ­­­დი­­ვარ და ძა­­ლი­­ან მო­­ბი­­ლი­­ზე­­ბუ­­ლი ვარ. ყო­­ფა­­ში 
ყვე­­ლა­­ფე­­რი მავ­­­წყ­­­დე­­ბა. ამი­­ტომ, რო­­დე­­საც ჩე­­მი სი­­
ზარ­­­მა­­ცისა და და­­უ­­დევ­­­რო­­ბის მას­­­შ­­­ტა­­ბებ­­­ი ­­იზ­­­რ­­­დე­­ბო­­და, 
ზუ­­რა ბა­­რათ­­­ზე წერ­­­და, რა უნ­­­და გა­­მე­­კე­­თე­­ბი­­ნა დღის 
გან­­­მავ­­­ლო­­ბა­­ში. ყო­­ფა­­ში არას­­­დ­­­როს ვჩქა­­რობ, მგო­­ნი­­ა, 
რომ ჯერ კი­­დევ ბევ­­­რი დრო მაქვს და თუ არ ვიჩ­­­ქა­­რე, 
ისე­­დაც მო­­ვას­­­წ­­­რებ. რე­­ჟი­­სორ, პრო­­დუ­­სერ რუ­­სუ­­დან 
გლურ­­­ჯი­­ძე­­სა და ყო­­ფა­­ში რუ­­სუ­­დან გლურ­­­ჯი­­ძეს შო­­რის 
დი­­დი სხვა­­ო­­ბა­­ა. საპ­­­რო­­დუ­­სე­­რო საქ­­­მე ზუ­­რას­­­თ­­­ვის­­­ ძა­­
ლი­­ან კომ­­­ფორ­­­ტუ­­ლი­­ა. მას უყ­­­ვარს ახალ­­­გაზ­­­რ­­­დებ­­­თან 
მუ­­შა­­ო­­ბა, ახა­­­ლი იდე­­ე­­ბის მხარ­­­და­­ჭე­­რა, რაც მთა­­ვა­­რი­­ა, 
მუდ­­­მი­­ვად ძი­­ე­­ბა­­ში­­ა.
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F.P. შენ თვალს ადევნებდი, რომლებიც ქართულ კინოში 
კინოცენტრის შექმნის შემდეგ ვითრდებოდა და შენ თემას 
ელოდი. რატომ აფხაზეთი?

აფხა­­ზე­­თი ჩე­­მი ბავ­­­შ­­­ვო­­ბა­­ა, სა­­უ­­კე­­თე­­სო წლე­­ბი იქ გა­­ვა­­
ტარე. თან ყვე­­ლა­­ფე­­რი ჩემ თვალ­­­წინ ხდე­­ბო­­და. რო­­ცა 
აფხა­­ზეთ­­­ში ომი და­­იწყო, ოცი წლის ვი­­ყა­­ვი ეს ცო­­ტა­­ცაა 
და ბევ­­­რიც. მეხ­­­სი­­ე­­რე­­ბამ ყვე­­ლა­­ფე­­რი სუ­­რა­­თე­­ბად შე­­
მო­­ი­­ნა­­ხა. და­­კარ­­­გუ­­ლი ტე­­რი­­ტო­­რი­­ე­­ბი ძა­­ლი­­ან მძი­­მე თე­­
მა­­ა. ამას­­­თან და­­კავ­­­ში­­რე­­ბით და­­მო­­კი­­დე­­ბუ­­ლე­­ბას თუ არ 
გა­­ვამ­­­ჟ­­­ღავ­­­ნებ­­­დი, ვერ გავ­­­თა­­ვი­­სუფ­­­ლ­­­დე­­ბო­­დი თე­­მის­­­გან, 
რო­­მე­­ლიც ჩემ­­­თ­­­ვის და, ვფიქ­­­რობ, არა მარ­­­ტო ჩემ­­­თ­­­ვის 
ძა­­ლი­­ან მტკივ­­­ნე­­უ­­ლი­­ა. გა­­მი­­მარ­­­თ­­­ლა, რომ შევ­­­ხ­­­ვ­­­დი ბა­­
ტონ და­­ვით ჩუ­­ბი­­ნიშ­­­ვილს. იდეა მი­­ვუ­­ტა­­ნე, რო­­მე­­ლიც 
მო­­ე­­წო­­ნა და ერ­­­თობ­­­ლივ მუ­­შა­­ო­­ბა­­ზე დამ­­­თან­­­ხ­­­მ­­­და. ეს 
პრო­­ცე­­სი თით­­­ქ­­­მის ორ წე­­ლი­­წადს გაგ­­­რ­­­ძელ­­­და. სა­­ინ­­­
ტე­­რე­­სო გა­­მოც­­­დი­­ლე­­ბა იყო მას­­­თან თანამშრომლობა 
– ხში­­რად ისეთ სცე­­ნა­­ზე იტყო­­და უარს, რო­­მე­­ლიც მა­­
ნამ­­­დე მე მნიშ­­­ვ­­­ნე­­ლოვ­­­ნად მი­­მაჩ­­­ნ­­­და, დარ­­­წ­­­მუ­­ნე­­ბის სა­­
ო­­ცა­­რი უნა­­რი აქვს.

F.P. როდესაც კინოცენტრში შენმა პროექტმა გაიმარჯვა 
და დაფინანსება მიიღე, გადაღებების დაწყებამდე შიშის 
გრძნობა არ გქონდა?

არა, ში­­შის გრძნო­­ბა არ მქონ­­­და, ალ­­­ბათ იმი­­ტომ, 
რომ დიდ­­­ხანს მივ­­­დი­­ო­­დი ამ თე­­მას­­­თან, გა­­და­­სა­­ღებ 
მო­­ე­­დან­­­თან. თან, რო­­დე­­საც თა­­ნა­­მო­­აზ­­­რე­­ებ­­­თან ერ­­­
თად ქმნი რა­­ღა­­ცას, ში­­შის გრძნო­­ბა სა­­ერ­­­თოდ ქრე­­ბა. 

F.P. როგორ მიაგენით ლოკაციას? საოცარი ადგილია, 
არაჩვეულებრივად ქმნის განწყობას.

კი­­ნო­­ცენ­­­ტ­­­რ­­­თან ერ­­­თად მო­­ვი­­გე აჭა­­რის კულტურის 
სამინისტროს და­­ფი­­ნან­­­სე­­ბაც, მოთხოვ­­­ნა აჭა­­რა­­ში 
გადაღება იყო. მე გუ­­რი­­ა­­ზე ვფიქ­­­რობ­­­დი და იქით გა­­
ხედ­­­ვაც არ მინ­­­დო­­და. ძა­­ლით ჩამ­­­ს­­­ვეს მა­­ქა­­ნა­­ში, ­­წა­­ვე­­
დით მთი­­ან აჭა­­რა­­ში ად­­­გი­­ლე­­ბის სა­­ნა­­ხა­­ვად. სამ­­­დღი­­ა­­
ნი მოგ­­­ზა­­უ­­რო­­ბის შემ­­­დეგ მაღ­­­ლა მთა­­ში, თით­­­ქოს ცა­­ში 
გა­­მო­­კი­­დე­­ბუ­­ლი რამ­­­დე­­ნი­­მე სახ­­­ლი და­­ვი­­ნა­­ხე. რო­­დე­­საც 
ვი­­კითხეთ, აღ­­­მოჩ­­­ნ­­­და, ­­­რომ ეს ბერ­­­ძ­­­ნე­­ბის მი­­ტო­­ვე­­ბუ­­ლი 
სო­­ფე­­ლი იყო. ფაქ­­­ტობ­­­რი­­ვად, მი­­ვა­­გე­­ნით ადგილს, სა­­
დაც არა­­ფე­­რი შეგ­­­ვიც­­­ვ­­­ლი­­ა, თით­­­ქოს ჩვენ­­­თ­­­ვის იყო სპე­­
ცი­­ა­­ლუ­­რად აშე­­ნე­­ბუ­­ლი და მი­­ტო­­ვე­­ბუ­­ლი.

F.P. ჩემთვის „სხვისი სახლის” თემა არ არის მხოლოდ 
აფხაზური. ის ყველა დევნილზეა, რომლებმაც იძულე
ბით დატოვეს ადგილ-სამყოფელი – არ აქვს მნიშვნელობა, 
აფხაზი იქნება ის, ქართველი, ოსი, ჩეჩენი თუ სხვა.

თა­­ვი­­დან, რო­­დე­­საც სცე­­ნარ­­­ზე მუ­­შა­­ო­­ბა და­­ვიწყეთ, 
სა­­ერ­­­თოდ არ გვქონ­­­და კონ­­­კ­­­რე­­ტი­­კა არც ად­­­გი­­ლის 
და არც ეროვ­­­ნე­­ბის. ჩვენ­­­თ­­­ვის მთა­­ვა­­რი იყო გვეჩ­­­ვე­­ნე­­
ბი­­ნა მარ­­­ტო­­ო­­ბოს გან­­­ც­­­და, რო­­მელ­­­მაც 25 წლის გან­­­
მავ­­­ლო­­ბა­­ში და­­ი­­სად­­­გუ­­რა. მტე­­რი არის ომი, რო­­მე­­ლიც 

ან­­­გ­­­რევს და ანად­­­გუ­­რებს არა მარ­­­ტო შე­­ნო­­ბებს, არა­­
მედ, პირ­­­ველ რიგ­­­ში – ადა­­მი­­ა­­ნებს. მთა­­ვა­­რი ჩემ­­­თ­­­ვის 
პერ­­­სო­­ნა­­ჟე­­ბი იყ­­­ვ­­­ნენ­­­,­­­რომ­­­ლე­­ბიც მარ­­­ტო­­სუ­­ლე­­ბი არი­­ან 
და ერ­­­თ­­­მა­­ნეთ­­­თან ურ­­­თი­­ერ­­­თო­­ბა უჭირთ.

F.P. დამთავრდა გადაღებები ,ფილმს უკვე აქვს დამოუკი
დებელი, ძალიან საინტერესო საფესტივალო ცხოვრება. 
გაქვს თუ არა უკმარისობის გრძნობა – რას შეცვლიდი? 
რა დაგაკლდა, ხარ თუ არა მსახიობების თამაშით კმაყო
ფილი? დასავლეთში ფილმს ძალიან კარგი პრესა ჰქონდა, 
საქართველოში არ იყო ერთგვაროვანი დამოკიდებულება. 
როგორ ღებულობ კრიტიკას?

რა თქმა უნ­­­და, მაქვს უკ­­­მა­­რი­­სო­­ბის გრძნო­­ბა, მაგ­­­რამ 
მსა­­ხი­­ო­­ბებ­­­თან მი­­მარ­­­თე­­ბა­­ში არა. ზუ­­რა მა­­ღა­­ლაშ­­­ვი­­
ლი შემ­­­თხ­­­ვე­­ვით აღ­­­მოჩ­­­ნ­­­და ას­­­ტა­­მუ­­რის როლ­­­ში – უკ­­­
ვე დრო აღარ ით­­­მენ­­­და, მსა­­ხი­­ო­­ბი კი არ გვყავ­­­და და 
ამი­­ტომ ზუ­­რას მო­­უ­­წია თა­­ვი­­სი ძი­­რი­­თა­­დი პრო­­ფე­­სი­­ის 
გახ­­­სე­­ნე­­ბა. ძა­­ლი­­ან გა­­მი­­ჭირ­­­და ზუ­­რას, რო­­გორც მსა­­
ხი­­ო­­ბის, კად­­­რ­­­ში აღ­­­ქ­­­მა, მაგ­­­რამ სხვა გა­­მო­­სა­­ვა­­ლი არ 
იყო. ფილ­­­მ­­­ში სა­­ლო­­მე დე­­მუ­­რიაც შემ­­­თხ­­­ვე­­ვით მოხ­­­
ვ­­­და – ეს რო­­ლი ჩულ­­­პან ხა­­მა­­ტო­­ვას უნ­­­და ეთა­­მა­­შა, 
მაგ­­­რამ დრო­­ში ვერ და­­ვემ­­­თხ­­­ვი­­ეთ. რაც შე­­ე­­ხე­­ბა კრი­­
ტი­­კას, ძა­­ლი­­ან მა­­ინ­­­ტე­­რე­­სებს არ­­­გუ­­მენ­­­ტე­­ბუ­­ლი კრი­­ტი­­
კის მოს­­­მე­­ნა. მაგ­­­რამ ვერ მი­­ვი­­ღებ, რო­­ცა კრი­­ტე­­რი­­უ­­მი 
მხო­­ლოდ მომ­­­წონს – არ მომ­­­წონსაა. კრი­­ტი­­კა მაძ­­­ლი­­
ე­­რებს და შე­­მარ­­­თე­­ბას მმა­­ტებს. 

F.P. სხვისი სახლის გამოსახულება გაჯადოებს. როგორ მოხვდა 
შენი და ოპერატორ გორკა გომეს ანდრეუს შეხვედრა?

გორ­­­კა ჩე­­მი მე­­გო­­ბა­­რი­­ა. მას­­­თან, რო­­გორც პრო­­დუ­­სე­­
რებს გვიმუშავია.­­­ კარ­­­გად ვიც­­­ნობ­­­დი მის შე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბას 
და დარ­­­წ­­­მუ­­ნე­­ბუ­­ლი ვი­­ყა­­ვი, სწო­­რედ იმ გა­­მო­­სა­­ხუ­­ლე­­
ბას მი­­ვი­­ღებ­­­დი,­­­ რო­­მე­­ლიც მჭირ­­­დე­­ბო­­და. ჩემ­­­თ­­­ვის კი­­
ნო ვი­­ზუ­­ა­­ლუ­­რი ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბაა და დიდ მნიშ­­­ვ­­­ნე­­ლო­­ბას 
ვა­­ნი­­ჭებ გა­­მო­­სა­­ხუ­­ლე­­ბას. ინ­­­ს­­­ტი­­ტუტ­­­შიც ასე გვას­­­წავ­­­ლი­­
და გი­­ორ­­­გი შენ­­­გე­­ლა­­ი­­ა, – მხოლოდ გა­­მო­­სა­­ხუ­­ლე­­ბით, 
დი­­ა­­ლო­­გე­­ბის გა­­რე­­შე უნ­­­და მი­­ი­­ტა­­ნოთ მა­­ყუ­­რებ­­­ლამ­­­დე 
სათ­­­ქ­­­მე­­ლი­­ო.

F.P. როდესაც ფილმს იღებდი, ფიქრობდი, რომ ფესტივა
ლებზე ასეთი წარმატება ექნებოდა? შენი აზრით, რამ გა
ნაპირობა ეს?

არა, არ მო­­ვე­­ლო­­დი. კარ­­­ლო­­ვი-ვა­­რის ფეს­­­ტი­­ვა­­ლი­­
დან ახა­­ლი ჩა­­მო­­სუ­­ლე­­ბი ვი­­ყა­­ვით, რო­­ცა დაგ­­­ვი­­რე­­კეს, 
რომ უკან უნ­­­და დავ­­­ბ­­­რუ­­ნე­­ბუ­­ლი­­ყა­­ვით და­­ჯილ­­­დო­­ე­­ბის 
ცე­­რე­­მო­­ნი­­აზე. ძა­­ლი­­ან ავ­­­ფო­­რი­­აქ­­­დი, არ ვი­­ცო­­დი, რა 
პრიზს გად­­­მომ­­­ცემ­­­დ­­­ნენ. ამას შემ­­­დეგ მარ­­­თ­­­ლაც ბევ­­­რი 
ფეს­­­ტი­­ვა­­ლი და ჯილ­­­დო მოჰ­­­ყ­­­ვა. ჩემ­­­თ­­­ვის ეს სა­­სი­­ა­­მოვ­­­
ნო მო­­უ­­ლოდ­­­ნე­­ლო­­ბა იყო. რა­­ტომ? ალ­­­ბათ იმი­­ტომ, 
რომ თე­­მაა ყვე­­ლა­­სთ­­­ვის ახ­­­ლო­­ბე­­ლი – და­­კარ­­­გუ­­ლი 
ტე­­რი­­ტო­­რი­­ე­­ბი, ლტოლ­­­ვი­­ლე­­ბი. დღეს თითქმის მთე­­
ლი მსოფ­­­ლიო სამ­­­შობ­­­ლო­­და­­კარ­­­გუ­­ლი ადა­­მი­­ა­­ნე­­ბის 

თავ­­­შე­­საფ­­­რა­­დაა ქ­­­ცე­­უ­­ლი. ძა­­ლი­­ან მნიშ­­­ვ­­­ნე­­ლო­­ვა­­ნია 
თი­­თო­­ე­­უ­­ლი ჯილ­­­დო, რო­­მე­­ლიც ფილ­­­მმა მი­­ი­­ღო. 
უდი­­დე­­სი გა­­მოც­­­დი­­ლე­­ბა იყო „ოსკარის“ მო­­სა­­პო­­ვებ­­­
ლად მა­­რა­­თონ­­­ში მო­­ნა­­წი­­ლე­­ო­­ბა; შეხ­­­ვედ­­­რე­­ბი ამე­­რი­­
კელ აკა­­დე­­მი­­კო­­სებ­­­თან, თუ მა­­ყუ­­რე­­ბელ­­­თან.

F.P. ახლა მინდა რუსეთის მონაწილეობასაც შევეხოთ და კიდევ, 
რატომ არის ფილმში მხოლოდ ქართულად და რუსულად?

რო­­დე­­საც აფხა­­ზეთ­­­ში დავ­­­დი­­ო­­დი, ძი­­რი­­თა­­დად ქარ­­­
თუ­­ლი და რუ­­სუ­­ლი ენა მეს­­­მო­­და და ნაკ­­­ლე­­ბად აფხა­­
ზუ­­რი, სწო­­რედ ისე, რო­­გორც ფილ­­­მ­­­შია – რო­­დე­­საც 
ერ­­­თ­­­მა­­ნე­­თის ენა გეს­­­მის, მაგ­­­რამ თი­­თო­­ე­­უ­­ლი მა­­ინც 
თა­­ვის ენა­­ზე სა­­უბ­­­რობს. ვერ გა­­და­­ვი­­ღებ­­­დი ფილმს 
ენა­­ზე, რო­­მელ­­­თა­­ნაც არა მაქვს ემო­­ცი­­უ­­რი კავ­­­ში­­რი 
და რომ­­­ლის ინ­­­ტო­­ნა­­ცი­­ა­­საც ვერ ვგრძნობ. ეს ჩემ­­­თ­­­
ვის ძა­­ლი­­ან მნიშ­­­ვ­­­ნე­­ლო­­ვა­­ნი იყო. სცე­­ნა­­რი კა­­ნის ფეს­­­
ტი­­ვალ­­­ზე გან­­­ვი­­თა­­რე­­ბა­­ზე გვქონ­­­და წა­­ღე­­ბუ­­ლი. ჩვენს 
წარ­­­დ­­­გი­­ნე­­ბას ნა­­დეჟ­­­და გორ­­­შ­­­კო­­ვა ეს­­­წ­­­რე­­ბო­­და. სწო­­
რედ მის­­­გან წა­­მო­­ვი­­და იდეა – ჯერ რუ­­სე­­თი­­დან და­­ფი­­
ნან­­­სე­­ბის მო­­პო­­ვე­­ბისა, და შემ­­­დეგ პრო­­დუ­­სე­­რო­­ბის. ის­­­ 
მარ­­­თ­­­ლაც გახ­­­და ჩე­­მი ერ­­­თ­­­-ერ­­­თი პრო­­დუ­­სე­­რი. მი­­სი 
გა­­დაწყ­­­ვე­­ტი­­ლე­­ბა, რომ რუ­­სეთ­­­ში ეშოვ­­­ნა თა­­ნა­­და­­ფი­­
ნან­­­სე­­ბა, ჩემ­­­თ­­­ვის უტო­­პია იყო. რო­­დე­­საც და­­მი­­რე­­კა და 
მითხ­­­რა, რომ სცე­­ნა­­რი სა­­ბო­­ლო­­ოდ და­­ფი­­ნან­­­სე­­ბის­­­
თ­­­ვის შე­­ირ­­­ჩა, მა­­ინც ვერ ვი­­ჯე­­რებ­­­დი. საკუთარ თავს 

ვე­­უბ­­­ნე­­ბო­­დი, – ეტყო­­ბა, სცე­­ნა­­რებს არ კითხუ­­ლო­­ბენ­­­­
-­­­მეთ­­­ქი. ახ­­­ლაც გა­­უ­­გე­­ბა­­რი­­ა, რა­­ტომ დაგ­­­ვა­­ფი­­ნან­­­სეს. 
შემდეგ იყო „ნიკას“ და­­ჯილ­­­დო­­ე­­ბა რუ­­სეთ­­­ში, სა­­დაც 
ასე­­ვე გა­­ვი­­მარ­­­ჯ­­­ვეთ. არ ვი­­ცი, ახ­­­ს­­­ნა არ მაქვს.

F.P. უცნაურია, რატომ ვმონაწილეობთ ამ გაუგებრობაში 
– დსთს ქვეყნებს შორის ჩვენ არ ვართ, არც ბალტიის
პირეთს ვეკუთვნით, არადა „ნიკას” მფლობელია ლევან 
ზაქარეისვილის „თბილისი-თბილისიც”.

ბალ­­­ტი­­ის­­­პი­­რე­­თიც და ჩვენც, რო­­გორც ყო­­ფი­­ლი საბ­­­
ჭო­­თა რეს­­­პუბ­­­ლი­­კე­­ბი, ისე ვმო­­ნა­­წი­­ლე­­ო­­ბთ. „ნიკა“ არ 
არის მთავ­­­რო­­ბი­­სად­­­მი პო­­ლიტ­­­კო­­რექ­­­ტუ­­ლი და­­ჯილ­­­
დო­­ე­­ბა. ფილ­­­მი სხვის სახ­­­ლ­­­ზე­­ა, რო­­მე­­ლიც ვე­­რას­­­დ­­­როს 
გახ­­­დე­­ბა შე­­ნი. ეს არის ჩე­­მი მთა­­ვა­­რი სათ­­­ქ­­­მე­­ლი.

F.P. არ მინდა, შემოქმედებითი პაუზა კვლავ 20 წელიწადს 
გაგიგრძელდეს. რას აპირებ უახლოეს მომავალში?

პა­­უ­­ზა შე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბა­­ში კარ­­­გი­­ა. „სხვისი სახ­­­ლის“ სა­­
ერ­­­თა­­შო­­რი­­სო წარ­­­მა­­ტე­­ბის შემ­­­დეგ ჩემ­­­თ­­­ვის უფ­­­რო ად­­­
ვი­­ლი იქ­­­ნე­­ბა და­­ფი­­ნან­­­სე­­ბის ევ­­­რო­­პუ­­ლი ფონ­­­დე­­ბი­­დან 
მო­­პო­­ვე­­ბა. ვმუ­­შა­­ობ ახალ სცე­­ნარ­­­ზე, თუმ­­­ცა კონ­­­კ­­­რე­­ტი­­
კის­­­გან თავს შე­­ვი­­კა­­ვებ­­­დი.
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ზოგ­ჯერ თვე მარ­თ­ლა დღე­სა­ვით გა­დის და ზოგ­
ჯერ დღე – მთელ ცხოვ­რე­ბას მო­ი­ცავს. დღე აქ­ცევს 
წარ­სულს აწ­მ­ყოდ და ყვე­ლა ზღვარს – დრო­სა და 
სივ­რ­ცე­ში – შლის. რე­ზო ესა­ძის ფილ­მი, ამი­რან 
დო­ლი­ძის სცე­ნა­რი­თა (სტუდია „ლაკუმი“, ეროვ­ნუ­
ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რის მხარ­და­ჭე­რით) და რამ­დე­ნი­მე 
ათე­უ­ლი ც­ნო­ბი­ლი მსა­ხი­ო­ბის (უმცირეს ეპი­ზო­დებ­
შიც კი) მო­ნა­წი­ლე­ო­ბით. პრო­ლო­გი­თა და ეპი­ლო­
გით. მო­უ­ლოდ­ნე­ლი სტრუქ­ტუ­რით. თა­ნა­მედ­რო­ვე, 
მა­რა­დი­უ­ლი და ზო­გად­სა­კა­ცობ­რიო დრა­მა ოდ­ნავ 
შე­სამ­ჩ­ნე­ვი იუმო­რი­თა და ირო­ნი­ით შე­ზა­ვე­ბუ­ლი. 
„თვე, რო­გორც ერ­თი დღე“.
„დედამიწათმცოდნეობის“ ინ­ს­ტი­ტუ­ტი, რო­მე­ლიც 

ინერ­ცი­ით არ­სე­ბობს. ომ­გა­და­ტა­ნილ თუ სა­ო­მარ 
მდგო­მა­რე­ო­ბა­ში მყოფ და და­მო­უ­კი­დებ­ლო­ბა­მო­
პო­ვე­ბულ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში. შე­ნო­ბა გა­პარ­ტა­ხე­ბუ­
ლი­ა, რო­გორც ქვე­ყა­ნა. თუმ­ცა, სტა­რე­ტე­გი­უ­ლად 
ხელ­საყ­რელ ად­გი­ლას მდე­ბა­რე­ობს. იქ ერ­თ­მა­
ნეთს ხვდე­ბი­ან მეც­ნი­ე­რე­ბი და უბი­რი ჯა­რის­კა­ცე­ბი. 
მეც­ნი­ე­რე­ბი ყო­ფის ამა­ო­ე­ბა­ზე მსჯე­ლო­ბენ. ჯა­რის­
კა­ცებს ობი­ექ­ტის და­კა­ვე­ბა უნ­დათ, საბ­რ­ძო­ლო 
ოპე­რა­ცი­ე­ბის ჩა­სა­ტა­რებ­ლად. იკა­ვე­ბენ კი­დეც. 
ლა­ზა­რეთ­საც ხსნი­ან და ტე­რი­ტო­რი­ას ეპატ­რო­ნე­ბი­
ან. გარ­შე­მო ყველ­გან მტე­რი­ა, რო­მე­ლიც შე­იძ­ლე­
ბა მტე­რი არ­ცა­ა. ალ­ყა­ა, რომ­ლის გა­რე­მოც­ვა­შიც 
ცხოვ­რე­ბა გრძელ­დე­ბა. ცხოვ­რე­ბა სიკ­ვ­დილ­-­სი­
ცოცხ­ლის ზღვარ­ზე. ხან წვი­მი­ა­ნი და ტა­ლა­ხი­ა­ნი. 
ხან სუს­ტი მზით გა­ნა­თე­ბუ­ლი და ხა­ნაც მო­უ­ლოდ­
ნე­ლი თოვ­ლით და­ფა­რუ­ლი. სადღაც კი არ­სე­ბობს 
უტო­პი­უ­რი მე­გა­პო­ლი­სი, რო­მელ­ში გა­და­სახ­ლე­ბა­
ზეც მარ­ლე­ნის ყო­ფი­ლი ინ­კოგ­ნი­ტო თა­ნა­კურ­სე­ლი 
და მი­სი ჩრდი­ლო­ე­ლი კო­ლე­გე­ბი ოც­ნე­ბო­ბენ.
მთა­ვა­რი გმი­რი მარ­ლე­ნი შუ­ახ­ნის მა­მა­კა­ცია 

(დავით ბე­ში­ტა­იშ­ვი­ლი). მეც­ნი­ე­რი. რე­ა­ლო­ბა­სა და 
ბედს შე­გუ­ე­ბუ­ლი. გა­უ­ბე­და­ვი. უემო­ცი­ო. ჩა­კე­ტი­ლი 
წრის გა­სარ­ღ­ვე­ვად გა­მო­სა­ვა­ლის ინერ­ტუ­ლად მა­
ძი­ე­ბე­ლი, წარ­სულ­ში ქვეყ­ნის და­მო­უ­კი­დებ­ლო­ბის­თ­
ვის მებ­რ­ძო­ლი და გან­მა­თა­ვი­სუფ­ლე­ბე­ლი. ლი­დე­
რი. აფხა­ზე­თის ომის მო­ნა­წი­ლე. იმედ­გაც­რუ­ე­ბუ­ლი 
და მა­ინც მე­ამ­ბო­ხე. უსიტყ­ვო კონ­ფ­ლიქ­ტი გა­რე­სამ­
ყა­როს­თან. სა­კუ­თარ თავ­თა­ნაც. მარ­ტო­ო­ბი­სა და 
შე­უმ­დ­გა­რი ცხოვ­რე­ბის გა­წე­ლი­ლი რიტ­მი.
უც­ნო­ბი ქა­ლა­ქის მე­ტა­ფო­რუ­ლი სა­ხე. უსა­ხუ­რი ქუ­

ჩის მო­ნაკ­ვე­თე­ბი და მიყ­რუ­ე­ბუ­ლი მიკ­რო­უბ­ნე­ბი. ნა­
ხევ­რად დან­გ­რე­უ­ლი შე­ნო­ბე­ბი, ბათ­ქაშ­ჩა­მოყ­რი­ლი, 
და­ხეთ­ქილ­-­დაბ­ზა­რუ­ლი კედ­ლე­ბი. სამ­ყა­როს მიკ­

რო­მო­დე­ლი. გა­ნა­გუ­რე­ბის, რღვე­ვის კვა­ლით. შიმ­ში­
ლი, გა­ჭირ­ვე­ბა, ში­ში­ა­ნო­ბა. წარ­სუ­ლის აჩ­რ­დი­ლე­ბის, 
აწ­მ­ყო­სა და მო­მავ­ლის ში­ში. სადღაც ომი­ა, ან წარ­
მო­სახ­ვი­თი ომი, ან გა­და­ტა­ნი­ლი ომის სინ­დ­რო­მით 
შეპყ­რო­ბი­ლი ადა­მი­ა­ნე­ბის მტრის მო­ლო­დი­ნი.
არა­ერ­თხელ შეც­ვ­ლი­ლი და მუ­დამ ცვა­ლე­ბა­

დი გან­ზო­მი­ლე­ბე­ბი – დი­ა­ლო­გე­ბის, მოქ­მე­დე­ბის 
(რომლებიც მუ­დამ მე­ორ­დე­ბა), მოქ­მე­დე­ბის ად­გი­
ლე­ბის, დროს, ქმე­დე­ბის, წე­ლი­წა­დის სე­ზო­ნე­ბი­სა 
თუ ამინ­დის. მუ­დამ იც­ვ­ლე­ბა რე­ა­ლო­ბი­სა და პი­
რო­ბი­თო­ბის ში­და კავ­ში­რიც. მა­რა­დი­უ­ლი წრებ­
რუნ­ვა, სხვა­დას­ხ­ვა რა­კურ­სი­თა და ერ­თი და იგი­ვე, 
ერ­თი წერ­ტი­ლი­დან.
პუ­რის რი­გი. უსას­რუ­ლო მო­ლო­დი­ნი. პუ­რის – 

ჩვე­ნი არ­სო­ბი­სა! პუ­რი რო­გორც მი­ზე­ზი. ბევ­რი ხა­ზი 
და ათე­უ­ლო­ბით პერ­სო­ნა­ჟი, რომ­ლე­ბის რა­ო­დე­
ნო­ბაც თან­და­თა­ნო­ბით მა­ტუ­ლობს. თი­თო­ე­ულს 
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი ად­გი­ლი და ფუნ­ქ­ცია აქვს. ინ­დი­ვი­
დე­ბის­გან შემ­დ­გა­რი ბრბო, რო­მე­ლიც სა­ხეს, მდგო­
მა­რე­ო­ბას, გან­წყო­ბას, პო­ზი­ცი­ას მუ­დამ იც­ვ­ლის. და 
მხო­ლოდ ერ­თე­უ­ლე­ბი ინარ­ჩუ­ნე­ბენ ღირ­სე­ბა­სა და 
პი­როვ­ნუ­ლო­ბას. სხვა­დას­ხ­ვა თვი­სე­ბე­ბით, სის­ხ­ლ­
სავ­სე და სრულ­ფა­სო­ვა­ნი გან­ზო­გა­დე­ბუ­ლი სა­ხე­
ე­ბი. არა­ერ­თი სპე­ცი­ფი­კუ­რი ნიშ­ნი­თა და ხა­სი­ა­თის 
შტრი­ხით. სა­ქარ­თ­ვე­ლოს უახ­ლე­სი ის­ტო­რია და 
ქარ­თუ­ლი სა­ზო­გა­დო­ბის სუ­ლი­ე­რი პორ­ტ­რე­ტი. სა­
ზოგ­დო­ე­ბის დე­კა­დან­სი. წარ­სუ­ლი. აწ­მ­ყო და იქ­ნებ 
მო­მა­ვა­ლიც!
ქა­ლე­ბი. კა­ცე­ბი. ახალ­გაზ­რ­დე­ბი. ფსკე­რის ადა­

მი­ა­ნე­ბი. ყო­ფი­ლი კო­მუ­ნის­ტე­ბი, რომ­ლე­ბიც გუ­ლის 
ჯი­ბით ატა­რე­ბენ პარ­ტი­ულ მან­და­ტებს, შრო­მის წიგ­
ნა­კებს და მტრის (რომელიც არაა მტე­რი), შე­საძ­ლო 
ყოფ­ნა­-არ­ყოფ­ნის მი­ხედ­ვით, ხან და­მო­უ­კი­დე­ბე­ლი 
სა­ქარ­თ­ვე­ლოს ჰიმნს მღე­რი­ან: „თავისუფლება 
დღეს ჩვე­ე­ნი..“ და ხან, საბ­ჭო­თა კავ­ში­რი­სას.
თა­ნა­მედ­რო­ვე­ო­ბა­ში შე­მო­დი­ან ადა­მი­ა­ნე­ბიც სხვა 

დრო­ი­დან – გა­ლაკ­ტი­ო­ნი (ზურაბ სტუ­რუ­ა), მკერ­
დ­ზე საბ­ჭო­თა ორ­დე­ნით; კო­კარ­დი­ან ფა­ფახ­სა და 
პე­რან­გ­ზე სა­ქარ­თ­ვე­ლოს პირ­ვე­ლი რეს­პუბ­ლი­კის 
გერ­ბი­ა­ნი ჭა­ღა­რა მა­მა­კა­ცი (მიხეილ გო­მი­აშ­ვი­ლი), 
რომ­ლე­ბიც აგ­რე­სი­უ­ლი კა­ცის­ (­ნუგ­ზარ ყუ­რაშ­ვი­ლი) 
მარ­თუ­ლი ბრბოს მსხვერ­პ­ლად იქ­ცე­ვი­ან.
მარ­ლე­ნი დევ­ნას, ძა­ლა­დო­ბას, ბრალ­დე­ბებ­სა 

და აგ­რე­სი­ას აპ­რო­ტეს­ტებს. წარ­სუ­ლის ტყვე­ო­ბი­სა 
და გა­ურ­კ­ვე­ვე­ლი მო­მავ­ლის ცრუ ილუ­ზი­ე­ბის­გან 
თა­ვი­სუფ­ლ­დე­ბა და ქმე­დე­ბას იწყებს. ბრბო ფი­ზი­
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ცხოვრება ორი სამყაროს გასაყართან

კუ­რად უს­წორ­დე­ბა მარ­ლენ­სა და ახალ­გაზ­რ­და 
ბიჭს, რო­მე­ლიც სა­ხე­და­კარ­გულ მა­სას მას­თან ერ­
თად უპი­რის­პირ­დე­ბა. 
მარ­ლე­ნი შინ ბრუნ­დე­ბა. სახ­ლ­ში დე­დაა (ია სუ­ხი­

ტაშ­ვი­ლი), რო­მელ­საც შვი­ლის შეყ­ვა­რე­ბუ­ლი ქა­
ლის სა­ხე აქვს. და უც­ბად სა­ხეს იც­ვ­ლის თუ რე­ზო 
ესა­ძე ანაც­ვ­ლებს. შე­იძ­ლე­ბა დე­დის წარ­მო­სახ­ვა­სა 
თუ ხილ­ვებ­ში. იგი სხვა­გა­ნაც რამ­დენ­ჯერ­მე ჩნდე­ბა 
ფილ­მ­ში, ხან, რო­გორც რე­ჟი­სო­რი (რომელიც მსა­
ხი­ო­ბებ­თან რე­პე­ტი­ცი­ას გა­დის) და ხა­ნაც, რო­გორც 
პერ­სო­ნა­ჟი. დე­და სუ­ლი­ე­რა­დაა და­ა­ვა­დე­ბუ­ლი, 
ვერ ცნობს შვილს. გა­მო­გო­ნილ სამ­ყა­რო­ში თუ 
წარ­სუ­ლით ცხოვ­რობს. მი­სი გო­ნე­ბა სხვა რე­ა­ლო­
ბა­ში­ა. „რადგან მო­ლოდ კი­ვი­ლი და გლო­ვა გამ­ხ­
და­რა ჩვე­ნი ქვეყ­ნის ხვედ­რი...“
მარ­ლე­ნი ქუ­ჩა­ში გა­დის. ცდი­ლობს, ან­გა­რი­ში გა­

უს­წო­როს შემ­თხ­ვე­ვით შემ­ხ­ვედრ მთა­ვარ მო­ძა­ლა­
დეს პუ­რის რი­გი­დან. იმოქ­მე­დოს. მაგ­რამ და­ინ­დობს 
მას. ლა­ბო­რა­ტო­რი­ა­შიც წარ­სულ­თან, ცხოვ­რე­ბის 
შე­გუ­ე­ბულ წეს­თან მი­ჯაჭ­ვუ­ლო­ბის­გან უნ­და გა­თა­ვი­
სუფ­ლ­დეს. მაგ­რამ, იმის მი­უ­ხე­და­ვად, რომ ფხიზ­ლ­
დე­ბა, შინ­გან თა­ვი­სუფ­ლე­ბას აღ­წევს თუ იბ­რუ­ნებს, 
რე­ა­ლო­ბას­თან მი­სი კონ­ფ­ლიქ­ტი არ გვარ­დე­ბა.
მშვი­დი და აუღელ­ვე­ბე­ლი, მო­ნო­ტო­ნუ­რი და 

დრო­ში გა­წე­ლი­ლი თხრო­ბა აჩე­ხი­ლი სამ­ყა­როს ქა­
ო­სით იჭ­რე­ბა. რა­პი­დი და რე­ვერ­სი. რომ­ლე­ბიც ერთ 

რე­ა­ლო­ბას მე­ო­რე­თი ცვლი­ან, ერთ გან­ზო­მი­ლე­ბას – 
სხვით. შავ­-­თეთ­რი გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა ფე­რად­ში, შემ­დეგ 
მო­ნოქ­რო­მულ­ში, შემ­დეგ ისევ შავ­-­თეთ­რ­ში გა­და­დის. 
ორ­მა­გი ექ­ს­პო­ზი­ცი­ა, წა­ფე­ნე­ბი სრუ­ლად ატ­რი­ა­ლე­ბენ 
რე­ა­ლო­ბის სა­ხე­სა და საზღ­ვ­რებს. 
მინ­დია ესა­ძის კა­მე­რა თით­ქოს უსის­ტე­მოდ მოძ­

რა­ობს. ნე­ლა და შე­ნე­ლე­ბუ­ლად. და­ჟი­ნე­ბით, ზოგ­
ჯერ, თით­ქოს ჭოგ­რიტ­ში (რომელიც გა­რე­მოს არა­
მი­ზან­მი­მარ­თუ­ლად ათ­ვა­ლი­ე­რებს), უმ­ზერს ამა თუ 
იმ პერ­სო­ნაჟს, დე­ტალს (თითქოს უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლოს და 
ამ დროს მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვანს), ობი­ექტს, არ ის­ვე­ნებს, 
„კანონსაც“ კი არ­ღ­ვევს. კად­რი­დან გა­დის, ჭრის და 
ცდე­ბა ხედ­ვის ჩვე­ულ წერ­ტილ­სა თუ კომ­პო­ზი­ცი­ის 
ცენ­ტ­რა­ლურ ღერძს – ახა­ლი სიბ­რ­ტყე­ე­ბის, შრე­ე­
ბის, გან­ზო­მი­ლე­ბე­ბის აღ­მო­სა­ჩე­ნად.
რე­ზო ესა­ძის მო­ნუ­მენ­ტუ­რი ტი­ლო სა­ქარ­თ­ვე­

ლოს ის­ტო­რი­ის, თა­ნა­მედ­რო­ვე ადა­მი­ა­ნის სუ­ლი­
ე­რი სამ­ყა­როს, მას­ში მიმ­დი­ნა­რე პრო­ცე­სე­ბის, წი­
ნა­აღ­მ­დე­გო­ბე­ბის, სა­კუ­თა­რი თა­ვის და­კარ­გ­ვი­სა და 
ძი­ე­ბის, პი­როვ­ნე­ბი­სა და სა­ზო­გა­დო­ე­ბის რთუ­ლი 
ურ­თი­ერ­თო­ბის შე­სა­ხებ. ში­ნა­გა­ნი მდგო­მა­რე­ო­ბის 
უჩ­ვე­უ­ლოდ მა­ტე­რი­ა­ლი­ზე­ბუ­ლი, ოს­ტა­ტუ­რი გა­მო­
ხა­ტუ­ლე­ბა. მა­ლე­რის მე-5 სიმ­ფო­ნი­ა­სა­ვით მრა­
ვალ­შ­რი­ა­ნი და ღრმა.
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ნამე

ბო­ლო პე­რი­ოდ­ში რამ­დე­ნი­მე ქარ­თუ­ლი ფილ­
მის სა­ფეს­ტი­ვა­ლო წარ­მა­ტე­ბა უცხო­ურ­მა პრე­სამ 
„ახალი ქარ­თუ­ლი ტალ­ღის“ და­სა­ბა­მად მო­ნათ­ლა. 
მარ­თ­ლაც, ბო­ლო ათ­წ­ლე­უ­ლი­ა, ქარ­თ­ვე­ლი რე­ჟი­
სო­რე­ბი ცდი­ლო­ბენ ახა­ლი თე­მე­ბის და ფორ­მე­ბის 
ძი­ე­ბას. რამ­დე­ნად კარ­გად გა­მოს­დის ეს ყვე­ლას, 
ცალ­კე სა­კითხი­ა, მაგ­რამ ძი­ე­ბე­ბის და ცვლი­ლე­
ბე­ბის პრო­ცე­სი რომ დაწყე­ბუ­ლი­ა, ცხა­დი­ა! სო­ცი­
ა­ლუ­რი თე­მა­ტი­კით გა­ჯე­რე­ბუ­ლი, ურ­ბა­ნის­ტუ­ლი 
ფილ­მე­ბი ერ­თ­გ­ვარ ტრენ­დად იქ­ცა, ახა­ლი ქარ­
თუ­ლი კი­ნოთხრო­ბა, რო­მე­ლიც ხან 90-იან წლე­ბის 
რე­კონ­ს­ტ­რუ­ი­რე­ბას და წარ­სუ­ლის გა­და­ფა­სე­ბას 
ცდი­ლობს, ხში­რად პო­ლი­ტი­კუ­რი თე­მე­ბის აქ­ცენ­
ტი­რე­ბის­გან მი­ზან­მი­მარ­თუ­ლად თავს იკა­ვებს და 
ცალ­კე­ულ პერ­სო­ნა­ლი­ებ­ზე ფო­კუ­სირ­დე­ბა, ზოგ­ჯერ 
ოჯა­ხი და მი­სი ცალ­კე­უ­ლი წევ­რე­ბი ხდე­ბი­ან რე­ჟი­
სორ­თა შთა­გო­ნე­ბის წყა­რო.  ზაზა ხალ­ვა­შის „ნამე“ 
კი სრუ­ლი­ად ახალ სამ­ყა­როს გვაც­ნობს. 
ფილ­მ­ში ასა­ხუ­ლი ამ­ბა­ვი ლა­ზუ­რი ლე­გენ­დის 

გა­მო­ძა­ხი­ლი­ა: ამ­ბა­ვი თევ­ზ­სა და მკურ­ნალ გო­გო­
ნა­ზე, რო­მე­ლიც სრუ­ლი­ად უან­გა­როდ ეხ­მა­რე­ბა 
ავად­მ­ყო­ფებს. რო­დე­საც თა­ნა­სოფ­ლე­ლი ბი­ჭი 
უყ­ვარ­დე­ბა, მას­ში სხვა მის­წ­რა­ფე­ბე­ბი იღ­ვი­ძებენ, 
მკურ­ნა­ლის ზე­ბუ­ნებ­რივ ნიჭს კარ­გავს, თევზს წყალ­
ში უშ­ვებს და მი­წი­ერ ცხოვ­რე­ბას უბ­რუნ­დე­ბა. ფილ­
მის სი­უ­ჟე­ტიც ლე­გენ­დის იდენ­ტუ­რი და ძა­ლი­ან 
ლა­კო­ნუ­რი­ა, ყო­ველ­გ­ვა­რი პე­რი­პე­ტი­ე­ბის­გან დაც­
ლი­ლი. 
რე­ჟი­სო­რი მა­ღალ­მ­თი­ა­ნი აჭა­რის ჰარ­მო­ნი­ულ, კი­

ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ულ სი­მეტ­რი­ას ქმნის, რო­მელ­შიც ადა­
მი­ა­ნი­სა და ბუ­ნე­ბის ერ­თო­ბის გან­ც­და დო­მი­ნი­რებს 
და მთა­ვა­რი გმი­რი – ნა­მე და მი­სი ოჯა­ხის წევ­რე­ბი 
წარ­მო­ჩინ­დე­ბი­ან: მა­მა (რომელიც გო­გო­ნას მსგავ­
სად, მკურ­ნა­ლია და ღამ­-­ღა­მო­ბით წარ­მარ­თულ 
რი­ტუ­ა­ლებს აღავ­ლენს) და სა­მი ძმა. ავ­ტო­რი ერ­
თ­გ­ვარ „ცრუ სას­პენსს“ ქმნის, მა­ყუ­რე­ბე­ლი ფილ­მის 
მსვლე­ლო­ბი­სას გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი რე­ლი­გი­უ­რი აღ­მ­სა­
რებ­ლო­ბის, მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბი­სა თუ ფა­სე­უ­ლო­
ბე­ბის პერ­სო­ნა­ჟე­ბის­გან კონ­ფ­ლიქტს ელის, ისი­ნი კი 
პი­რი­ქით – ქრის­ტი­ა­ნი, მუს­ლი­მი და ათე­ის­ტი ძმე­ბი 
ერთ მა­გი­დას­თან იკ­რი­ბე­ბი­ან და მა­მის ირ­გ­ვ­ლივ 
ერ­თი­ან­დე­ბი­ან. მა­თი შეხ­ვედ­რა წრეს კრავს, რო­მე­
ლიც, ბე­რი­კა­ცის შე­ფა­სე­ბით, უკ­ვე და­ირ­ღ­ვა, რად­გან 
ყვე­ლა შვილ­მა თა­ვი­სი გზა აირ­ჩი­ა. მხო­ლოდ ნა­მეა 
მა­მის ერ­თ­გუ­ლი, იქამ­დე, სა­ნამ გო­გო­ნას ცხოვ­რე­ბა­
ში ძი­რე­უ­ლი გარ­და­ტე­ხა არ ხდე­ბა. 

მთა­ვარ გმირ­ში ცვლი­ლე­ბე­ბის და­საწყი­სი ავ­
ტორ­მა არა ლი­ტე­რა­ტუ­რით, არა­მედ კი­ნო­ე­ნის 
სა­შუ­ა­ლე­ბით გა­მო­ხა­ტა: ნა­მე სარ­კე­ში იხე­დე­ბა და 
ახ­ლო ხე­დით, მა­ყუ­რე­ბელ­თან ერ­თად აკ­ვირ­დე­ბა 
სა­კუ­თარ თავს. ეს სცე­ნა, რო­მე­ლიც სხვა ავ­ტორ­
თან, შე­საძ­ლო­ა, ფილ­მის დრა­მა­ტუ­ლი ეპი­ზო­დი 
გამ­ხ­და­რი­ყო,­ზა­ზა ხალ­ვაშ­თან კა­მე­რუ­ლი და ჩუ­მი­ა, 
ში­ნა­გა­ნი ემო­ცი­ე­ბის­კენ მი­მარ­თუ­ლი.
გან­ტ­ვირ­თუ­ლი კად­რე­ბი,­(­რაც ცალ­სა­ხა­ა, ვი­ზუ­ა­

ლუ­რი რიგს აძ­ლი­ე­რებს) დი­ა­ლო­გე­ბის­გან თით­ქ­
მის სრუ­ლად დაც­ლი­ლი­ა. აქ მთა­ვა­რი სა­ხი­ე­რე­ბა­ა, 
რო­მელ­საც ავ­ტო­რი ქმნის და რაც ასე დე­ფი­ცი­ტუ­
რია თა­ნა­მედ­რო­ვე ქარ­თულ კი­ნო­ში. დღეს ხომ ძა­
ლი­ან იშ­ვი­ა­თია ფილ­მი, რომელშიც ავ­ტო­რი უარს 
ამ­ბობს სა­ტე­ლე­ვი­ზიო ეს­თე­ტი­კა­ზე და ე.წ. წმინ­და 
კი­ნოს, სუფ­თა კი­ნოს (Cinema Pour) გვთა­ვა­ზობს.
ტრა­დი­ცი­ის, მი­თო­ლო­გი­ის, მის­ტი­კისა და ფოლ­კ­

ლო­რის ეფექ­ტუ­რი ნა­ზა­ვი, უკი­დუ­რე­სად სა­ინ­ტე­რე­
სო სა­ნა­ხა­ობ­რი­ვი მხა­რით წარ­მოგ­ვიდ­გე­ბა. რე­ჟი­
სო­რი მე­დი­ტა­ცი­ურ ატ­მოს­ფე­როს ქმნის, რომელშიც 
ეთ­ნოგ­რა­ფი­უ­ლი ხა­ზი ძალიან მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, 
ცალ­კე­უ­ლი ­ხა­ტე­ბი (თევზი) ერ­თ­დ­რო­უ­ლად სხვა­
დას­ხ­ვა ასო­ცი­ა­ცი­ას ბა­დებენ: სა­ხა­რე­ბი­სე­ულს, 
მი­თო­ლო­გი­ურს ... ამ სიმ­ბო­ლო­ე­ბის და მე­ტა­ფო­
რე­ბის მას­შ­ტა­ბი­ს მი­უ­ხე­და­ვად, უკი­დუ­რე­სი ყო­ფი­
თო­ბით და ყო­ველ­დღი­უ­რო­ბით, ავ­ტო­რი პო­ე­ტურ 
სუ­რათს გვი­ხა­ტავს და პრობ­ლე­მა­ტი­კის გა­აზ­რე­ბის 
თვალ­საზ­რი­სით, ლო­კა­ლურ საზღ­ვ­რებს სცდე­ბა.
„ნამეს“ ეს­თე­ტი­კა და სა­ხი­ე­რე­ბა – თავისთავადი, 

შე­უ­ლა­მა­ზე­ბე­ლი პე­ი­ზა­ჟე­ბი­თა და გა­რე­მოს ობ­
სერ­ვა­ცი­უ­ლი ასახ­ვით იქ­მ­ნე­ბა. მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, 
რომ არ ხდე­ბა ბუ­ნე­ბის ცალ­კე­უ­ლი დე­ტა­ლე­ბის 
(მთა, ტბა, ტყე) უმიზ­ნო, უფუნ­ქ­ციო გან­მე­ო­რე­ბა­ და 
ეგ­ზო­ტი­ზა­ცი­ა. ამ ყო­ვე­ლი­ვეს ემა­ტე­ბა არაპ­რო­ფე­
სი­ო­ნა­ლი მსა­ხი­ო­ბე­ბის სა­ოც­რად და­მა­ჯე­რე­ბე­ლი 
შეს­რუ­ლე­ბის მა­ნე­რა, რომ­ლე­ბიც, ცას­ლა­ხა­ა, რომ 
„კამერას უყ­ვარს!“ ფრან­გი რე­ჟი­სო­რი და თე­ო­რე­
ტი­კო­სი ლუი დელუ­კი, ჯერ კი­დევ XX სა­უ­კუ­ნის და­
საწყის­ში თა­ვის (და კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფის ის­ტო­რი­ა­ში) 
ერ­თ­-ერთ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან ტექ­ს­ტ­ში „ფოტოგენიის“ 
(1919 წ.) შე­სა­ხებ წერ­და. შე­ვეც­დე­ბი, ძა­ლი­ან ზუს­
ტად და მოკ­ლედ გად­მოვ­ცე მი­სი ნა­აზ­რე­ვი: კა­მე­
რამ მსა­ხი­ო­ბი შე­ლა­მა­ზე­ბის გა­რე­შე უნ­და ასა­ხოს, 
მსა­ხი­ო­ბი, კი თა­ვის მხრივ, აუცი­ლე­ბე­ლი არაა იყოს 
ლა­მა­ზი, ან მა­ხინ­ჯი, უზა­დო ან ძა­ლი­ან სა­ხა­სი­ა­თო, 
ის უნ­და იყოს „ისეთი“ და იმ­გ­ვა­რი, რომ „კამერას 

უყ­ვარ­დეს“. ეს ფრა­ზა, ზედ­მი­წევ­ნით ზუს­ტად გა­მო­ხა­
ტავს კი­ნო­ში სწო­რად შერ­ჩე­უ­ლი მსა­ხი­ო­ბის არსს. 
„ნელი კი­ნო“ , რო­მელ­საც ჭვრე­ტის კი­ნო­საც 

უწო­დე­ბენ და Art House-ის ერ­თ­გ­ვარ ჟან­რა­დაც 
მო­ნათ­ლეს, რამ­დე­ნი­მე ძი­რი­თად კომ­პო­ნენტს აერ­
თი­ა­ნებს. ამ კომ­პო­ნენ­ტე­ბის ერ­თო­ბა რა­დი­კა­ლუ­
რად გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი თე­მის, ფორ­მის, ეს­თე­ტი­კის 
ფილ­მებ­შიც იგ­რ­ძ­ნო­ბა. შე­საძ­ლო­ა, ეს იყოს მექ­სი­კე­
ლი კარ­ლოს რე­ი­გა­და­სი, ან თუ გნე­ბავთ, ფი­ლი­პი­
ნე­ლი ლავ დი­ა­სი ან უნ­გ­რე­ლი ბე­ლა ტა­რი, მაგ­რამ 
კა­მე­რის მე­დი­ტა­ცი­უ­რი ფუნ­ქ­ცი­ა/­რო­ლი, გრძე­ლი, 
უწყ­ვე­ტი კად­რე­ბი, გან­ზ­რახ უარის თქმა მონ­ტა­ჟურ 
კი­ნო­ზე, ვი­ზუ­ა­ლუ­რი ნა­წი­ლისა და ხმო­ვა­ნი რი­გი­ს 
არას­ტან­დარ­ტუ­ლი თან­ხ­ვედ­რა, თა­ვის მხრივ ხმო­ვა­
ნი რი­გის არატ­რა­დი­ცი­უ­ლი ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ა, მცი­რე 
დო­ზით წარ­მოდ­გე­ნი­ლი ან სრუ­ლი­ად უარ­ყო­ფი­ლი 
თხრო­ბა – ყვე­ლა ეს დე­ტა­ლი წარ­მა­ტე­ბით ერ­თი­ან­
დე­ბა ზა­ზა ხალ­ვა­შის ფილ­მ­ში.
„ნამეს“ გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა, ფილ­მის ოპე­რა­ტო­რის 

(გიორგი შვე­ლი­ძე) პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლიზ­მის შე­დე­
გი­ა. მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, დღი­სა თუ ღა­მის კად­რე­ბის 
გადღე­ბი­სას შუქ­-­ჩ­რ­დი­ლე­ბის ეფექ­ტუ­რი, ზო­მი­ე­რი 
გა­და­თა­მა­შე­ბა, ცეცხ­ლი­სა და წყლის ასახ­ვი­სას ფაქ­
ტუ­რის მაქ­სი­მა­ლუ­რი შეგ­რ­ძ­ნე­ბა. კი­ნოს ის­ტო­რი­ა­ში 
ალ­ბათ არა­ერ­თი ფილ­მის ფი­ნა­ლი გვახ­სენ­დე­ბა, 
რომელშიც მთა­ვა­რი გმი­რი წყალ­თან კონ­ტექ­ს­ტ­

ში გვევ­ლი­ნე­ბა და ყვე­ლა ცალ­კე­ულ შემ­თხ­ვე­ვა­ში 
წყალს სხვა­დას­ხ­ვა დატ­ვირ­თ­ვა აქვს. ამ სტი­ქი­ის სიმ­
ბო­ლოდ ან კონ­კ­რე­ტულ მე­ტა­ფო­რად აღ­ქ­მა უკი­დუ­
რე­სად სუ­ბი­ექ­ტუ­რი­ა, რო­გორც რე­ჟი­სო­რის, ისე მა­
ყუ­რებ­ლის პო­ზი­ცი­ი­დან. „ნამეს“ შემ­თხ­ვე­ვა­ში, წყა­ლი 
ალ­ბათ თა­ვი­სუფ­ლე­ბის მე­ტა­ფო­რა­ა: თევ­ზის თა­ვი­
სუფ­ლე­ბა – მთა­ვა­რი გმი­რის­თ­ვის მი­წი­ე­რი თა­ვი­სუფ­
ლე­ბის ტოლ­ფა­სი ხდე­ბა. ეს შთამ­ბეჭ­და­ვი, ფრეს­კის 
მსგავ­სი კი­ნე­მა­ტო­გა­ფი­უ­ლი სცე­ნა მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის 
ოპე­რა­ტო­რუ­ლი ნა­მუ­შევ­რის გა­მო­ცა­ნად რჩე­ბა.
მა­ღალ­მ­თი­ა­ნი აჭა­რის ლო­კა­ლურ სუ­რათს თა­ნა­

მედ­რო­ვე­ო­ბის მტკივ­ნე­ულ, გლო­ბა­ლურ პრობ­ლე­
მას­თან მივ­ყა­ვართ. აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა ფილ­მის ფი­ნა­
ლუ­რი კად­რი: მან­ქა­ნა-­და­ნად­გა­რე­ბის გა­მა­ლე­ბუ­ლი 
მუ­შა­ო­ბა და საფ­რ­თხე ი­საა, რომ პატ­რი­არ­ქა­ლუ­რი 
სოფ­ლის პას­ტო­რა­ლუ­რი, სო­ცი­ა­ლუ­რად დუხ­ჭი­
რი, მაგ­რამ იდი­ლი­უ­რი ყო­ფა ახ­ლის მოს­ვ­ლას­თან 
ერ­თად და­ინ­გ­რე­ვა და ქრის­ტი­ა­ნი, ათე­ის­ტი და 
მუს­ლი­მი ერ­თად ვე­ღარ გა­ნაგ­რ­ძო­ბენ მშვიდ ცხოვ­
რე­ბას. კლდე­ე­ბის ნგრე­ვა და ქარ­ხ­ნე­ბის ამუ­შა­ვე­ბა 
იმ წყალს და­ა­ბინ­ძუ­რებს, რო­მე­ლიც მი­თო­ლო­გი­ას, 
ტრა­დი­ცი­ას, ფოლ­კ­ლორს ასაზ­რ­დო­ებს. გლო­ბა­
ლი­ზა­ცია და ტექ­ნი­კუ­რი პროგ­რე­სი ჰარ­მო­ნი­ას ქა­ო­
სით ჩა­ა­ნაც­ვ­ლებს. 
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ზა­ზა ხალ­ვა­ში იმ რე­ჟი­სორ­თა რიცხვს მი­ე­კუთ­ვ­ნე­ბა, რო­

მელ­თა კი­ნოც უხე­ში „კარდიოგრამებით“ არ ხა­სი­ათ­დე­ბა 

და არც მრა­ვალ­ფილ­მი­ა­ნო­ბით გა­მო­ირ­ჩე­ვა. ის არას­დ­

როს ღა­ლა­ტობს საკუთარ მიგ­ნე­ბებს, თე­მებ­სა თუ კონ­

კ­რე­ტულ გე­ოგ­რა­ფი­ულ არე­ალს... შო­თა რუს­თა­ვე­ლის 

თე­ატ­რი­სა და კი­ნოს უნი­ვერ­სი­ტეტ­ში რე­ზო ჩხე­ი­ძი­სა 

და თენ­გიზ აბუ­ლა­ძის სა­ხე­ლოს­ნო­ში კი­ნო­ფა­კულ­ტე­ტის 

დას­რუ­ლე­ბის შემ­დეგ, 1977-2004 წლამ­დე კი­ნოს­ტუ­დია 

„ქართულ ფილ­მ­ში“ რე­ჟი­სო­რად მუ­შა­ობ­და, 1997 წლი­

დან ბა­თუ­მის ხე­ლოვ­ნე­ბის სა­ხელ­მ­წი­ფო უნი­ვერ­სი­ტეტ­ში 

პე­და­გო­გი­ურ საქ­მი­ა­ნო­ბას ეწე­ვა და კი­ნო­სა და სა­ტე­ლე­

ვი­ზიო ხე­ლოვ­ნე­ბის გან­ყო­ფი­ლე­ბას ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლობს. 

­80-90-იან წლებ­ში გა­და­ღე­ბუ­ლი ­მი­სი მხატ­ვ­რუ­ლი ფილ­მე­

ბი­ მონ­პე­ლი­ეს, მი­უნ­ხე­ნის, მოს­კო­ვის კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლების 

­ჯილ­დო­ე­ბის მფლო­ბე­ლებია. 2016 წელს იღებს ­ფილ­მ­ს­ 

„­სო­ლო­მო­ნი“, რო­მე­ლიც თბი­ლი­სის სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­

ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის ქარ­თუ­ლი პა­ნო­რა­მის გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლი 

ხდე­ბა, 2017 წელს შექ­მ­ნი­ლი, მხატ­ვ­რუ­ლი კინოსუ­რა­თი 

„ნამე“ ტო­კი­ოს XXX სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის 

მთა­ვარ სა­კონ­კურ­სო სექ­ცი­ა­ში მო­ნა­წი­ლე­ო­ბდა.
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F.P.თქვენი პირველი კინოგამოცდილება თენგიზ აბულაძის სახელს უკავშირდება...

ჩე­მი კი­ნონათ­ლო­ბა თენ­გიზ აბუ­ლა­ძის ფილმ „ნატვრის ხე­ში“ მოხდა, რომელშიც ეპი­
ზო­დურ როლს ვას­რუ­ლებ. მი­სი კი­ნო­სამ­ყა­რო უცებ გახ­და ძა­ლი­ან ახ­ლო­ბე­ლი და ეს იყო 
ყვე­ლა­ზე ძლი­ე­რი ­გავ­ლე­ნა ჩემ­ზე. „მონანიების“ დროს ბა­თუ­მის ეპი­ზო­დის გა­და­ღე­ბი­სას 
ასის­ტი­რე­ბას ვუ­წევ­დი – ­კად­რი­რე­ბი­დან დაწყე­ბუ­ლი, ფი­ნა­ლუ­რი რე­პე­ტი­ცი­ე­ბით დამ­თავ­
რე­ბუ­ლი, ყვე­ლა პრო­ცეს­ში აქ­ტი­უ­რად ვი­ყა­ვი ჩარ­თუ­ლი. მა­შინ მან მკითხა: შენ რე­ჟი­სო­
რო­ბა გინ­და, არა? მე ვე­რა­ფერს გას­წავ­ლი, უყუ­რე, და­აკ­ვირ­დი, თუ ნი­ჭი გაქვს, მო­მა­ვალ­
ში შენ შენს ამ­ბავს მოყ­ვე­ბი­ო. და მარ­თ­ლაც ასე­ა, ბა­თუ­მის ხე­ლოვ­ნე­ბის უნი­ვერ­სი­ტეტ­ში 
ვას­წავ­ლი კი­ნო­რე­ჟი­სუ­რას, სტუ­დენ­ტებს ვუ­ზი­ა­რებ გა­მოც­დი­ლე­ბას, დაკ­ვირ­ვე­ბას და სულ 
ვე­უბ­ნე­ბი, რომ კი­ნოს და­ფას­თან ვერ გას­წავ­ლით, ამის­თ­ვის გა­და­სა­ღებ მო­ე­დან­ზე უნ­და 
გა­ვი­დეთ. 

F.P. 90-იან წლებში გადაღებული ფილმების შემდეგ დიდი წყვეტა გქონდათ... რა იყო მიზეზ(ებ)ი?

ჩა­ვერ­თე სა­ჯა­რო საქ­მი­ა­ნო­ბა­ში, ამას გარ­და, კი­ნე­მა­ტოგ­რაფ­ში მოხ­და ძა­ლი­ან დი­დი ტექ­
ნო­ლო­გი­უ­რი ცვლი­ლე­ბა, ფი­რი­დან უცებ გა­და­ვე­დით ციფ­რულ ფორ­მატ­ზე, ამ პე­რი­ოდ­ში გა­
და­ვი­ღე სა­ტე­ლე­ვი­ზიო სე­რი­ა­ლი „მგლების ხო­რუ­მი“, მე და ჩე­მი ოპე­რა­ტო­რი ჯიმ­შერ ქრის­
ტე­საშ­ვი­ლი ვცდი­ლობ­დით, სა­ტე­ლე­ვი­ზიო პრო­დუქ­ტი კი­ნო­ეს­თე­ტი­კის გავ­ლე­ნით შეგ­ვექ­მ­ნა. 
ამ სე­რი­ა­ლით მოხ­და ჩე­მი პირ­ვე­ლი შე­ხე­ბა ე.წ. ციფ­რ­თან­. წყვე­ტის პე­რი­ო­დი მჭირ­დე­ბო­და, 
რომ რა­ღაც ახა­ლი დაგ­რო­ვი­ლი­ყო ჩემ­ში, კი­ნოს­თან მის­ვ­ლის სურ­ვი­ლი ყო­ფი­ლი­ყო ძლი­ე­რი. 
ფილ­მი მა­შინ უნ­და გა­და­ი­ღო, რო­ცა არ შე­გიძ­ლი­ა, რომ არ გა­და­ი­ღო. 

F.P. კინოენა, რომელსაც „სოლომონში” ირჩევთ, ძალიან ჰგავს ირანული კინოს „ახალ ტალღას”, 
იმ განსხვავებით, რომ ირანულ კინოში (განსაკუთრებით ბოლო პერიოდის ფილმებში) პოლი
ტიკური ასპექტებით ხდება სოციალური ფონის გაჯერება, თქვენს შემთხვევაში აქცენტირებული 
სოციალური ფონია, სიმბოლოებითა და მეტაფორებით დატვირთული. 

ინ­ტერ­ვი­უ, რო­მელ­საც გუ­ლის­ხ­მობთ, ირა­ნის კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე ჩა­ი­წე­რა, სა­დაც არა­
სა­კონ­კურ­სო სექ­ცი­ა­ში უჩ­ვე­ნეს „სოლომონი“. მე გა­მოვ­ხა­ტე და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა ზო­გა­დად 
ირა­ნუ­ლი კი­ნოს მი­მართ, რო­მელ­მაც XX სა­უ­კუ­ნის ბო­ლოსა და XXI სა­უ­კუ­ნის და­საწყის­ში 
ძა­ლი­ან სა­ინ­ტე­რე­სო ცვლი­ლე­ბე­ბი გა­ნი­ცა­და, მხო­ლოდ სა­ხე­ლე­ბი კმა­რა: ქი­ა­როს­ტა­მი, 
მაჰ­მალ­ბა­ფი, ფა­­ჰრადი... არ მი­მაჩ­ნი­ა, რომ „სოლომონში“ ცალ­სა­ხად ირა­ნუ­ლი კი­ნოს 
გავ­ლე­ნა­ა, ჩემს ნელ კი­ნო­ში ზო­გა­დად დევს აღ­მო­სავ­ლუ­რი სი­დინ­ჯის ელე­მენ­ტი, იმი­ს 
მი­უ­ხე­და­ვად, რომ ცხოვ­რე­ბა­ში ჩე­მი ეკ­რა­ნუ­ლი ტემ­პო-­რიტ­მის სრუ­ლი ან­ტი­პო­დი ვარ, 
და ალ­ბათ სწო­რედ ეს ან­ტა­გო­ნიზ­მი ქმნის ჩემს ფილ­მებს.

F.P თქვენს ფილმოგრაფიას თუ გადავხედავთ, თავად ხართ ყველა ნამუშევრის სცენარის ავტორი და 
(„მიზერერე” (1996) „იქ ჩემთან” (1990) „ექო” (1985) ) ამ ფილმებში უმეტესწილად მოქმედება მა
ღალმთიან აჭარაში ვითარდება,სადაც XIX საუკუნის ისტორიულ ნარატივს, პოსტ-საბჭოთა საქართველო 
ანაცვლებს.დღესამ ფილმების შექმნიდან 20 წელზე მეტი გავიდა, თქვენ ხელახლა უბრუნდებით კარგად 
ნაცნობ გეოგრაფიულ არეალს დაიღებთ „ნამეს”, იცვლება გამომსახველობითი ხერხები და ქმნით 
თავისთავად, გამორჩეულ კინოსახეს...

კი­ნო­,  სა­უ­კე­თე­სო სა­შუ­ა­ლე­ბა­ა, რო­მელ­შიც შე­ნი ეს­თე­ტი­კა, შე­ნი სამ­შობ­ლო, შე­ნი სამ­ყა­რო­ა, 
რო­მელ­შიც მი­გაჩ­ნი­ა, რომ შე­ნი არ­სე­ბო­ბა მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია და ეს ყო­ვე­ლი­ვე გსურს, რომ სხვებ­
საც გა­უ­ზი­ა­რო. მე და­ვი­ბა­დე ბა­თუმ­ში, სო­ფე­ლი მაქვს მა­ღალ­მ­თი­ან აჭა­რა­ში და ძი­რი­თად დროს 
იქ ვა­ტა­რებ, ჩემ­თ­ვის ეს ად­გი­ლი ისე­თი­ვე­ა, რო­გორც ფოლ­კ­ნე­რის­თ­ვის იყო – იოკნატაფა. იქა­უ­
რო­ბას კარ­გად ვიც­ნობ, ამ პრინ­ცი­პით ვუდ­გე­ბი სამ­ყა­როს – რაც კარ­გად იცი, იმა­ზე უნ­და ილა­
პა­რა­კო, გა­მოს­ცე, რო­გორც ექო და სწო­რედ ეს ექოა ჩემ­ში. იცით, რო­გორ და­ი­ბა­და ფილ­მის 
შექ­მ­ნის იდე­ა? სო­ფელ­ში, დი­ლით ძა­ლი­ან ად­რე გა­მო­ვე­დი აივან­ზე, სა­ი­და­ნაც აჭა­რის დი­დი ხე­
ო­ბა იშ­ლე­ბა, ტყის სიღ­რ­მე­ში ფიჭ­ვის ტო­ტი­დან თოვ­ლი ჩა­მო­ვარ­და. ირ­გ­ვ­ლივ ისე­თი სა­ო­ცა­რი 
სი­ჩუ­მე იდ­გა, რომ ეს ხმა ჩე­მამ­დე მო­ვი­და. მივ­ხ­ვ­დი, რომ ასე­თი სი­ჩუ­მის კი­ნოს შექ­მ­ნა მსურ­და. 
შემდეგ, სადღაც შო­რი­დან მო­ლის ლოც­ვა გა­ის­მა, რო­მე­ლიც ეკ­ლე­სი­ის ზა­რის ხმამ ჩა­ა­ნაც­ვ­
ლა. ეს ყო­ფი­თი ამ­ბა­ვია მა­ღალ­მ­თი­ან აჭა­რა­ში, სამ­ხ­რეთ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში. უცებ სხვა სამ­ყა­რო 

შე­იკ­რა, ყო­ფი­თი დე­ტა­ლე­ბი და თა­ვად გა­რე­მო გახ­და „ნამეს“ ინსპირაცია. ყვე­ლა რე­ჟი­სო­რი 
ცო­ტა­თი მწე­რა­ლია და არც მე ვარ გა­მო­ნაკ­ლი­სი.­სიმ­ბო­ლო­ებს ვერ გა­ვექ­ცე­ვი, მა­ინც ლი­ტე­
რა­ტუ­რი­დან მოვ­დი­ვარ და მგო­ნი­ა, რომ გმი­რე­ბი გარ­კ­ვე­ულ იდე­ასა და მი­თო­ლო­გი­ას ატა­რე­
ბენ საკუთარ თავ­ში. „ნამეში“ პერსონაჟები, შე­საძ­ლო­ა, კონ­კ­რე­ტუ­ლი რა­ღა­ცის სიმ­ბო­ლო­ე­ბად 
აღიქ­ვათ, მაგ­რამ მი­მაჩ­ნი­ა, რომ ისი­ნი ძა­ლი­ან მი­წი­ე­რი ადა­მი­ა­ნე­ბი არი­ან, და მი­წას­თან ახ­ლოს 
მყო­ფი ადა­მი­ა­ნი კი­დევ უფ­რო დიდ მი­თო­ლო­გი­ას ატა­რებს.
 

F.P. საინტერესოა, როგორი იყო თავად გადაღებების პროცესი...

მინ­და აღ­ვ­ნიშ­ნო, რომ სცე­ნა­რი რამ­დე­ნი­მე წლის წი­ნათ დავ­წე­რე და სა­ქარ­თ­ვე­ლოს კი­
ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ის ეროვ­ნუ­ლი ცენ­ტ­რის­გან ხუ­თი წლის გან­მავ­ლო­ბა­ში ვცდი­ლობ­დი მი­მე­ღო 
და­ფი­ნან­სე­ბა. ასე რომ­, ­მინ­და ამით ვუთხ­რა ჩემს ახალ­გაზ­რ­და კო­ლე­გებს, რომ ყო­ველ­თ­
ვის ყვე­ლა­ფე­რი წარ­მა­ტე­ბუ­ლი და უცა­ბე­დი არ არის. რო­ცა რა­ღაც არ გა­მოგ­დის, არ ნიშ­
ნავს, რომ შე­ნი იგ­ნო­რი­რე­ბა ხდება. ყვე­ლა და­მარ­ცხე­ბის შემ­დეგ თა­ვი­დან ვუბ­რუნ­დე­ბო­დი, 
ვე­ძებ­დი, სად იყო მი­ზე­ზი, რა­ტომ. აქამ­დე მის­ვ­ლა იოლი არ ყო­ფი­ლა! ამ ყვე­ლაფ­რი­ს 
მი­უ­ხე­და­ვად, „ნამე“ 28 გა­და­სა­ღებ დღე­ში შე­იქ­მ­ნა. 

F.P. „ნამეში”ასახულია ერთი ოჯახის რეალობა. ერთი ძმა მუსლიმია, მეორე ქრისტიანი, მესამე კი 
– ათეისტი. მაყურებელი თითქოს მთელი ფილმის განმავლობაში, „კონფლიქტის” მოლოდინშია, 
მაგრამ თხრობის მანერითა და დრამატურგიით ე.წ. სასპენსისთვის ადგილს არ ტოვებთ, ეს პასაჟი 
სადღაც უკან ინაცვლებს, ერთგვარად ფონი ხდება. თქვენი მიზანი მხოლოდ პერსონაჟთა სახიერე
ბის, ურთიერთდამოკიდებულების უნივერსალური გარემოს შექმნა იყო, თუ განზრახ ამბობთ უარს 
ფილმში რელიგიური თემების აქცენტირებაზე?

აჭა­რა ამ ორი რე­ლი­გი­ის თა­ნა­არ­სე­ბო­ბი­ს უნი­კა­ლუ­რი მა­გა­ლი­თია. სხვა­თა­ შო­რის, 
თუ მი­აქ­ცი­ეთ ყუ­რადღე­ბა, ჯა­მე (მუსლიმური სა­ლო­ცა­ვი) ძვე­ლია და ეკ­ლე­სია – ახა­ლი.
ეს ფაქ­ტი ერ­თ­გ­ვა­რი ანაქ­რო­ნიზ­მია ჩემ­თ­ვის. ჩე­მი ამო­ცა­ნა იყო, ­და­ნარ­ჩე­ნი სამ­ყა­როს­თ­
ვის მეჩ­ვე­ნე­ბი­ნა, თუ რო­გორ არის შე­საძ­ლე­ბე­ლი სხვა­დას­ხ­ვა რე­ლი­გი­ის თა­ნა­არ­სე­ბო­ბა, 
რომ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­შიც გვაქვს ამის მა­გა­ლი­თი, რომ ჩვენც ვართ ასე­თი ­ტო­ლე­რან­ტი 
ერი, რომ ჩვენ­თან ამ­გ­ვა­რი თა­ნა­არ­სე­ბო­ბა თა­ვი­სუფ­ლად შე­საძ­ლე­ბე­ლი­ა, ყო­ველ­გ­ვა­რი 
კონ­ფ­ლიქ­ტის გა­რე­შე. შე­საძ­ლო­ა, ეს ჩე­მი სურ­ვი­ლიც არის და ამა­ვე დროს რე­ა­ლო­ბაც.

F.P. ხშირად მსჯელობენ, თუ რა არის ე.წ. ნელი კინო. უნგრელ რეჟისორ ბელა ტარის თქმით, უწყვე
ტობა განსაკუთრებულ დაძაბულობას ქმნის, რადგან ამ დროს მაყურებელი ბევრად უფრო კონცენტ
რირებულია, ვიდრე მოკლე კადრების ყურებისას და კინოც ნამდვილ ფსიქოლოგიურ პროცესს ემს
გავსება. „ნამე” ზედმიწევნით ასახავს ე.წ.”ნელი კინოს”იდეას. ფილმში ქმნით მედიტაციურ, უნივერ
სალურ ატმოსფეროს, თავისთავად ესთეტიკას და ამბის მოყოლის ყველაზე რთულ გზას ირჩევთ...

ე ს  პატრიარქა ლური კულტურის გა მოხა ტულება . 
მოხუცი ,  წარმართული ტრადიციის  მიმდე ვა რი 
კა ცია ,  რომელიც თვლის ,  რომ ძვე ლი სიბრ
ძნე  არ უნდა  და ი კარგოს .  თუ გახსოვთ ფილმ
ში ფრაზა ,  რომელსაც ვა ჟიშვი ლებს ეუბნე ბა : 
თქვენც ად რე გა მიფრინდით,  თქვენ  ყვე ლამ 
თქვე ნი  გზა აირჩიეთ” .  მხოლოდ ნა მე  გაჰ ყ ვა 
მა მის  გზას და  მკურნა ლი გახდა .
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ჩემ­თ­ვის თი­თო­ე­უ­ლი კად­რი არის ერ­თი წი­ნა­და­დე­ბა. ძა­ლი­ან მიყ­ვარს ძუნ­წი სტი­ლი 
პრო­ზა­შიც და კი­ნო­შიც. ბიბ­ლი­უ­რი ენა მომ­წონს. სა­ხა­რე­ბი­სე­უ­ლი: „ ი­ყო დღე და იყო ღა­
მე“... „პირველად იყო სიტყ­ვა“­.­.­. ეს თა­ვი­სე­ბუ­რი მუ­სი­კა­ა, იეროგ­ლი­ფი­ა, აზ­რობ­რი­ვი სეგ­
მენ­ტი­. ჩე­მი ფილ­მის თი­თო­ე­უ­ლი კად­რი ასე­თი ძუნ­წი წი­ნა­და­დე­ბა­ა, რომ­ლის წა­კითხ­ვი­
სას, თუ არ შე­ჩერ­დი და არ ამო­ი­სუნ­თ­ქე, ვერ გა­ი­აზ­რებ. პა­უ­ზა ძა­ლი­ან მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა. 
მსა­ხი­ო­ბე­ბიც არაპ­რო­ფე­სი­ო­ნა­ლე­ბი შე­ვარ­ჩი­ე. ეს მი­ზან­მი­მარ­თუ­ლად გა­ვა­კე­თე, რად­გან 
მსა­ხი­ობს თა­ვი­სი შტრი­ხი შე­მო­აქვს ფილ­მ­ში, შენ გინ­და, რომ გან­ც­დე­ბი, გან­წყო­ბი­ლე­ბე­
ბი ეკ­რან­ზე აბ­სო­ლუ­ტუ­რად თა­ვი­დან ბო­ლომ­დე გა­მო­ი­ტა­ნო. მე სი­მეტ­რი­ის დაც­ვა მსურ­
და! რომ დათ­ვა­ლოთ, ზუს­ტად იმ­დენ­ჯერ ჩანს მუს­ლი­მი ძმა კად­რ­ში, რამ­დენ­ჯე­რაც –  
ქრის­ტი­ა­ნი. უკი­დუ­რე­სი ბა­ლან­სი­ა, ერ­თი და იგი­ვე სიგ­რ­ძით და რა­ო­დე­ნო­ბით. გახ­სოვთ 
თაფ­ლის ეპი­ზო­დი? თით­ქოს უაღრესად ყო­ფი­თი სცე­ნა­ა, მაგ­რამ ამავ­ე დროს ბევ­რი რამ 
არის­: ­თაფ­ლი­ა, მღვდე­ლი­ა, ბო­ლო ბე­რი­კა­ცია სო­ფელ­ში, რო­მე­ლიც წარ­მარ­თულ რი­
ტუ­ა­ლებს აღავ­ლენს. რე­ა­ლო­ბა, ჩემ­და­უ­ნე­ბუ­რად სიმ­ბო­ლურ­ი და მე­ტა­ფორ­ული ხდება, 
რაც მა­ყუ­რე­ბელს თა­ვის­თა­ვად აძ­ლევს ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ის სა­შუ­ა­ლე­ბას. 

F.P.მამის პერსონაჟი ფილმში, ცენტრალური ფიგურაა, რომლის გარშემოც მთავარი გმირი – ნამე 
და სხვა დანარჩენები ერთიანდებიან. ის არის, კლასიკური გაგებით, ძველი აღთქმის მამა, „მამა ბა
ტონი, თითქოს არც ერთი შვილის ცხოვრებაში „ხისტად” არ ერევა, მაგრამ მისი ფარული გავლენა 
ყველაზე თანაბრად ვრცელდება.

ეს პატ­რი­არ­ქა­ლუ­რი კულ­ტუ­რის გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბა. მოხუცი, წარ­მარ­თუ­ლი ტრა­დი­ცი­ის 
მიმ­დე­ვა­რი კა­ცი­ა, რო­მე­ლიც თვლის, რომ ძვე­ლი სიბ­რ­ძ­ნე არ უნ­და და­ი­კარ­გოს. თუ გახ­
სოვთ ფილ­მ­ში ფრა­ზა, რო­მელ­საც ვა­ჟიშ­ვი­ლებს ეუბ­ნე­ბა: „თქვენც ად­რე გა­მიფ­რინ­დით, 
თქვენ ყვე­ლამ თქვე­ნი გზა აირ­ჩი­ეთ“. მხო­ლოდ ნა­მე გაჰ­ყ­ვა მა­მის გზას და მკურ­ნა­ლი 
გახ­და. სცე­ნა­რის შექ­მ­ნის პრო­ცეს­ში მა­მის პერ­სო­ნა­ჟი უფ­რო მკაც­რი მყავ­და წარ­მოდ­გე­
ნი­ლი, რა­ღაც მო­მენ­ტ­ში ვფიქ­რობ­დი კი­დეც, რომ დიქ­ტა­ტო­რის ­სიმ­ბო­ლო ყო­ფი­ლი­ყო,  

რო­მე­ლიც ჩუ­მი­ა, ზოგ­ჯერ თბი­ლი­ა, მაგ­რამ კონ­ტ­როლს არას­დ­როს კარ­გავს. მაგ­რამ 
ამის ეკ­რან­ზე გა­და­ტა­ნა არ დამ­ჭირ­და, რად­გან თა­ვის­თა­ვად შე­იქ­მ­ნა მა­მის სა­ხე-­ხა­ტი, 
რო­მელ­საც შვი­ლე­ბი გა­ექ­ც­ნენ.

F.P. როგორც თავად თქვით, შეგნებულად ამბობთ უარს პროფესიონალ მსახიობებზე, ფილმის თითქმის 
ყველა პერსონაჟი პირველად ჩნდება ეკრანზე. განსაკუთრებით საინტრესო სახეს ქმნის მთავარი გმირის 
შემსრულებელი გოგონა, რომელიც აშკარაა , რომ „კამერას უყვარს”...

მა­რიშ­კა დი­ა­სა­მი­ძე, ჩე­მი მე­გობ­რის, მუ­სი­კო­ს და რე­ჟი­სო­რ გია დი­ა­სა­მი­ძის შვი­ლი­ა. ის 
გახ­ლავთ ანი­მა­ცი­უ­რი კი­ნოს­რე­ჟი­სო­რი, გა­მორ­ჩე­უ­ლი, პო­ე­ტუ­რი გო­გო­ნა­ა, თავისთავადი. 
მე, ფილ­მის კე­თე­ბი­სას, უპირ­ვე­ლეს­ყოვ­ლი­სა ქარ­თ­ველ მა­ყუ­რე­ბელს ვით­ვა­ლის­წი­ნებ, 
ყო­ველ­თ­ვის მინ­და მე­ტი გა­უცხო­ე­ბა იყოს მსა­ხი­ობ­სა და მა­ყუ­რე­ბელს შო­რის. ვცდი­ლობ, 
ისე­თი ფაქ­ტუ­რის მსა­ხი­ო­ბის პოვ­ნას, რო­მე­ლიც, ერ­თი მხრივ, რა­ღაც ბი­ოგ­რა­ფი­ას ატა­
რებს (ისე, რო­გორც ჩვენ ყვე­ლა), და ამავ­ე დ­როს ვი­ზუ­ა­ლუ­რად შე­გიძ­ლია მი­სი თა­ვი­
სუ­ფა­ლი ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ა.

F.P. ნებისმიერი ფილმის ვიზუალურ მხარეს ოპერატორი ქმნის. ეს ყველაფერი ორმაგდება, როცა 
საქმე ე.წ. ნელ კინოსთან” გვაქვს. არ შემიძლია არ აღვნიშნო გიორგი შველიძის ძალიან შთამ
ბეჭდავი ნამუშევარი. როგორი იყო თქვენი ერთობლივი სამუშაო პროცესი?

გი­ორ­გი შვე­ლი­ძემ ფილ­მის შექ­მ­ნა­ში გა­დამ­წყ­ვე­ტი რო­ლი ითა­მა­შა. მე­ო­რე ოპე­რა­ტო­რი გახ­
ლავთ მა­მუ­კა ჩხიკ­ვა­ძე. ეს ტან­დე­მი სა­ინ­ტე­რე­სო გა­მო­ვი­და. „ნამე“ ორი­ვეს­თ­ვის ახ­ლე­ბუ­რი მე­
თო­დი იყო, იმი­ტომ, რომ ბევ­რი რამ ჩემ­თ­ვის სწო­რედ გა­და­სა­ღებ მო­ე­დან­ზე იბა­დე­ბა – მა­შინ, 
რო­დე­საც იქ­მ­ნე­ბა ატ­მოს­ფე­რო, რო­ცა გა­დამ­ღე­ბი ჯგუ­ფი გა­მა­ლე­ბულ სამ­ზა­დის­ში­ა, ჩუ­მად დავ­
დი­ვარ და ახ­ლი­დან ვთხზავ სი­უ­ჟეტს. მინ­და ფილ­მ­ში ის გა­რე­მო და გან­წყო­ბი­ლე­ბე­ბი შე­ვით­ვი­სო, 
როგორც გა­და­სა­ღებ მო­ე­დან­ზე­ა. მე და გი­ორ­გი ბევრს ვფიქ­რობ­დით, ვმსჯე­ლობ­დით, ვე­ძებ­
დით. მან არა­ერთ ექ­ს­პე­რი­მენტს მი­მარ­თა. ერ­თი ნა­თუ­რის გა­ნა­თე­ბა­ზე გა­და­ი­ღო კონ­კ­რე­ტუ­ლი 
ეპი­ზო­დი, ეკ­რან­ზე კი და­მა­ტე­ბი­თი ეფექ­ტე­ბით შექ­მ­ნი­ლი კად­რი გე­გო­ნე­ბათ, დღის რე­ჟი­მი ძა­ლი­
ან ზუს­ტად აქვს „დაჭერილი“... აი, ამ­გ­ვარ ნი­უ­ან­სებ­ზე და­ვიწყეთ თა­მა­ში, მინდოდა სწო­რი ეს­თე­ტი­
კის­თ­ვის მიგ­ვეგ­ნო და თი­თო­ე­უ­ლი კად­რი ერ­თ­დ­რო­უ­ლად ყო­ფი­ლი­ყო პო­ე­ტუ­რი და მარ­თა­ლი, 
თუ­კი ასე­თი რამ შე­საძ­ლე­ბე­ლი­ა.

F.P. ხმოვან რიგზე მინდა გავაკეთო აქცენტი, ფილმში აქცენტირებული არ არის მუსიკალური კომ
პოზიციები, თითქმის შეუმჩნევლად გადადის ყოფითი ხმაურები მუსიკალურ ტონალობებში და პირი
ქით, ფილმის ხმოვანი რიგის ზოგად სტრუქტურაში მუსიკით „უხეში” ჩარევა არ ხდება.

კი­ნო­ში ნა­ცა­დი ხერ­ხი­ა: რო­ცა ფილ­მის კონ­კრე­ტულ ეპი­ზოდ­ს ­რა­ღაც აკ­ლი­ა, რე­ჟი­სო­
რი­ მუ­სი­კით ეხ­მა­რე­ბა. ეს ხე­ლოვ­ნუ­რი ჩა­რე­ვა­ა! მსურ­და, ყო­ფი­ლი­ყო სწო­რად შერ­ჩე­უ­ლი 
ბუნებრივი ხმა, რო­მე­ლიც მუ­სი­კის როლს შე­ას­რუ­ლებ­და და კი­დევ უფ­რო გა­მოკ­ვეთ­და 
სი­ჩუ­მის ფი­ლო­სო­ფი­ას­. ­ს­წო­რედ ამი­ტომ, ვურ­ჩევ მე­გობ­რებსა და ყვე­ლას, რომ „ნამე“ 
დიდ ეკ­რან­ზე ნა­ხონ, რა­თა ვი­ზუ­ა­ლი და ხმო­ვა­ნი რი­გის თან­ხ­ვედ­რა­ გა­ნი­ცა­დონ.
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ქა­ლე­ბის ბე­დით პატ­რი­არ­ქა­ლურ სა­ზო­გა­დო­ე­
ბა­ში, კერ­ძოდ, სვა­ნეთ­ში, მა­რი­ამ ხაჭ­ვა­ნი ჯერ კი­
დევ 2013 წელს და­ინ­ტე­რეს­და. მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ან 
ფილ­მ­ში „დინოლა“ პა­ტა­რა გო­გო­ნას ამ­ბა­ვი აღ­წე­
რა, რომ­ლის დაქ­ვ­რი­ვე­ბულ დე­დას, ად­გი­ლობ­რი­
ვი ტრა­დი­ცი­ე­ბის მი­ხედ­ვით, სხვა კაც­ზე ათხო­ვე­ბენ.  
შთა­გო­ნე­ბის წყა­რო­ რე­ჟი­სო­რის ბე­ბი­ის მო­ნათხ­რო­
ბი გახ­და, რო­მე­ლიც თა­ვად­ვეა მთა­ვა­რი გმი­რის 
პრო­ტო­ტი­პი. 2017 წელს მარიამ ხაჭვანი მის­თ­ვის 
აქ­ტუ­ა­ლურ თე­მას სრულ­მეტ­რა­ჟი­ან დე­ბი­უტ­ში აგ­რ­
ძე­ლებს. 
„დედე“ მთის ეს­თე­ტი­კით გა­ჯე­რე­ბუ­ლი ფილ­მია 

ახალ­გაზ­რ­და ქალ­ზე, რო­მე­ლიც ტრა­დი­ცი­ე­ბის წი­
ნა­აღ­მ­დეგ ილაშ­ქ­რებს და სურ­ვი­ლის სა­წი­ნა­აღ­მ­დე­
გოდ, სა­ბო­ლო­ოდ, ამ ტრა­დი­ცი­ე­ბის „დამცველი“ 
ხდე­ბა.
მოქ­მე­დე­ბა 90-იანი წლე­ბის სვა­ნეთ­ში ვი­თარ­დე­

ბა, თუმ­ცა მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა არ ჰქონ­და, რე­ჟი­სო­რი XX 
სა­უ­კუ­ნის ბო­ლო ათ­წ­ლე­ულს აირ­ჩევ­და თუ თა­ნა­
მედ­რო­ვე ყო­ფას. პო­ლი­ტი­კუ­რი გა­რე­მო და ზო­გა­
დი სო­ცი­ა­ლუ­რი ფო­ნი მე­ო­რე­ხა­რის­ხო­ვა­ნი­ა, მთა­ვა­
რი ის ლო­კა­ლუ­რი კონ­ტექ­ს­ტი­ა, რომელშიც გმი­რე­
ბი სა­სიყ­ვა­რუ­ლო სამ­კუთხე­დებ­ში სა­კუ­თარ დრა­მას 
გა­ი­თა­მა­შე­ბენ, რო­მე­ლიც სა­ბო­ლო­ოდ ტრა­გე­დი­ად 
იქ­ცე­ვა. ეს ორი უკი­დუ­რე­სად თე­ატ­რა­ლუ­რი დე­
ფი­ნი­ცი­ა: ტრა­გე­დია და დრა­მა – ორ­გა­ნუ­ლია ავ­
ტო­რის ჩა­ნა­ფიქ­რის აღ­სა­წე­რად. იმი­ს მი­უ­ხე­და­ვად, 
რომ მსოფ­ლიო თუ ქარ­თულ კი­ნო­ში ზე­მოხ­სე­ნე­
ბუ­ლი ცნე­ბე­ბი არა­ერ­თხელ, წარ­მა­ტე­ბით ასახულა 
კი­ნო­ეკ­რან­ზე, „დედეს“ შემ­თხ­ვე­ვა­ში, დრა­მის არა 
კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ულ ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ას­თან, არა­მედ 
თე­ატ­რა­ლუ­რი ეს­თე­ტი­კით დატვირთულ წარ­მოდ­
გე­ნას­თან უფ­რო გვაქვს საქ­მე. ფილ­მ­ში მრავ­ლა­
დაა პე­რი­პე­ტი­ე­ბი – კო­ლი­ზი­ე­ბი, გმი­რე­ბი მკაცრ 
კლი­მა­ტურ პი­რო­ბებ­ში სა­კუ­თა­რი თა­ვის, ერ­თ­მა­ნე­
თის გა­დარ­ჩე­ნასა და სო­ცი­უმ­ში ად­გი­ლის დამ­კ­ვიდ­
რე­ბას ცდი­ლო­ბენ, ბრმად მიჰ­ყ­ვე­ბი­ან ტრა­დი­ცი­ებს 
და წარ­სულ­ში სხვა ადა­ი­ა­ნე­ბის შექ­მ­ნი­ლი კა­ნო­
ნე­ბით აწ­მ­ყო­ში მოქ­მე­დე­ბენ. მარ­თა­ლი­ა, სვა­ნუ­რი 
წე­სე­ბის მსხვერ­პ­ლად მხო­ლოდ პრო­ტა­გო­ნის­ტი 
გვევ­ლი­ნე­ბა, მაგ­რამ რე­ა­ლუ­რად მა­მა­კა­ცე­ბიც ამ 
ტრა­დი­ცი­ე­ბის მსხვერ­პ­ლ­ნი არი­ან, მათ უბ­რა­ლოდ 
არ იცი­ან, სხვაგ­ვა­რად რო­გორ უნ­და მო­იქ­ც­ნენ.
ფილ­მის და­საწყის­ში ვი­გებთ, რომ აფხა­ზეთ­ში 

ომი დას­რულ­და და კა­ცე­ბი ოჯა­ხებს, მთას უბ­რუნ­
დე­ბი­ან. მთა­ვა­რი გმი­რი – დი­ნა (ნათია ვიბ­ლი­ა­ნი­)

ა­ხალ­გაზ­რ­და ლა­მა­ზი ქა­ლი­ა, რო­მელ­საც უშ­გულ­ში 
არა ­ერ­თი კა­ცი ეტ­რ­ფის. მი­სი ბე­დი კი ოჯა­ხის უხუ­
ცე­სებ­მა და­ბა­დე­ბის­თა­ნა­ვე გა­დაწყ­ვი­ტეს და სა­სურ­
ვე­ლი გვა­რის შვილ­ზე – და­ვით­ზე (­ნუკ­რი ხაჭ­ვა­ნი) 
და­ნიშ­ნეს. დი­ნას და გე­გის (გიორგი ბაბ­ლუ­ა­ნი), 
რო­მე­ლიც და­ვი­თის ძმად­ნა­ფი­ცი­ა, ერ­თ­მა­ნე­თი უყ­
ვარ­დე­ბათ. მთა­ვა­რი კონ­ფ­ლიქ­ტიც სწო­რედ აქ 
იწყე­ბა! ახალ­გაზ­რ­და ქა­ლი მის ნაც­ვ­ლად და­დე­ბუ­
ლი პი­რო­ბის მსხვერ­პ­ლი არ ხდე­ბა და ცდი­ლობს, 
პი­როვ­ნუ­ლი ინ­ტე­რე­სი მთის კა­ნო­ნებ­ზე, სა­ზო­
გა­დოდ მი­ღე­ბულ ნორ­მებ­ზე მაღ­ლა და­ა­ყე­ნოს­.­ 
მი­სი გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბა ­და­ვი­თის­თ­ვის ფა­ტა­ლუ­რი 
აღ­მოჩ­ნ­დე­ბა, მაგ­რამ დი­ნა და გე­გი ქორ­წინ­დე­ბი­
ან და „ბედნიერ“ ცხოვ­რე­ბას იწყე­ბენ. მა­ყუ­რე­ბე­ლი 
სა­სიყ­ვა­რუ­ლო სამ­კუთხე­დის კონ­ფ­ლიქ­ტ­ში მეტ 
სიმ­ძაფ­რეს ელო­დე­ბა, მაგ­რამ რე­ჟი­სორს თხრო­ბა 
სხვა გზით მიჰ­ყავს. 
ფილ­მ­ში არა ­ერ­თი პა­სა­ჟი­ა, რო­მე­ლიც არ 

ვითარდებიან. მა­გა­ლი­თად, ძვე­ლი­სა და ახ­ლის, 
ტრა­დი­ცი­ი­სა და ინო­ვა­ცი­ის, მთი­სა და ბა­რის – ამ 
ორი მა­რა­დი­უ­ლი საწყი­სის და­პი­რის­პი­რე­ბა, შე­საძ­
ლო­ა, გამ­ხ­და­რი­ყო­ ბავ­შ­ვის ავად­მ­ყო­ფო­ბის სცე­ნა. 
მა­შინ, რო­ცა, მა­ღალ სიცხეს ძვე­ლი სვა­ნუ­რი ტრა­
დი­ცი­უ­ლი რი­ტუ­ა­ლით ­„­მ­კურ­ნა­ლო­ბენ“, ექი­მი­ ო­ჯახს 
წამ­ლის შოვ­ნის­კენ მო­უ­წო­დებს, მაგ­რამ ეს მხო­
ლოდ ­რი­გი­თი პა­სა­ჟია და კი­დევ ერ­თი რგო­ლი, 
არცთუ სა­ხარ­ბი­ე­ლო დრა­მა­ტურ­გი­ულ ქარ­გა­ში.
დრა­მა­ტურ­გი­ის პრობ­ლე­მის გარ­და, რო­მე­ლიც 

თა­ნა­მედ­რო­ვე ქარ­თუ­ლი კი­ნოს „აქილევსის ქუს­
ლად’’ რჩე­ბა, „დედეს“ შემ­თხ­ვე­ვა­ში, კი­დევ ერ­თი 
სა­კითხი იჩენს თავს: მსა­ხი­ო­ბე­ბი, დი­ა­ლო­გე­ბი და, 
ზო­გა­დად, გმი­რე­ბის მეტყ­ვე­ლე­ბა. მა­რი­ამ ხაჭ­ვა­ნი 
ე.წ. სამ­სა­ხი­ო­ბო კი­ნოს გვთა­ვა­ზობს. მი­სა­სალ­მე­
ბე­ლი ფაქ­ტი­ა,­რომ­ მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის სრუ­ლი­ად 
უც­ნო­ბი, ახა­ლი სა­ხე­ე­ბის­გან ქმნის პერ­სო­ნა­ჟებს, 
რომ­ლე­ბიც მხო­ლოდ სვა­ნურად ენა­ზე მეტყ­ვე­ლე­
ბენ. ავ­ტო­რის თქმით, ამ ფორ­მით სვა­ნუ­რი ენის 
შე­ნარ­ჩუ­ნე­ბა და პო­პუ­ლა­რი­ზა­ცია სურ­და, რო­მე­
ლიც ნელ­-­ნე­ლა და­ვიწყე­ბას ეძ­ლე­ვა და იკარ­გე­ბა­.
ეს, ცხა­დი­ა, პო­ზი­ტი­უ­რი პრე­ცენ­დენ­ტი­ა, მით უფ­რო, 
რომ ფილმს თავისთავა­დო­ბას­ მა­ტებს, მაგ­რამ რამ­
დე­ნა­დაც სა­ინ­ტე­რე­სოა სვა­ნი ხალ­ხი­ს ეთ­ნოგ­რა­ფი­
უ­ლი პორ­ტ­რე­ტე­ბი, იმ­დე­ნად არა­და­მა­ჯე­რე­ბე­ლი 
და მე­ქა­ნი­კუ­რია მა­თი დი­ა­ლო­გე­ბი და ქმე­დე­ბაც, 
რო­მე­ლიც დი­ა­ლოგს მოჰ­ყ­ვე­ბა. რო­გორც კი კად­
რ­ში სა­უ­ბარს იწყე­ბენ, მა­თი გა­მო­ჩე­ნის პირ­ვე­ლა­დი 
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ტრადიცია და სიყვარული

ეფექ­ტი იკარ­გე­ბა. კა­მე­რას­თან მუ­შა­ო­ბა ერ­თ­გ­ვარ 
შე­სას­რუ­ლე­ბელ და­ვა­ლე­ბას ემ­ს­გავ­სე­ბა, რაც, სამ­
წუ­ხა­როდ, ასე თვალ­ში­სა­ცე­მი­ა.
აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, რო­მ ად­გი­ლობ­რი­ვე­ბის ე.წ. მთის 

ფილ­მებ­ში „გამოყენება“ ქარ­თუ­ლი კი­ნოს ის­ტო­რი­
ა­ში აპ­რო­ბი­რე­ბუ­ლი და არა­ერ­თ­გ­ზის ნა­ცა­დი ხერ­
ხია („ჯიმ შვან­თე“ 1930 წ; „ბუბა“ 1931 წ.) 60-იანი 
წლე­ბის მი­წუ­რულს, თენ­გიზ აბუ­ლა­ძემ ტრი­ლო­გი­ის 
პირ­ველ ფილ­მ­ში „ვედრება“ (1967წ.) ად­გი­ლობ­რი­
ვი ქის­ტე­ბი ათა­მა­შა, მო­ხუ­ცე­ბულ კა­ცებს მხო­ლოდ 
ეთ­ნოგ­რა­ფი­უ­ლი, თავისთავადი პორ­ტ­რე­ტე­ბის 
შექ­მ­ნა ევა­ლე­ბო­დათ და არა სა­უ­ბა­რი­. არ გე­გო­
ნოთ, რომ ქარ­თ­ველ კლა­სი­კოს­სა და დამ­წყებ 
რე­ჟი­სორს ერ­თ­მა­ნეთს ვა­და­რებ­დე. პი­რი­ქით, რე­
ჟი­სო­რის თავ­და­უ­ზო­გა­ვი შრო­მა (რომელიც გა­და­
სა­ღებ პრო­ცესს ახ­ლ­და თან) და მი­სი გულ­წ­რ­ფე­
ლი და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა გმი­რობასა და იმ სა­კითხის 
მი­მართ, რო­მელ­საც ფილ­მ­ი აღ­წერს, ცალ­სა­ხა­ა. 
უბ­რა­ლოდ, და­სა­ნა­ნი­ა, რომ ლო­კა­ლუ­რი კონ­ტექ­ს­
ტის ჩარ­ჩო­ში იკე­ტე­ბა და ცალ­კე­ულ მიგ­ნე­ბებს, თუ 
თე­მებს ვერ გა­ნა­ზო­გა­დებს. ამას გარ­და, არ ჩანს 
სა­კუთ­რივ პერ­სო­ნაჟ­თა გან­ვი­თა­რე­ბა, გი­ორ­გი ბაბ­

ლუ­ა­ნის გმი­რი კი ­(­რო­მელ­საც სხვებ­თან შე­და­რე­
ბით გარ­კ­ვე­უ­ლი სა­ხის სამ­სა­ხი­ო­ბო გა­მოც­დი­ლე­ბა 
გა­აჩ­ნია „13“ 2005 წ; „მემკვიდრეობა“ 2006 წ.), ვი­
ზუ­ა­ლუ­რი თვალ­საზ­რი­სით, კონ­ტექ­ს­ტი­დან ამო­ვარ­
დ­ნი­ლი­ა, მი­სი თა­მა­შის ხა­რის­ხი და სა­უბ­რის მა­ნე­რა 
კი დი­დად არ გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბა და­ნარ­ჩე­ნე­ბის­გან.
აღ­სა­ნიშ­ნა­ვია ოპე­რა­ტორ მინ­დია ესა­ძის ნა­მუ­

შე­ვა­რი – ს­ვა­ნე­თის და­თოვ­ლი­ლი მყინ­ვა­რე­ბის 
შთამ­ბეჭ­და­ვი პე­ი­ზა­ჟე­ბი, მაგ­რამ კი­ნო მხო­ლოდ 
„ლამაზი სუ­რა­თე­ბის“ ეფექ­ტუ­რი კომ­პი­ლა­ცია არ 
არის და ხში­რად ასე­თი კად­რე­ბი სი­უ­ჟე­ტის არა­და­
მა­ჯე­რე­ბე­ლი გან­ვი­თა­რე­ბი­სას „ეფექტური მონ­ტა­
ჟის“ როლს ას­რუ­ლებენ ხოლ­მე, მაგ­რამ არა ყო­
ველ­თ­ვის! მონ­ტა­ჟის არ­სიც ხომ სწო­რედ ეს არის 
– თუ რა თან­მიმ­დევ­რო­ბით გა­ა­ნა­წი­ლებ კად­რებს 
(ერთი კად­რი ხში­რად მომ­დევ­ნოს კო­მენ­ტა­რია 
და პი­რი­ქით). ამი­ტომ, რო­ცა რე­ჟი­სორ­მა არ იცის, 
რო­გორ გა­ამ­თე­ლოს დრა­მა­ტურ­გი­უ­ლი ჩა­ვარ­დ­ნა, 
ეთ­ნოგ­რა­ფი­უ­ლი დატ­ვირ­თ­ვის მქო­ნე პე­ი­ზა­ჟე­ბის 
ხში­რი გა­მო­ყე­ნე­ბა გა­უ­მარ­თ­ლებ­ლად მი­მაჩ­ნი­ა.
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ხიბულა- პრეზიდენტის 
ირაციონალური მოგზაურობა

„გაღმა ნა­პი­რი­სა“ და „სიმინდის კუნ­ძუ­ლის“ შემ­დე­გ 
გი­ორ­გი ოვაშ­ვი­ლი იღებს „ხიბულას“, რო­მე­ლიც 
ტრი­ლო­გი­ის ბოლო ფილ­მი ხდე­ბა. 
რე­ჟი­სო­რის ჩა­ნა­ფიქ­რისა და „ხიბულას“ გა­მოს­ვ­

ლამ­დე გაჟ­ღე­რე­ბუ­ლი კო­მენ­ტა­რე­ბის მი­უ­ხე­და­ვად, 
რომ სუ­რათ­ში არა კონ­კ­რე­ტულ, არა­მედ გან­ზო­გა­
დო­ე­ბულ პრე­ზი­დენ­ტ­სა და მის ბო­ლო დღე­ებ­ზეა 
სა­უ­ბა­რი, მა­ყუ­რე­ბე­ლი ფილ­მის და­საწყის­ში­ვე იგებს, 
რომ მთა­ვა­რი გმი­რი ზვი­ად გამ­სა­ხურ­დი­ა­ა. თუმ­ცა, 
რე­ჟი­სო­რი არ ინ­ტე­რეს­დე­ბა წი­ნა­რე ის­ტო­რი­ით და 
აქ­ცენტს „აქ და ახ­ლა“ მო­დელ­ზე აკე­თებს. ეს გა­
დაწყ­ვე­ტა ამ შემ­თხ­ვე­ვა­ში არ ამარ­თ­ლებს, რად­გან 
ფრაგ­მენ­ტულ და სცე­ნე­ბად და­ნა­წევ­რე­ბულ ის­ტო­
რი­ას ვი­ღებთ, სა­დაც, ერ­თი მხრივ, არ იქ­მ­ნე­ბა პრო­
ტა­გო­ნის­ტის სუ­ლი­ე­რი პორ­ტ­რე­ტი და მას გარ­კ­ვე­უ­
ლი კლი­შე­ე­ბის ფარ­გ­ლებ­ში ვხე­დავთ, მე­ო­რე მხრივ 
კი, „ბატონი პრე­ზი­დენ­ტის“ ირ­გ­ვ­ლივ წარ­მო­ჩე­ნი­ლი 
ხალ­ხი ადა­მი­ა­ნუ­რი თვი­სე­ბე­ბის­გან იც­ლე­ბა და სქე­
მა­ტურ გა­რე­მოც­ვას წარ­მო­ად­გენს. მათ მხო­ლოდ 
„ბატონის“ მორ­ჩი­ლე­ბა და ტრა­ფა­რე­ტუ­ლი და დას­
წავ­ლი­ლი ტერ­მი­ნე­ბის რეპ­რო­დუ­ცი­რე­ბა ევა­ლე­ბათ. 
მსგავ­სი გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბით კი ვღებულობთ ჩიხ­ში 
შე­სულ და ხე­ლოვ­ნურ სცე­ნებს. გმი­რი­სად­მი თა­ნა­
გან­ც­დი­სა და ამ­ბის მა­თი (თუ პრე­ზი­დენ­ტის) თვალ­
თა­ხედ­ვი­დან წა­კითხ­ვის ნაც­ვ­ლად, კო­მი­კუ­რი და 
კი­ჩად ქცე­უ­ლი პო­ე­ზი­ის თა­ნა­მო­ნა­წი­ლე­ე­ბი ვხდე­ბით.
რა­ტომ პო­ე­ზი­ა? რე­ჟი­სო­რი აქაც იმ კი­ნო­რელ­

სებ­ზე დგას, რომ­ლის მეშ­ვე­ო­ბი­თაც ამა­ღელ­ვე­ბე­
ლი და ფან­ტას­მა­გო­რი­უ­ლი სუ­რა­თის შექ­მ­ნა სურს. 
ცდი­ლობს, რომ გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა აქ­ცი­ოს ანა­ლი­
ტი­კურ მემ­ბ­რა­ნად, სა­დაც წარ­სუ­ლი­სა და მო­მავ­
ლის, რე­ა­ლო­ბი­სა თუ წარ­მო­სახ­ვის პირ­და­პი­რი 
კონ­ფ­რონ­ტა­ცია გან­ხორ­ცი­ელ­დე­ბა. ამ პო­ე­ტუ­რი 
ლექ­სი­კით კი კონ­კ­რე­ტუ­ლი და მი­წი­ე­რი სა­კითხე­
ბის ვი­ზუ­ა­ლი­ზა­ცია სურს, თუმ­ცა სა­კუ­თა­რი პო­ე­მის 
სქტრი­ქო­ნებს შო­რის იკარ­გე­ბა. უწყ­ვე­ტი კად­რე­ბი­სა 
და პე­ი­ზა­ჟე­ბის მონ­ტა­ჟუ­რი მო­ნაც­ვ­ლე­ო­ბა, ალუ­ზი­ე­
ბი და ლა­მა­ზად გა­და­ღე­ბის მა­ნია კი სუ­რა­თის მხატ­
ვ­რუ­ლი ღი­რე­ბუ­ლე­ბის შექ­მ­ნი­სა და „ფანტასტიკური 
დე­კომ­პო­ზი­ცი­ე­ბის“ გაშ­ლის ნაც­ვ­ლად, ერ­თ­გ­ვარ 

თვით­მიზ­ნად იქ­ცე­ვა და მა­ყუ­რე­ბელ­თან დი­ა­ლექ­ტი­
კურ კავ­შირს გა­ურ­ბის.
მა­ყუ­რე­ბე­ლი მიჰ­ყ­ვე­ბა პრე­ზი­დენტს, რო­მე­ლიც 

თავს სხვა­დას­ხ­ვა და­ბა­სა და კარ­მი­და­მოს აფა­რებს. 
მიჰ­ყ­ვე­ბა ტყე­ში და მი­სი დუ­მი­ლის გა­შიფ­ვ­რას ცდი­
ლობს. თუმ­ცა, ყო­ველ­გ­ვა­რი მცდე­ლო­ბა უშე­დე­გო 
ხდე­ბა, რად­გან რე­ჟი­სო­რი კომ­პ­ლექ­სურ და ტო­ტა­
ლურ სუ­რათს ვერ ქმნის, და „ქვეყნის მმარ­თ­ვე­ლის 
უკა­ნას­კ­ნე­ლი დღე­ე­ბის“ ტრა­გი­კუ­ლი ასახ­ვის იდეა 
არ­შემ­დ­გარ კონ­ცეფ­ცი­ად რჩე­ბა. დუ­მილს კი რიგ 
ეპი­ზოდ­ში გაჟ­ღე­რე­ბუ­ლი ფრა­ზე­ბი ანაც­ვ­ლე­ბენ, 
რომ­ლე­ბიც ეკ­რან­ზე სპონ­ტა­ნუ­რო­ბა­სა და ავ­თენ­ტუ­
რო­ბას ვერ ქმნი­ან. შე­სა­ბა­მი­სად, მძი­მე და სევ­დი­ა­ნი 
ატ­მოს­ფე­როს ნაც­ვ­ლად, კო­მიზ­მი­თა და ერ­თ­ფე­
როვ­ნე­ბით სავ­სე გა­რე­მოს ვი­ღებთ. „ის ვერ ხვდე­
ბა, რომ გვა­მი­ა“, „ჩვენ პრე­ზი­დენტს გა­უ­მარ­ჯოს“, 
„საქართველო ქარ­თ­ვე­ლე­ბის­თ­ვის“, „ყველა სუ­ლი­
ე­რი იარა­ღი ღმერ­თის­თ­ვი­სა­ა“, „გეგმებს გან­გე­ბა 
ად­გენს“ და სხვა წარ­მოთ­ქ­მუ­ლი ფრა­ზე­ბი კი ყო­
ველ­გ­ვა­რი მნიშ­ვ­ნე­ლო­­ბის­გან იც­ლე­ბიან და ის­ტო­
რი­ის პო­ლი­ტი­კუ­რად და ახ­ლო კად­რით ­წა­კითხ­ვის 
შე­საძ­ლებ­ლო­ბას კარ­გავენ. 
ფილ­მის მთა­ვა­რი პრობ­ლე­მა კი სწო­რედ მი­სი 

ზე­და­პი­რუ­ლი ხა­სი­ა­თი ხდე­ბა. ვხე­დავთ და ვუს­მენთ 
ადა­მი­ა­ნებს, რომ­ლე­ბიც პრე­ზი­დენ­ტის იდე­ო­ლო­
გი­ის უშუ­ა­ლო გამ­ტა­რე­ბი ხდე­ბი­ან და მა­თი სიტყ­
ვე­ბი „ქართველი ერის“ სი­დი­ა­დე­ზე მიგ­ვა­ნიშ­ნე­ბენ. 
თუმ­ცა, ეს ყვე­ლა­ფე­რი იმ­დე­ნად უტ­რი­რე­ბულ და 
უში­ნა­არ­სო აქტს ემ­ს­გავ­სე­ბა, რომ გვრჩე­ბა შთა­ბეჭ­
დი­ლე­ბა, თით­ქოს ამ ადა­მი­ა­ნებს რო­ბო­ტე­ბი და 
უგ­რ­ძ­ნო­ბი მა­სა გა­ნა­სა­ხი­ე­რებს. რე­ჟი­სო­რის შე­მოქ­
მე­დე­ბას თუ კარ­გად იც­ნობთ, ვერც იმას იტყ­ვით, 
რომ ამ გზით ნა­ცი­ო­ნა­ლიზ­მი­სა თუ ეროვ­ნუ­ლო­ბის 
იდე­ის გა­შარ­ჟე­ბა სცა­და, უბ­რა­ლოდ ამ აღ­წე­რი­თი 
დის­კურ­სით მსგავ­სი ყალ­ბი და უშე­დე­გო იმი­ჯე­ბი 
მი­ი­ღო. მა­ყუ­რე­ბელს კი და­უ­კარ­გა სა­კითხ­ზე კრი­ტი­
კუ­ლი რეფ­ლექ­სი­ის შე­საძ­ლებ­ლო­ბა; პრე­ზი­დენ­ტი 
სა­უ­ბარს ხში­რად მდუ­მა­რე­ბას ამ­ჯო­ბი­ნებს. კა­მე­რა 
კი მი­სი სა­ხი­დან იმ ადა­მი­ა­ნებ­ზე გა­და­დის, რო­მელ­
თაც სურთ, ეს სი­ჩუ­მე „ბელადის“ გუ­ლის მო­სალ­

ბო­ბი იდე­ე­ბის წარ­მოთ­ქ­მით შეც­ვა­ლონ. ამას­თა­ნა­
ვე „ქრისტეს“ სა­კუ­თა­რი ჰა­ბი­ტუ­სი­თა და ში­ნა­გა­ნი 
გან­წყო­ბით და­ემ­ს­გავ­სონ. ეს ნა­რა­ტი­ვი ერ­თ­-ერ­თი 
მი­ზან­ს­ცე­ნი­სას გან­სა­კუთ­რე­ბულ ზღვარს აღ­წევს, 
რის შე­დე­გა­დაც ფილ­მი სა­ბო­ლო­ოდ ირ­გებს კი­ჩის 
მან­ტი­ას. სა­უ­ბა­რი მაქვს სცე­ნა­ზე, რომ­ლის დრო­
საც პრე­ზი­დენ­ტი­სა და გა­რე­მოც­ვის მდუ­მა­რე­ბა მი­სი 
სი­ცი­ლის შემ­დ­გომ რა­დი­კა­ლუ­რად იც­ვ­ლე­ბა და 
ყვე­ლა სი­ცილს იწყებს (მაშინ, რო­დე­საც თა­ნა­შემ­
წე ტყე­ში ტან­საც­მ­ლის გა­მოც­ვ­ლი­თაა და­კა­ვე­ბუ­ლი, 
პრე­ზი­დენ­ტი მის ჩახ­დილ უკა­ნალს უმ­ზერს).
რე­ჟი­სო­რის მთა­ვა­რი ამო­ცა­ნა და­მარ­ცხე­ბუ­ლი 

ადა­მი­ა­ნის პორ­ტ­რე­ტის შექ­მ­ნა იყო. მის მდუ­მა­რე­ბა­
სა და ჟეს­ტი­კუ­ლა­ცი­ებს კი, ტრა­გე­დი­ის შექ­მ­ნას­თან 
ერ­თად, და­ნე­ბე­ბის მი­უ­ღებ­ლო­ბის იდე­ის რეპ­რე­
ზენ­ტი­რე­ბა ევა­ლე­ბო­და. პრე­ზი­დენ­ტი არ ტო­ვებს 
ქვე­ყა­ნას, რად­გან ეს აქ­ტი მარ­ცხის აღი­ა­რე­ბად და 
ხალ­ხის ღა­ლა­ტად მი­აჩ­ნი­ა. ოვაშ­ვი­ლი კი მი­სი ში­შე­
ბი­სა და ში­ნა­გა­ნი მდგო­მა­რე­ო­ბის ეკ­რა­ნულ ასახ­ვას, 
სიზ­მ­რებ­სა და პო­ე­ტურ ჩა­ნარ­თ­ებ­ზე დაყ­რ­დ­ნო­ბით 
ახორ­ცი­ე­ლებს. ერ­თ­-ერ­თი საკ­ვან­ძო სცე­ნი­სას მე­თა­
უ­რი წარ­მო­იდ­გენს, თუ რო­გო­რი ტა­ლა­ხი შე­იძ­ლე­ბა 
მი­ი­ღოს და­ნე­ბე­ბის შემ­თხ­ვე­ვა­ში. ხალ­ხი კო­რი­დორს 
გა­უ­კე­თებს, ჩვენ კი გვეს­მის მი­სი მი­სა­მარ­თით წარ­
მოთ­ქ­მუ­ლი შე­ძა­ხი­ლე­ბი: „იუდა...იუდა!“. ამ ბიბ­ლი­

უ­რი ჩა­ნარ­თით კი, კა­თარ­ზი­სის ნაც­ვ­ლად, ქა­ო­ტურ 
და უუნა­რო პო­ე­მას ვი­ღებთ. პო­ე­მას, რო­მელ­საც 
მკითხ­ვე­ლი (მაყურებელი) ვერც ემო­ცი­ურ ჭრილ­ში 
კითხუ­ლობს და ამას­თა­ნა­ვე უჭირს მას­ზე ინ­ტე­ლექ­
ტუ­ა­ლუ­რი დაკ­ვირ­ვე­ბა (ავიწყდება წა­კითხ­ვის­თა­ნა­
ვე). შეგ­ვიძ­ლია ვთქვათ, რომ ეს ის ლექ­სი­ა, რომ­
ლით ტკბო­ბას მხო­ლოდ მი­სი შე­მოქ­მე­დი ახერ­ხებს. 
ისიც სა­კითხა­ვი­ა, თუ რით ტკბე­ბა ავ­ტო­რი.
სა­ბო­ლოო ჯამ­ში, მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბე­ბის­გან დაც­ლი­ლი 

პო­ე­ზი­ით, ვი­ღებთ სუ­რათს, რო­მე­ლიც ვერ მი­დის 
აუდი­ტო­რი­ამ­დე და, შე­საძ­ლო­ა, თა­ნა­ბა­რი პრო­ტეს­
ტიც კი გა­მო­იწ­ვი­ოს, რო­გორც სი­ნე­ფი­ლე­ბის, კრი­ტი­
კო­სე­ბი­სა თუ მა­ყუ­რებ­ლის, ასე­ვე -„ერისკაცზე“ შეყ­
ვა­რე­ბუ­ლი ადა­მი­ა­ნე­ბის მხრი­დან; მა­შინ, რო­დე­საც 
ფი­ლო­სო­ფი­ურ თუ პო­ე­ტურ კი­ნო­ე­ნას მა­ყუ­რე­ბელ­
თან პირ­და­პი­რი კო­მუ­ნი­კა­ცი­ის დამ­ყა­რე­ბა ევა­ლე­ბა, 
ავ­ტო­რის პო­ე­ზია აქ სა­კუ­თარ თავ­თან მო­ნო­ლოგს 
უფ­რო ჰგავს, ვიდ­რე პო­ლი­ტი­კურ აქტს, რომ­ლის 
მეშ­ვე­ო­ბი­თაც „დამკვირვებელს“ მრა­ვალ­შ­რი­ა­ნი რე­
ა­ლო­ბის წა­კითხ­ვი­სა და ის­ტო­რი­ის კრი­ტი­კუ­ლად 
გა­და­აზ­რე­ბის შე­საძ­ლებ­ლო­ბა უნ­და მი­ე­ცეს.
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გიორგი ოვაშვილი:
მთავარ კითხვებზე პასუხი 
დღემდე არ გაგვიცია
F.P.   ტრილოგია „გაღმა ნაპირით” დაიწყეთ. ამ პერსპექ
ტივიდან როგორ გახსენდებათ ფილმი და რა იყო თქვენთ
ვის მთავარი მესიჯი?

„გაღმა ნა­პი­რი“ იყო ჩე­მი პირ­ვე­ლი სრულ­მეტ­რა­
ჟი­ა­ნი მხატ­ვ­რუ­ლი ფილ­მი, რო­მე­ლიც 8 წლის წი­
ნათ გა­მო­ვი­და. ეს ის რთუ­ლი პე­რი­ო­დი­ა, რო­დე­საც 
მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნიდან პირ­ვე­ლი სრულ­მეტ­რა­ჟი­
ა­ნი ფილ­მის გა­და­ღე­ბა­ზე გა­დას­ვ­ლას ვცდი­ლობ­
დი. ოც­ნე­ბის დო­ნე იყო, დამ­წყებ რე­ჟი­სორს თან­ხა 
მო­ე­ძი­ა, რად­გან ფი­ნან­სუ­რი თვალ­საზ­რი­სი­თაც ძა­
ლი­ან რთუ­ლი პე­რი­ო­დი იყო. ფაქ­ტობ­რი­ვად, ეს ის 
დრო­ა, რო­დე­საც ეროვ­ნუ­ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რი ახა­ლი 
შექ­მ­ნი­ლი­ა. ამას­თა­ნა­ვე რთუ­ლი იყო თუნ­დაც უცხო­
ე­ლი პრო­დუ­სე­რის მო­ძი­ე­ბა. 2005 წლი­დან ვე­ძებ­დი 
ასე­ვე ის­ტო­რი­ასა და თე­მას, რო­მე­ლიც ჩე­მი პირ­
ვე­ლი ფილ­მის სი­უ­ჟე­ტი გახ­დე­ბო­და. მო­მი­წია საკ­
მა­ოდ დი­დი მა­სა­ლის გაც­ნო­ბა. ვუ­ყუ­რებ­დი უამ­რავ 
ფილმს, ვკითხუ­ლობ­დი უამ­რავ წიგნს. დი­დი ხნის 
გან­მავ­ლო­ბა­ში ვე­რა­ფე­რი ვნა­ხე ისე­თი, რაც ძა­ლი­
ან ამა­ღელ­ვებ­და და და­მა­ინ­ტე­რე­სებ­და. ნუგ­ზარ 
შა­ტა­ი­ძეს კარ­გად ვიც­ნობ­დი. მი­ვე­დი და ვკითხე აზ­
რი სცე­ნარ­ზე. მან კი სა­პა­სუ­ხოდ გად­მომ­ცა თა­ვი­სი 
ნო­ვე­ლე­ბის კრე­ბუ­ლი და წა­კითხ­ვა მთხო­ვა. რო­
დე­საც დავ­ბ­რუნ­დი, ვუთხა­რი, რომ ყვე­ლა ნო­ვე­ლა 
მო­მე­წო­ნა, თუმ­ცა ჩემ­თ­ვის, რო­გორც რე­ჟი­სო­რის­თ­
ვის, არა­ფე­რი იყო სა­ინ­ტე­რე­სო. შემ­დ­გომ მკითხა, 
„მოგზაურობა აფ­რი­კა­ში“ თუ წა­მე­კითხა. და­ვე­თან­ხ­
მე, რომ ამ ნო­ვე­ლის ის­ტო­რია გულ­თან მო­დი­ო­და, 
თუმ­ცა არ მსურ­და ფილ­მებ­ში შევ­ხე­ბო­დი ისეთ თე­
მებს, რო­გო­რი­ცაა – ომი და კონ­ფ­ლ­ქ­ტი. ვფიქ­რობ­
დი, რომ კი­ნო პო­ე­ზია და ვი­ზუ­ა­ლუ­რი ხე­ლოვ­ნე­ბა 
იყო. მინდოდა, უფ­რო გლო­ბა­ლურ და გან­ყე­ნე­ბულ 
თე­მებ­ზე მე­სა­უბ­რა. თუმ­ცა, რო­დე­საც ამ ნო­ვე­ლა­ზე 
ფიქ­რი და­ვიწყე, ფიქ­რი პა­ტა­რა ბიჭ­ზე, უც­ბად აღ­მო­
ვა­ჩი­ნე, რომ ჩემ­თ­ვის ის­ტო­რი­ა­ზე მე­ტად, ბი­ჭი იყო 
სა­ინ­ტე­რე­სო. იგი ბევრ რა­მეს გა­ნა­სა­ხი­ე­რებ­და, გა­
ნა­სა­ხი­ე­რებ­და ომის აბ­სურ­დუ­ლო­ბას – იმას, თუ რა 
მო­აქვს ზო­გა­დად ომს ადა­მი­ა­ნე­ბის­თ­ვის; თუ რო­გორ 
ქმნის ომი ასეთ ბავ­შ­ვებს, ე.წ. ომის შვი­ლებს. ეს სა­
კითხი დღე­ვან­დელ მსოფ­ლი­ო­ში დღემ­დე აქ­ტუ­ა­

ლუ­რი მგო­ნი­ა. სა­უ­ბა­რია თა­ო­ბა­ზე, რო­მე­ლიც და­უც­
ვე­ლი იყო, რად­გან იმ ასაკ­ში მო­უ­წი­ათ ომ­მა, რო­ცა 
თა­ვად ვერ ჩა­ერ­თ­ვე­ბოდ­ნენ მას­ში. ყვე­ლა მხა­რის 
ბავ­შ­ვე­ბი სა­ბო­ლო­ოდ და­მარ­ცხე­ბუ­ლე­ბი არი­ან. ეს 
გახ­და ჩემ­თ­ვის პირ­ვე­ლი ნა­პერ­წ­კა­ლი. სრუ­ლი­ად 
მო­უ­ლოდ­ნე­ლი კი იყო, რო­დე­საც აღ­მო­ვა­ჩი­ნე, რომ 
შე­მეძ­ლო მე­ფიქ­რა ომ­სა და ეთ­ნო­კონ­ფ­ლიქ­ტ­ზე, და 
პირ­ვე­ლი კინოსუ­რა­თი გა­მე­კე­თე­ბი­ნა.

F.P.  შემდგომ იყო „სიმინდის კუნძული”, რომელიც ერთ 
გვარად პირველი ფილმის გაგრძელებაა, და იგივე პრობ
ლემურ საკითხს ეხება. როგორ შეაფასებთ ფილმს პოლი
ტიკურად? ის პირველმა ფილმმა განსაზღვრა და გაჩნდა 
„ხიბულას” იდეაც?

აბ­სო­ლუ­ტუ­რად გე­თან­ხ­მე­ბი. პირ­ველ­მა ფილ­მ­მა 
გან­საზღ­ვ­რა შემ­დე­გი 2 ნა­მუ­შე­ვა­რი. „გაღმა ნა­პი­
რის“ გა­მო თე­მის ძა­ლი­ან ღრმად შეს­წავ­ლა და­
ვიწყე. ამას­თა­ნა­ვე ემო­ცი­უ­რა­დაც შე­ვე­დი სიღ­რ­მე­ებ­
ში. ფილ­მის დას­რუ­ლე­ბის­თა­ნა­ვე გა­მიჩ­ნ­და გან­ც­და, 
რომ „გაღმა ნაპირით“ ყვე­ლა­ფე­რი ვერ ვთქვი, რაც 
მინდოდა, ამ პე­რი­ოდ­თან და­კავ­ში­რე­ბით. რე­ა­ლუ­
რად, ეს ფილ­მიც ჩემ­თ­ვის იმი­თაა მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი, 
რომ ჩვენს სამ­შობ­ლო­ზე­ა. ბოლოს წარ­წე­რაც კი გა­
ვა­კე­თე, რომ ნა­მუ­შე­ვა­რი სამ­შობ­ლოს ეძღ­ვ­ნე­ბა. ეს 
უბ­რა­ლო სიტყ­ვე­ბი არ იყო, უფ­რო სა­კუ­თა­რი გან­ც­
და. სწო­რედ შემ­დეგ მო­ვი­და „სიმინდის კუნ­ძუ­ლის“ 
იდე­ა. თუმ­ცა, „ხიბულაზე“ მუ­შა­ო­ბა სი­მინ­დის კუნ­ძუ­
ლამ­დე და­ვიწყე. მე­ო­რე ფილ­მად მქონ­და ჩა­ფიქ­
რე­ბუ­ლი.ეს კი ჩემ­გან და­მო­უ­კი­დე­ბე­ლი ბევ­რი ფაქ­
ტო­რის გა­მო მოხ­და. სა­ბო­ლოო ჯამ­ში, ტრი­ლო­გი­ის 
იდე­ა მოგვიანებით გა­მო­იკ­ვე­თა. თუმ­ცა, რო­გორც 
რე­ჟი­სორს, გა­მიჩ­ნ­და მოთხოვ­ნი­ლე­ბა, გა­და­მე­ღო 
სა­მი სხვა­დას­ხ­ვა ფილ­მი ფაქ­ტობ­რი­ვად ერთ თე­მა­
ზე: ჩვე­ნი ქვეყ­ნის ის­ტო­რი­ის რთულ პე­რი­ოდ­ზე.

F.P.  ბოლო ორ ნამუშევარში შეიმჩნევა თქვენი განსაკუთ
რებული დამოკიდებულება ესთეტიკურ-პოეტურ კინოენას
თან. ხანდახან ეს გადაწყვეტები ხელოვნურობის ზღვარ
ზეც კი დგას. ფიქრობთ, რომ ამ კინოენას მაყურებელთან 
პირდაპირი კავშირის დამყარება შეუძლია?
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პი­რო­ბი­თო­ბა ამ ორ ფილ­მ­ში გაჩ­ნ­და. „გაღმა ნა­
პი­რი“ უფ­რო რე­ა­ლიზ­მის­კენ იყო მი­მარ­თუ­ლი, ვიდ­
რე პო­ე­ტუ­რი, თუ ვი­ზუ­ა­ლუ­რი კი­ნოს­კენ. იქ ჩემ­თ­ვის, 
რო­გორც ავ­ტო­რის­თ­ვის, სხვა რა­ღა­ცე­ბი იყო სა­ინ­
ტე­რე­სო; რაც შე­ე­ხე­ბა ორ   შემ­დ­გომს, ყვე­ლა­ფე­რი 
მო­დის ჩე­მი მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მე­ბი­დან, რო­
დე­საც თე­ატ­რა­ლუ­რი ინ­ტი­ტუ­ტის პე­რი­ოდ­ში და­ვიწყე 
იმ ფორ­მე­ბისა და კი­ნო­ე­ნის ძი­ე­ბა, სა­ი­თაც მინ­დო­და 
გე­ზის აღე­ბა. ყო­ველ­თ­ვის ვცდი­ლობ­დი, რომ კი­ნო 
ყო­ფი­ლი­ყო ხაზ­გას­მუ­ლად ვი­ზუ­ა­ლუ­რი, ძი­რი­თა­დი 
ამ­ბა­ვი კად­რი­თა და გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბით გად­მო­მე­ცა და 
ნაკ­ლე­ბი დატ­ვირ­თ­ვა მი­მე­ნი­ჭე­ბი­ნა სიტყ­ვის­თ­ვის. ეს 
რა­ღაც ეტაპ­ზე შე­იძ­ლე­ბა ახი­რე­ბა­სა­ვით იყო. პი­რო­
ბი­თო­ბის მოთხოვ­ნი­ლე­ბა კი „სიმინდის კუნ­ძულ­ში“ 
დაბ­რუნ­და. „ხიბულა“ უფ­რო მე­ტა­ფო­რაა ჩემ­თ­ვის, 
ვიდ­რე კონ­კ­რე­ტუ­ლი ადა­მი­ა­ნის რე­ა­ლის­ტუ­რი ის­ტო­
რი­ა. ამის ამო­ცა­ნა რომ მქო­ნო­და, სხვა­ნა­ირ ფილმს 
გა­და­ვი­ღებ­დი. 

F.P.  ანუ პრეზიდენტი განზოგადოებულია და მაყურებელმა 
არ უნდა აღიქვას, როგორც ქვეყნის პირველი პრეზიდენტი 
ზვიად გამსახურდია?

ნამ­დ­ვი­ლად ამას ვგუ­ლის­ხ­მობ. თვი­თონ ის, რომ 
ზვი­ად გამ­სა­ხურ­დია – სა­ხე­ლი და გვა­რი გაჩ­ნ­
და, ბო­ლო ტიტ­რებ­ში, ესეც ფილ­მის დას­რუ­ლე­ბის 
შემ­დ­გომ მო­ვი­და. ამო­ცა­ნა თა­ვი­დან­ვე სრუ­ლი­ად 
გან­ზო­გა­დო­ბუ­ლი ის­ტო­რი­ის შექ­მ­ნა იყო – ამ­ბა­
ვი ლი­დერ­ზე, რო­მე­ლიც ძა­ლა­უფ­ლე­ბას კარ­გავს. 
სამ­წუ­ხა­როდ თუ სა­ბედ­ნი­ე­როდ ბო­ლოს იმის აუცი­
ლებ­ლო­ბა გაჩ­ნ­და, რომ   გარ­კ­ვე­ულ კონ­კ­რე­ტულ 
ამ­ბავ­ზე მიგ­ვე­ნიშ­ნე­ბი­ნა. ჩვენ ცო­ტა შეგ­ვე­შინ­და და 
სა­ჭი­როდ მი­ვიჩ­ნი­ეთ, რომ მა­ყუ­რე­ბელს ცო­ტა დავ­
ხ­მა­რე­ბო­დით და ამ­ბავ­ზე მე­ტი გან­მარ­ტე­ბა მიგ­ვე­ცა. 
გვსურ­და გმი­რი მთლი­ა­ნად მი­წას მოწყ­ვე­ტი­ლი არ 
დარ­ჩე­ნი­ლი­ყო. ამი­ტომ ვთქვით ფილ­მის ბო­ლოს, 
რომ ზვი­ად გამ­სა­ხურ­დია გარ­და­იც­ვა­ლა.

F.P.  „ხიბულას” ყურებისას გამიჩნდა განცდა, რომ პრე
ზიდენტის გარემოცვა (ხალხი, რომელთანაც უკანასკნელ 
დღეებს ატარებდა) სქემატური იყო და დაკარგული ჰქონდათ 
ადამიანური და პიროვნული თვისებები. რას იტყვით ამ 
ყველაფერზე?

ჩე­მი ამო­ცა­ნა იყო ორი სამ­ყა­როს და­პი­რის­პი­რე­ბის 
ჩვე­ნე­ბა. ერ­თი სამ­ყა­როა ის რე­ა­ლო­ბა, რო­მელ­შიც 
ადა­მი­ა­ნე­ბი იმ­ყო­ფე­ბი­ან; მე­ო­რე რე­ა­ლო­ბაა თვი­თონ 
ამ პიროვნების ში­ნა­გა­ნი სამ­ყა­რო. ჩე­მი აზ­რით, ძა­
ლა­უფ­ლე­ბის მქო­ნე ადა­მი­ა­ნი თა­ვის ილუ­ზი­ურ სამ­
ყა­როს ქმნის, შემ­დ­გომ კი, რო­დე­საც ამ ყვე­ლა­ფერს 
კარ­გავს, ილუ­ზი­უ­რი რე­ა­ლო­ბი­დან ობი­ექ­ტურ რე­
ა­ლო­ბა­ში ინაც­ვ­ლებს. მსურ­და ამ ხა­ზით მეჩ­ვე­ნე­ბი­ნა 
კონ­ტ­რას­ტი, თუ რო­გორ კარ­გავს პრე­ზი­დენ­ტი ამ სამ­
ყა­როს და ვე­ღარ ახერ­ხებს რე­ა­ლო­ბა­ში დაბ­რუ­ნე­ბას. 
შე­სა­ბა­მი­სად, ობი­ექ­ტურ რე­ა­ლო­ბას და პერ­სო­ნაჟს 
შო­რის ჩნდე­ბა კონ­ფ­ლიქ­ტი. მთე­ლი ის­ტო­რია მოთხ­
რო­ბი­ლია, რო­გორც ამ ადა­მი­ა­ნის ში­ნა­გა­ნი სამ­ყა­როს 
ჩვე­ნე­ბა და არა  ფი­ზი­კუ­რი მოგ­ზა­უ­რო­ბა. ვფიქ­რობ, 
ეს ­ბუ­ნებ­რი­ვი­ცა­ა, რად­გან რე­ა­ლუ­რი სამ­ყა­რო გარ­კ­
ვე­ულ­ად ასე­თი მშრა­ლი, სქე­მა­ტუ­რი და გან­ყე­ნე­ბუ­ლი 
ხდე­ბა. შე­სა­ბა­მი­სად, პერ­სო­ნა­ჟე­ბი კრე­ბით სა­ხეს წარ­
მო­ად­გე­ნენ და ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლო­ბას კარ­გა­ვენ. ეს იყო 
მცდე­ლო­ბა, რომ ამ ადა­მი­ა­ნის ში­ნა­გა­ნი სამ­ყა­რო და 
მი­სი კონ­ფ­ქ­ლი­ტი ახ­ლო­დან დაგ­ვე­ნა­ხა. ეს ის­ტო­რი­აც, 
რა­ცი­ო­ნა­ლუ­რი მოგ­ზა­უ­რო­ბის ნაც­ვ­ლად, ადა­მი­ა­ნის 
სუ­ლი­ე­რი მოგ­ზა­უ­რო­ბის ასახ­ვის მცდე­ლო­ბა­ა.

F.P.  ქართულ კინოს ტენდენციებზე რას გვეტყვი – თუ რე
ჟისორების ერთი ნაწილი ისტორიული წარსულის გადა
ღებითაა დაკავებული, მეორე ნაწილი სოციალური რეა
ლობის ასახვას მისდევს. როგორ შეაფასებდი პროცესს და 
როგორ გესახება ქართული კინოს მომავალი?

იმის მი­უ­ხე­და­ვად, რომ ეს ის­ტო­რი­უ­ლი ამ­ბე­ბის 
თხრო­ბა­ა, თუნ­დაც „ხიბულა“ ავი­ღოთ, ვფიქ­რობ, რომ 
ჩვენ­თ­ვის დღემ­დე აქ­ტუ­ა­ლუ­რი თე­მა­ა. დღემ­დე ვერ 
გა­მო­ვე­დით აქე­დან. ჩვენ ვტრი­ა­ლებთ ოთხ­მოც­და­
ა­თი­ა­ნე­ბის წრე­ში, სა­დაც ცხოვ­რე­ბამ მოგ­ვი­წი­ა. მი­ზე­
ზი ისა­ა, რომ მთა­ვა­რ კითხ­ვბზე პა­სუ­ხი დღემდე   არ 
გაგ­ვი­ცია. ვი­ხარ­შე­ბით ამ პე­რი­ოდ­ში. ვერ ვა­ხერ­ხებთ 
წინ­ს­ვ­ლას, რად­გან პა­სუ­ხე­ბი არ გვაქვს. მა­გა­ლი­თად, 
ჩვენ არ გვაქვს პა­სუ­ხი იმა­ზე, თუ რა და­ე­მარ­თა სა­ქარ­
თ­ვე­ლოს პირ­ველ პრე­ზი­დენტს. დღემ­დე არ ვი­ცით 
პა­სუ­ხი, თუ ვინ წა­მო­იწყო კონ­ფ­ლიქ­ტი აფხა­ზეთ­სა და 
სამაჩაბლოში. არ ვი­ცით, ვინ და­იწყო სა­მო­ქა­ლა­ქო 
ომი თბი­ლის­ში. ჩვენ არ ვი­ცით, ვინ არის დამ­ნა­შა­ვე, 
რომ აფხა­ზე­თის კონ­ფ­ლიქ­ტის დროს ასი­ა­თა­სი ადა­

საკმარისია მომეწონოს და შემიყვარდეს თემა, ამბავი თუ სიუ
ჟეტი და მზად ვიქნები იმ მიმართულებით ვიმუშავო. საკუთარი 
თავის ჩარჩოებში მოქცევა არ მსურს.

მი­ა­ნი იძუ­ლე­ბუ­ლი გახ­და, ჭუ­ბე­რის უღელ­ტე­ხილ­ზე 
გა­ევ­ლო ეს ჯო­ჯო­ხე­თი. იმი­ს ნაც­ვ­ლად, რომ ენ­გუ­რის 
ხი­დი გა­მოევ­ლოთ და გა­დარ­ჩე­ნი­ლიყ­ვ­ნენ, უამ­რა­ვი 
ადა­მი­ა­ნი და­ი­ღუ­პა. არის კითხ­ვე­ბი, რომ­ლებ­საც ერი 
არ იმ­ჩ­ნევს და შე­სა­ბა­მი­სად მი­ვიწყე­ბუ­ლი­ა. ამი­ტომ ძი­
ე­ბა და რა­ღა­ცე­ბის თქმა, თუნ­დაც კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფით, 
დღემ­დე სა­ჭი­რო­ა. თით­ქოს უკან ვი­ხე­დე­ბით, მაგ­რამ 
ეს არაა უკან გა­ხედ­ვა. მე­ო­რე სა­კითხია სო­ცი­ა­ლუ­რი 
თე­მე­ბი და ქარ­თულ კი­ნო­ში დღე­ვან­დე­ლო­ბის ასახ­ვის 
მცდე­ლო­ბა. აქაც ძი­ე­ბის პრო­ცე­სი­ა. ეს და­საწყი­სი­ა. ქარ­
თუ­ლი კი­ნო ძა­ლი­ან ახალ­გაზ­რ­და­ა. ჩვენ ვსა­უბ­რობთ 
ტრა­დი­ცი­ებ­ზე, მაგ­რამ ვა­ღი­ა­როთ, რომ მოხ­და ისე­თი 
წყვე­ტა, რო­მელ­მაც ტრა­დი­ცი­ე­ბი დაგ­ვა­ვიწყა. თა­ო­ბა 
და­ი­კარ­გა, შუ­ა­ლე­დუ­რი თა­ო­ბა. შე­სა­ბა­მი­სად, ჩვენ უნ­
და გა­ვუ­გოთ ძა­ლი­ან ახალ­გაზ­რ­და, ალ­ბათ ათი წლის 
­ქარ­თულ კი­ნოს. ის სა­კუ­თა­რი ად­გი­ლის მო­ძებ­ნას ცდი­
ლობს. მე არ ვარ ადა­მი­ა­ნი, რო­მე­ლიც იმ ეიფო­რი­ა­
ში­ა, რომ ქარ­თუ­ლი კი­ნო დღეს ევ­რო­პა­ში დი­დი პო­
პუ­ლა­რო­ბით სარ­გებ­ლობს და ფეს­ტი­ვა­ლებ­ზე გა­დის. 
ეს უბ­რა­ლო პა­თო­სი­ა, რე­ა­ლო­ბა კი გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­ა. 
მეს­მის, რომ მსოფ­ლიო კი­ნო კრი­ზისს გა­ნიც­დის. ფეს­
ტი­ვა­ლებს დღეს სა­შუ­ა­ლო დო­ნის პროგ­რა­მის და­კომ­
პ­ლექ­ტე­ბაც უჭირთ. თუ რა­ი­მეს ვა­ხერ­ხებთ, მხო­ლოდ 
ჩვე­ნი ტა­ლან­ტით და გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლო­ბით. ჩვენ ის­
ტო­რი­ულ ფეს­ვებ­ზე ვდგა­ვართ და გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლე­ბი 
ვართ. ცხა­დი­ა, ეს არ ნიშ­ნავს, რომ კარგ კი­ნოს ვა­კე­
თებთ – კი­ნოს, რო­მე­ლიც გა­სა­ყი­დი პრო­დუქ­ტი უნ­და 
იყოს არა მხო­ლოდ ფი­ნან­სუ­რი თვალ­საზ­რი­სით, არა­
მედ რე­ა­ლურ მა­ყუ­რებ­ლამ­დე მი­ვი­დეს.

F.P.  სოციალური თემატიკის ფილმების მთავარი პრობ
ლემა მათი ზედაპირულობა ხდება. სისტემის კრიტიკის 
ნაცვლად კი, ხშირად პერსონალიების კრიტიკას ვიღებთ 
(ახალგაზრდა რეჟისორებში გამონაკლისად ლაშა ცქვტი
ნიძის „მე ვარ ბესო” მიმაჩნია). ფრანგ კინოთეორეტიკოს 
ანდრე ბაზენს თუ დავეყრდნობით, რეალობა არ არის ხე
ლოვნება, თუმცა რეალისტურ ხელოვნებას შეუძლია რეა
ლობის განუყოფელი ესთეტიკის შექმნა. ამ ყველაფერს კი
ნოში დიდი რეჟისორები ახერხებდნენ და ახერხებენ. შეგ
ვიძლია ვახსენოთ კენ ლოუჩიც და მისი უკანასკნელი ფილ
მი -„მე, დენიელ ბლეიქი”. რას ფიქრობ ამ ყველაფერზე? 

აბ­სო­ლუ­ტუ­რად გე­თან­ხ­მე­ბი. რე­ა­ლო­ბის ასახ­ვა ვერ 
იქ­ნე­ბა ხე­ლოვ­ნე­ბა. რაც დღეს ქარ­თულ კი­ნოს აკ­ლი­ა, 
გა­ნათ­ლე­ბაა. რე­ჟი­სო­რე­ბის ძა­ლი­ან დიდ ნა­წილს არ 
ჰყოფ­ნის პრო­ფე­სი­ის ცოდ­ნა. რა­საც ჩვე­ნი კი­ნო წარ­
მო­ად­გენს, ესაა ქვეც­ნო­ბი­ე­რი ნა­კა­დის ეკ­რან­ზე გად­
მო­ტა­ნა, რაც, ცხა­დი­ა, სპონ­ტა­ნუ­რი, ეკ­ლექ­ტი­კუ­რი და 
არა­სის­ტე­მუ­რი­ა. ყვე­ლა­ფე­რი უფ­რო სა­მოყ­ვა­რუ­ლო 
დო­ნე­ზე ხდე­ბა, რაც, ცხა­დი­ა, ყოვ­ლ­თ­ვის უნი­ჭო­ბას 
არ ნიშ­ნავს, თუმ­ცა გა­ნათ­ლე­ბის არარ­სე­ბო­ბი­თაა გან­
პი­რო­ბე­ბუ­ლი. ქარ­თუ­ლი კი­ნო პრო­ფე­სი­უ­ლი კი­ნო­
წარ­მო­ე­ბა რომ გახ­დეს, პირ­ველ რიგ­ში, გა­ნათ­ლე­ბის 
სის­ტე­მაა შე­საც­ვ­ლე­ლი. შე­საც­ვ­ლე­ლია თუნ­დაც სკო­
ლე­ბი, რომ­ლე­ბიც რე­ჟი­სო­რებს ზრდი­ან. ცვლი­ლე­

ბებ­ზე პირ­და­პი­რი პა­სუ­ხი არ მაქვს. გე­თან­ხ­მე­ბი, რომ 
კი­ნო­ში ბევ­რი რამ ძა­ლი­ან ზე­და­პი­რუ­ლი და სქე­მა­ტუ­
რი­ა. გა­ნათ­ლე­ბი­სა და აზ­როვ­ნე­ბის დე­ფი­ცი­ტი­ა. სა­ით 
წა­ვალთ, არ ვი­ცი. ვფიქ­რობ, რომ ყვე­ლა­ფერს დრო 
სჭირ­დე­ბა. ესაა და­საწყი­სი. ფილ­მე­ბის რა­ო­დე­ნო­ბამ, 
წარ­მო­ე­ბის ზრდამ, შე­საძ­ლო­ა, ნა­თე­ლი წერ­ტი­ლე­ბი 
გა­მო­ა­ჩი­ნოს. ისი­ნი შე­იძ­ლე­ბა არ­სე­ბობენ, მაგ­რამ არ 
ეძ­ლე­ვათ კი­ნოს გა­და­ღე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბა.

F.P.   საითკენ აპირებ ტრილოგიიის შემდეგ გეზის აღე
ბას? ხომ არ ინტერესდები თანამედროვე სოციალურ-პო
ლიტიკური პრობლემებითაც? არის თემები, რომლებზეც 
ქართველი კინორეჟისორები დღემდე უარს ამბობთ?

პირ­ვე­ლი, რაც ზუს­ტად ვი­ცი, სა­მი ფილ­მით ჩე­მი შე­
მოქ­მე­დე­ბის გარ­კ­ვე­უ­ლი ეტა­პი დას­რულ­და.­ „­ გაღ­მა 
ნა­პი­რის“ შემ­დ­ეგ კი­დევ მინდოდა ამ თე­მებ­ზე მე­სა­უბ­რა, 
რად­გან ვფიქ­რობ­დი, რომ სათ­ქ­მე­ლი მქონ­და. დღეს 
ეს პრობ­ლე­მას უკ­ვე აღარ წარ­მო­ად­გენს. ყვე­ლა­ფე­რი 
ვთქვი. ეს არ ნიშ­ნავს, რომ, რაც ვთქვი, ყვე­ლა­ფე­რი 
კარ­გი და სრულ­ყო­ფი­ლი­ა, თუმ­ცა ამ მი­მარ­თუ­ლე­ბით 
თა­ვი ამოვ­წუ­რე. ახ­ლა მინდა, სრუ­ლი­ად სხვა მი­მარ­
თუ­ლე­ბით შებ­რუ­ნე­ბა და ჟან­რუ­ლად თუ თე­მა­ტუ­რად 
სრუ­ლი­ად მო­უ­ლოდ­ნე­ლი გზის არ­ჩე­ვა. სა­ით­კენ წა­ვა 
ეს გზა, არ ვი­ცი, რად­გან ძი­ე­ბის პრო­ცეს­ში ვარ. ვე­ძებ 
ის­ტო­რი­ებს, თე­მებს, ჟანრს. გე­თან­ხ­მე­ბი, რომ დღეს 
არ­სე­ბობს ბევ­რი აქ­ტუ­ა­ლუ­რი და დღე­ვან­დე­ლო­ბით 
გან­პი­რო­ბე­ბუ­ლი, ცხოვ­რე­ბი­სე­უ­ლი სა­კითხი, რომ­ლებ­
საც არა­თუ კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი, ბევ­რი დარ­გი არ ეხე­ბა. 
თუმ­ცა, არ ვი­ცი, დღეს ძა­ლი­ან ღია ვარ და ვფიქ­რობ, 
შემ­დ­გომ ნა­ბიჯ­ზე. საკ­მა­რი­სია მო­მე­წო­ნოს და შე­მიყ­
ვარ­დეს თე­მა, ამ­ბა­ვი თუ სი­უ­ჟე­ტი და მზად ვიქ­ნე­ბი იმ 
მი­მარ­თუ­ლე­ბით ვი­მუ­შა­ვო. სა­კუ­თა­რი თა­ვის ჩარ­ჩო­ებ­ში 
მოქ­ცე­ვა არ მსურს. თავს რომ გა­მო­ვუტყ­დე, აქამ­დე რა­
ღაც ჩარ­ჩო­ებ­ში ვი­ყა­ვი მოქ­ცე­უ­ლი, და ათი წე­ლი ერ­თი 
მი­მარ­თუ­ლე­ბით ვი­ხარ­შე­ბო­დი.

F.P.  რატომ, ეს თემები ბოლომდე თქვენი არ იყო?

ჰო, ალ­ბათ ბო­ლომ­დე არ იყო. მინ­დო­და ამ ჭკუ­ის 
სას­წავ­ლე­ბელ პე­რი­ოდ­ზე ცო­ტა მე­ტის თქმა. პე­რი­
ოდ­ზე, რო­მე­ლიც ერ­მა გა­ვი­ა­რეთ და ამავ­ე დ­რო­ს 
ბო­ლომ­დე ვერ გა­დავ­ლა­ხეთ. აღ­ნიშ­ნუ­ლი სა­კითხე­
ბი, რო­გორც ქვეყ­ნის მო­ქა­ლა­ქეს ძა­ლი­ან მა­წუ­ხებ­
და და ამ ყვე­ლაფ­რის ეკ­რა­ნუ­ლი გა­მო­ხატ­ვა ვცა­დე. 
დღეს სხვაგ­ვა­რი სი­ტუ­ა­ცი­ა­ა. ეს თე­მე­ბი და ტკი­ვი­ლი, 
ცხა­დი­ა, რჩე­ბა, თუმ­ცა მე რა­ღაც ახ­ლის თქმაც მინ­
და, ვცა­დო.
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კრი­მი­ნა­ლურ დრა­მა­ში ერ­თ­-ერთ მთა­ვარ როლს 
ცნო­ბილ ფრანგ მსა­ხი­ო­ბებ­თან – ბე­ნუა მა­ჟი­მელ­სა 
და ვენ­სან რო­ტი­ერ­თან ერ­თად, გი­ორ­გი ბაბ­ლუ­ა­ნი 
თა­მა­შობს. თუმ­ცა, ეს არ არის ერ­თა­დერ­თი მი­ზე­ზი, 
რის გა­მოც „ფულზე“ ლა­პა­რაკს „ცამეტით“ ვიწყებ.
გე­ლა ბაბ­ლუ­ა­ნი ის რე­ჟი­სო­რი­ა, რო­მე­ლიც 

მთე­ლი ცხოვ­რე­ბა ერთ კი­ნოს იღებს. ის­ტო­რი­ა, 
ცხა­დი­ა, არ მე­ორ­დე­ბა. „ცამეტსა“ და „ფულს“ გან­ს­
ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი სი­უ­ჟე­ტი, დი­ნა­მი­კუ­რი და არაპ­როგ­ნო­
ზი­რე­ბუ­ლი დრა­მა­ტურ­გია აქვთ. მაგ­რამ სა­ერ­თოა 
იმ სამ­ყა­როს კა­ნო­ნე­ბი, რო­მელ­საც ბაბ­ლუ­ა­ნი ქმნის 
და პრინ­ცი­პე­ბი, რო­მელ­თა მი­ხედ­ვით მი­სი გმი­რე­ბი 
მოქ­მე­დე­ბენ. 
„ფული“ ერ­თი ყა­ჩა­ღო­ბის ამ­ბა­ვი­ა. მოქ­მე­დე­ბა 

ერთ ღა­მე­ში, პრო­ვინ­ცი­ულ ქა­ლაქ­ში ვი­თარ­დე­ბა. 
ამ ღა­მის გან­მავ­ლო­ბა­ში ერ­თ­მა­ნეთს სრუ­ლი­ად 
გან­ს­ხა­ვა­ვე­ბუ­ლი წრის, სო­ცი­ა­ლუ­რი ფე­ნის ადა­მი­
ა­ნე­ბი უკავ­შირ­დე­ბი­ან. პა­რა­დოქ­სი­ა, მაგ­რამ გა­რე­
უბ­ნელ ღა­რიბ ახალ­გაზ­რ­დებს, გავ­ლე­ნი­ან პო­ლი­
ტი­კურ ფი­გუ­რებ­სა და მდი­დარ კრი­მი­ნა­ლურ ავ­ტო­
რი­ტე­ტებს გა­ცი­ლე­ბით მე­ტი აქვთ სა­ერ­თო, ვიდ­რე 
ამის წარ­მოდ­გე­ნა შე­იძ­ლე­ბო­და. მათ ცხოვ­რე­ბას 
ერ­თი ძა­ლა: ფუ­ლის და­უძ­ლე­ვე­ლი მომ­ხიბ­ვ­ლე­
ლო­ბა წარ­მარ­თავს. ეს ვნე­ბა იმ­დე­ნად ძლი­ე­რი­ა, 
რომ იმორ­ჩი­ლებს ყვე­ლა სხვა ადა­მი­ა­ნურ ძა­ხილს: 
მე­გობ­რო­ბას, ოჯა­ხურ სით­ბო­სა და სიყ­ვა­რულს.
სი­ხარ­ბე გმი­რე­ბის ყო­ვე­ლი ქმე­დე­ბის მთა­ვა­რი 

მო­ტი­ვა­ტო­რი­ა. იმის მი­უ­ხე­და­ვად, რომ რე­ჟი­სო­რი, 
ფილ­მის პირ­ვე­ლი­ვე წუ­თე­ბი­დან ქმნის გარ­და­უ­ვა­
ლი ტრა­გე­დი­ის ფა­ტა­ლურ გან­ც­დას, პერ­სო­ნა­ჟე­ბი 
თთქმის ყო­ველ ნა­ბიჯ­ზე აკე­თე­ბენ არ­ჩე­ვანს: ახალ­
გაზ­რ­დებს შე­უძ­ლი­ათ უარი თქვან ძარ­ც­ვის გეგ­მა­
ზე, მდი­დარ სა­ხელ­მ­წი­ფო მო­ხე­ლეს შე­უძ­ლია არ 
წა­მო­ე­გოს შან­ტაჟს და შე­ა­ჩე­როს და­ნა­შა­უ­ლებ­რი­ვი 
ჯაჭ­ვი. მაგ­რამ ბაბ­ლუ­ა­ნის კი­ნო­ში არ­ჩე­ვა­ნის თა­ვი­
სუფ­ლე­ბა მოჩ­ვე­ნე­ბი­თი­ა. აქ ადა­მი­ა­ნებ­მა თა­ვი­სუ­ფა­
ლი ნე­ბა, დი­დი ხა­ნი­ა, დათ­მეს გამ­დიდ­რე­ბა­ზე ოც­
ნე­ბის სა­სარ­გებ­ლოდ. მათ სწამთ, რომ ბედ­ნი­ე­რე­ბა 
მხო­ლოდ ფუ­ლი­ა. 
ერ­თ­-ერ­თი ფრან­გუ­ლი კი­ნო­ჟურ­ნა­ლის­თ­ვის მი­

ცე­მულ ინ­ტერ­ვი­უ­ში გე­ლა ბაბ­ლუ­ა­ნი ამ­ბობს, რომ 
კა­ცობ­რი­ო­ბას ყო­ველ­თ­ვის ამოძ­რა­ვებ­და ცხოვ­
რე­ბის გა­უმ­ჯო­ბე­სე­ბის სურ­ვი­ლი და რომ ის მა­რა­
დი­ულ პრობ­ლე­მას აღ­წერს. ალ­ბათ ამის გა­მო, 
ფრან­გულ­მა კრი­ტი­კამ „ფულს“ იგა­ვი მო­რალ­ზე 
უწო­და. 
ეს დრა­მა არ იღებს სა­თა­ვეს ყო­ფი­ლი იუგოს­

ლა­ვი­ის ქვეყ­ნე­ბის სის­ხ­ლი­ა­ნი კონ­ფ­ლიქ­ტი­დან, 
რო­მელ­საც, სი­უ­ჟე­ტის მი­ხედ­ვით, გი­ორ­გი ბაბ­ლუ­ა­
ნის გმი­რის დე­და გა­მო­ექ­ცა; არც გა­სუ­ლი სა­უ­კუ­ნის 
90-იანი წლე­ბის თბი­ლის­ში, სა­ი­და­ნაც ბაბ­ლუ­ა­ნე­ბის 
ოჯა­ხი პა­რიზ­ში გა­და­სახ­ლ­და. გე­ლა ბაბ­ლუ­ა­ნი ადა­
მი­ა­ნის ბუ­ნე­ბის ძა­ლი­ან ღრმა და ფა­ქიზ შრე­ებს ეხე­
ბა. აღ­წერს სა­ყო­ველ­თაო და მა­რა­დი­ულ ცდუ­ნე­ბას, 
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„ფულის” მომხიბვლელობა 
გე­ლა ბაბ­ლუ­ა­ნის „ფულის“ პრე­მი­ე­რა სექ­ტემ­ბერ­ში ფრან­გუ­ლი 
კი­ნოს ერ­თ­-ერთ მთა­ვარ მოვ­ლე­ნად იქ­ცა. წარ­მა­ტე­ბულ გა­ქი­
რა­ვე­ბას მოჰ­ყ­ვა ბრი­უ­სე­ლის ახალ­გაზ­რ­და კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის 
გრან პრი და პრი­ზი სა­უ­კე­თე­სო რე­ჟი­სუ­რის­თ­ვის. წლის ბო­ლოს 
ფილ­მი თბი­ლი­სის კი­ნო­თე­ატ­რებ­ში გა­მო­ვი­და. 

რო­მე­ლიც ღრღნის კა­ცობ­რი­ო­ბის სულს. 
„ფულის“ ძლი­ე­რი მხა­რე დრა­მა­ტურ­გი­ა­ა. სცე­ნა­

რის ავ­ტო­რი თა­ვად რე­ჟი­სო­რი­ა. სას­პენ­სი რკი­ნის 
ხე­ლით იჭერს მა­ყუ­რე­ბელს. შე­უძ­ლე­ბე­ლია წი­ნას­
წარ გათ­ვა­ლო, რას მო­ი­მოქ­მ­დე­ბენ სი­ხარ­ბით დაბ­
რ­მა­ვე­ბუ­ლი, კუთხე­ში მი­ყე­ნე­ბუ­ლი და სა­სო­წარ­კ­ვე­
თი­ლი პერ­სო­ნა­ჟე­ბი.
„ცამეტისგან“ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით, ფილ­მი არ არის 

შავ­-­თეთ­რი. თუმ­ცა, ჩრდი­ლო­ეთ საფ­რან­გე­თის სა­
პორ­ტო ქა­ლა­ქის რუ­ხი ფე­რე­ბი და პირ­ქუ­ში გა­რე­
მო მა­ყუ­რე­ბელს შე­სა­ბა­მის გან­წყო­ბას უქ­მ­ნის. ჩანს, 
რომ გე­ლა ბაბ­ლუ­ა­ნი იც­ნობს ფრან­გე­ბის ერ­თ­-ერ­
თი საყ­ვა­რე­ლი ჟან­რის Le polar (პოლიციური დრა­
მა) კლა­სი­კურ ნი­მუ­შებს, „ფილმ ნუ­ა­რის“ ეკ­რა­ნულ 
სა­ხე­ებს, მარ­ტინ სკორ­სე­ზეს და სხვა ჰო­ლი­ვუ­დე­
ლე­ბის ად­რე­ულ ფილ­მებს.
ღა­მის რბო­ლა გან­თი­ად­ზე სრულ­დე­ბა. პერ­სო­

ნა­ჟე­ბი ჟან­რის კა­ნო­ნებს ეწი­რე­ბი­ან. ფუ­ლის­თ­ვის 
ბრძო­ლის მრა­ვალ­ს­ვ­ლი­ა­ნი კომ­ბი­ნა­ცი­ი­დან პი­რო­
ბი­თი გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლი გი­ორ­გი ბაბ­ლუ­ა­ნის გმი­რი 
გა­მო­დის. აქ გე­ლა ბაბ­ლუ­ა­ნის ორი ფილ­მის ორი 
სა­ხე, რე­ჟი­სო­რის ალ­ტერ ეგო ერ­თი­ან­დე­ბა. 
ფი­ნალ­ში გი­ორ­გი ბაბ­ლუ­ა­ნი კვლავ მარ­ტოა 

ნა­დავ­ლ­თან ერ­თად. რო­გორც „ცამეტში“, ისე 
„ფულში“ მა­ყუ­რე­ბელ­მა არ იცის, რას მო­უ­ტანს 
გმირს ახა­ლი დღე? რა გან­საც­დე­ლი ელის ცხოვ­
რე­ბა­ში? მაგ­რამ კითხ­ვებს აქ­ტუ­ა­ლო­ბა და­კარ­გუ­ლი 

აქვთ, რად­გან მთა­ვა­რი სათ­ქ­მე­ლი უკ­ვე ნათ­ქ­ვა­მი­ა. 
გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლი, გა­დარ­ჩე­ნი­ლი, თუ გაქ­ცე­უ­ლი, სი­
ნამ­დ­ვი­ლე­ში, არის ყვე­ლა­ზე დი­დი და­მარ­ცხე­ბუ­ლი, 
რო­მე­ლიც ყვე­ლა­ფერს კარ­გავს. ხო­ლო ის, რი­სი 
გუ­ლის­თ­ვი­საც სა­კუ­თარ და სხვის სი­ცოცხ­ლეს სწი­
რავ­და, უსარ­გებ­ლო ქა­ღალ­დის გრო­ვა­ა. 
„ცამეტის“ შემ­დეგ თორ­მე­ტი წე­ლი გა­ვი­და. გა­

ნელ­და დე­ბი­უ­ტის სა­ერ­თა­შო­რი­სო წარ­მა­ტე­ბით 
გა­მოწ­ვე­უ­ლი ეიფო­რი­ა. („ცამეტმა“ 2005 წელს, ვე­
ნე­ცი­ის კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე „ოქროს ლო­მი“ მო­ი­პო­ვა 
სა­უ­კე­თე­სო დე­ბი­უ­ტის­თ­ვის, ხო­ლო სან­დენ­სის კი­ნო­
ფეს­ტი­ვალ­ზე გრან­პ­რი აიღო). დას­რულ­და ჰო­ლი­
ვუდ­თან თა­ნამ­შ­რომ­ლო­ბის ექ­ს­პე­რი­მენ­ტიც. ფილ­მი 
„13“ (2010) რე­ჟი­სო­რის ბი­ოგ­რა­ფი­ა­ში შე­ვი­და, რო­
გორც კი­ნოს „ოცნებების ფაბ­რი­კის“ კონ­ვე­ი­ე­რულ 
სის­ტე­მა­ში მუ­შა­ო­ბის გა­მოც­დი­ლე­ბა. გე­ლა ბაბ­ლუ­
ან­მა გა­აზ­რე­ბუ­ლი არ­ჩე­ვა­ნი გა­ა­კე­თა ევ­რო­პუ­ლი, 
სა­ავ­ტო­რო კი­ნოს სა­სარ­გებ­ლოდ, სა­დაც, რო­გორც 
თა­ვად ამ­ბობს, რე­ჟი­სო­რი ფილმს თით­ქ­მის ხე­ლით 
ქმნის და სა­კუ­თარ, გა­ნუ­მე­ო­რე­ბელ სამ­ყა­როს ძერ­
წავს; თუნ­დაც, ისეთ სას­ტიკ­სა და და­უნ­დო­ბელს, 
რო­გო­რიც „ფულია“. 
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კინო, როგორც სამყაროს 
ალტერნატიული ხედვა

სო­ფიო ბაბ­ლუ­ა­ნი ცნო­ბი­ლი კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფის­ტე­
ბის ოჯა­ხის კი­დევ ერ­თი წევ­რი­ა, რო­მელ­მაც პრო­
ფე­სი­უ­ლი ცხოვ­რე­ბა კი­ნოს და­უ­კავ­ში­რა. ის პა­რიზ­ში 
ცხოვ­რობს. არის სცე­ნა­რის­ტი, რე­ჟი­სო­რი, საფ­რან­
გე­თის კი­ნო­ცენ­ტ­რის მოკ­ლე ფილ­მე­ბის სა­ექ­ს­პერ­
ტო კო­მი­სი­ის წევ­რი. ამ­ზა­დებს სცე­ნარს სა­კუ­თა­რი 
პირ­ვე­ლი სრულ­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მის­თ­ვის. ცო­ტა 
ხნის წინ და­ას­რუ­ლა სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში დო­კუ­მენ­ტუ­რი 
ფილ­მის გა­და­ღე­ბა. „ფილმპრინტს“ კი­ნო­ცენ­ტ­რ­ში 
მუ­შა­ო­ბის გა­მოც­დი­ლე­ბის და კი­ნოს­თან და­კავ­ში­რე­
ბუ­ლი გეგ­მე­ბის შე­სა­ხებ ესა­უბ­რა. 

F.P.  როგორ გახდი საფრანგეთის კინოცენტრის საექს
პერტო კომისიის წევრი? რა კრიტერიუმებით ხელმძღ
ვანელობ პროექტების შეფასებისას?

საფ­რან­გე­თის კი­ნო­ცენ­ტ­რის მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი 
ფილ­მე­ბის ჟი­უ­რის წევ­რი რამ­დე­ნი­მე პრო­დუ­სე­რის 
რე­კო­მენ­და­ცი­ით გავ­ხ­დი, რომ­ლე­ბიც ასე­ვე არი­ან 
კო­მი­სი­ის შე­მად­გენ­ლო­ბა­ში. თვე­ში და­ახ­ლო­ე­ბით 
20-დან 30-ამდე სცე­ნარს ვკითხუ­ლობ. შე­ფა­სე­ბის 
მთა­ვა­რი კრი­ტე­რი­უ­მი ავ­ტო­რის ხედ­ვა, ამ­ბის სა­ინ­
ტე­რე­სო, კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი ენით გად­მო­ცე­მის 
უნა­რი­ა. შე­ფა­სე­ბა ყო­ველ­თ­ვის სუ­ბი­ექ­ტუ­რია და 
თა­ვად ჟი­უ­რის წევ­რე­ბის მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბა­ზეა 
და­მო­კი­დე­ბუ­ლი. სცე­ნა­რის სტრუქ­ტუ­რა, დრა­მა­
ტურ­გი­ა, პერ­სო­ნა­ჟე­ბის კომ­პ­ლექ­სუ­რო­ბა – ის 
კრი­ტე­რი­უ­მე­ბი­ა, რომ­ლებ­ზეც ჟი­უ­რი უფ­რო მარ­
ტი­ვად ვთან­ხ­მ­დე­ბით. შე­სა­ბა­მი­სად, კი­ნო­ცენ­ტ­რი 
პა­სუ­ხის­მ­გე­ბე­ლია სან­დო და კომ­პე­ტენ­ტუ­რი ჟი­უ­რის 
შერ­ჩე­ვა­ზე. პრო­ექ­ტებს, რომ­ლე­ბიც გან­სა­ხორ­ცი­
ე­ლებ­ლად მზად არ არი­ს, მაგ­რამ პო­ტენ­ცი­ა­ლი 
იგ­რ­ძ­ნო­ბა, და­სა­მუ­შა­ვებ­ლად ვაგ­ზავ­ნით. ჟი­უ­რის 
რო­მე­ლი­მე წევ­რი მე­ურ­ვედ ინიშ­ნე­ბა, რაც ნიშ­ნავს, 
რომ ის ზე­დამ­ხედ­ვე­ლობს სცე­ნა­რის დახ­ვე­წას. ავ­
ტორს, სურ­ვი­ლის მი­ხედ­ვით, ეძ­ლე­ვა ე.წ. წე­რის 
რე­ზი­დენ­ცი­ა­ში, მშვიდ გა­რე­მო­ში მუ­შა­ო­ბის სა­შუ­
ა­ლე­ბა ან გა­მო­ე­ყო­ფა გარ­კ­ვე­უ­ლი და­ფი­ნან­სე­ბა 
პრო­ექ­ტის დას­რუ­ლე­ბამ­დე, მი­სი უზ­რუნ­ველ­ყო­ფის 
მიზ­ნით. სა­ნამ მე­ურ­ვე­ო­ბის ინ­ს­ტი­ტუ­ტი ოფი­ცი­ა­ლუ­
რად ჩა­მო­ყა­ლიბ­დე­ბო­და, რამ­დე­ნი­მე ჩვენ­გან­მა 
იმუ­შა­ვა სცე­ნა­რის­ტებ­თან და ძა­ლი­ან კმა­ყო­ფი­ლი 
დავ­რ­ჩით შე­დე­გე­ბით. პი­რა­დად ჩე­მი ზე­დამ­ხედ­ვე­
ლო­ბის ქვეშ არ­სე­ბუ­ლი პრო­ექ­ტე­ბის 80-მა პრო­ცენ­
ტ­მა მი­ი­ღო სა­ხელ­მ­წი­ფო და­ფი­ნან­სე­ბა. 

F.P.  რა პროექტზე მუშაობ ახლა? ან რა იდეები გაქვს 
სამომავლოდ?

საფ­რან­გე­თის კი­ნო­ცენ­ტ­რის სა­ექ­ს­პერ­ტო კო­მი­სი­
ის წევ­რო­ბის პა­რა­ლე­ლუ­რად, კერ­ძო საპ­რო­დუ­სე­
რო კომ­პა­ნი­ე­ბის­თ­ვის სრულ­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მე­ბის 
სცე­ნა­რე­ბის გან­ვი­თა­რე­ბა­ზე ვმუ­შა­ობ. ეს გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­
ლი საქ­მე­ა. ჩე­მი გე­მოვ­ნე­ბით არ ვირ­ჩევ სცე­ნა­რებს, 
სხვის სამ­ყა­რო­ში მი­წევს შეს­ვ­ლა, რომ­ლის გა­თა­
ვი­სე­ბა­საც საკ­მა­ოდ დი­დი თა­ვი­სუფ­ლე­ბა მო­აქვს. 
ბევ­რი ახა­ლი რამ შეგ­ვიძ­ლია გა­ვი­გოთ სა­კუ­თარ 
თავ­ზე, კარ­გიც და ცუ­დიც, რო­დე­საც სხვის სამ­ყა­რო­
ში შე­ვა­ბი­ჯებთ. ასე­ვე ვმუ­შა­ობ ჩე­მი სრულ­მეტ­რა­ჟი­ა­
ნი სცე­ნა­რის გან­ვი­თა­რე­ბა­ზე. პირ­ვე­ლი ვერ­სია უკ­ვე 
არ­სე­ბობს. ახ­ლა მე­ო­რე ვა­რი­ან­ტი მზად­დე­ბა. 

F.P.  რატომ დაინტერესდი საქართველოში მართლმადიდე
ბელი და მუსლიმი მოზარდების თანაცხოვრებით და რა 
არის შენი დოკუმენტური ფილმის მთავარი სათქმელი?

კი­ნო­ცენ­ტ­რ­ში რამ­დენ­ჯერ­მე და­ვუ­ჭი­რე მხა­რი 
პრო­ექტს, რომ­ლის ავ­ტო­რი პა­რი­ზის პრობ­ლე­მურ 
გა­რე­უ­ბანს წარ­მო­ად­გენ­და. ამ­გ­ვარ პრო­ექ­ტებ­ში ნა­
ხავთ დრა­მა­ტულ ის­ტო­რი­ებს, „ნამდვილ“ პრობ­ლე­
მებ­სა და ასე­ვე „ნამდვილ“ პერ­სო­ნა­ჟებს. წამ­ყ­ვა­ნი 
თე­მე­ბი სო­ცი­ა­ლუ­რი­ა: ნარ­კო­ტი­კე­ბი, უმუ­შევ­რო­ბა, 
რე­ლი­გი­უ­რი კონ­ფ­ლიქ­ტე­ბი, მშობ­ლე­ბი, რო­მელ­
თაც უჭირთ სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში ინ­ტეგ­რა­ცი­ა. ეს ყვე­
ლა­ფე­რი ნათ­ლად ასა­ხავს თა­ნა­მედ­რო­ვე საფ­რან­
გე­თის ყვე­ლა­ზე მტკივ­ნე­ულ პრობ­ლე­მებს. 
ამ რე­ჟი­სო­რე­ბის ხედ­ვა მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნად გან­ს­ხ­

ვავ­დე­ბა პა­რი­ზის ძი­რი­თა­დი კი­ნო­სა­ზო­გა­დო­ე­ბის 
ხედ­ვის­გან. ისი­ნი კი­ნო­ში ცხოვ­რე­ბი­სე­ულ გა­მოც­დი­
ლე­ბას მოჰ­ყავს და არა სო­ცი­ა­ლურ ან კულ­ტუ­რულ 
გა­რე­მოს. ერ­თ­-ერთ სცე­ნა­რისტს, რო­მელ­თა­ნაც 
ვი­მუ­შა­ვე, ნარ­კო­მო­ვაჭ­რე­ო­ბის წარ­სუ­ლი ჰქონ­და. 
ფუ­ლი პრეს­ტი­ჟულ კი­ნოს­კო­ლა­ში სწავ­ლი­სას გა­ა­
თეთ­რა. იყო ჩრდი­ლო­ეთ აფ­რი­კი­დან ემიგ­რი­რე­ბუ­
ლი მშობ­ლე­ბის შვი­ლი და მის იდენ­ტო­ბას გა­რე­უბ­
ნის კულ­ტუ­რუ­ლი სივ­რ­ცე აყა­ლი­ბებ­და. 
თა­ნამ­შ­რომ­ლო­ბის პირ­ველ ეტაპ­ზე მითხ­რა: „შენ, 

ქალ­მა, „ფიფქიამ“ (თეთრკანიანის უარ­ყო­ფი­თი, 
დის­კ­რი­მი­ნა­ცი­უ­ლი სა­ხელ­წო­დე­ბა), რო­გორ უნ­და 
იმუ­შაო ჩემ სცე­ნარ­ზე? ფილ­მ­ში ხომ მოქ­მე­დე­ბა 
გე­ტო­ში ხდე­ბა, არა­ბუ­ლი წარ­მო­შო­ბის მუს­ლი­მურ 
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ოჯახ­ში და მოთხ­რო­ბი­ლია ნარ­კო­მო­ვაჭ­რე ძმე­ბის 
ის­ტო­რი­ა. გა­რე­უ­ბან­ში თეთ­რე­ბი მხო­ლოდ ნარ­კო­
ტი­კის სა­ყიდ­ლად და­დი­ხართ“. მან ვერ ამო­იც­ნო 
ჩემ­ში ქარ­თ­ვე­ლი „ფიფქია“ ფრან­გულ­-­ს­ვა­ნუ­რი 
პრინ­ცი­პუ­ლო­ბით. თუმ­ცა, მოგ­ვი­ა­ნე­ბით თა­ნამ­შ­
რომ­ლო­ბა ორ­მ­ხ­რი­ვად სა­ინ­ტე­რე­სო აღ­მოჩ­ნ­და. 
საფ­რან­გე­თის მი­მართ მი­სი რთუ­ლი და­მო­კი­დე­

ბუ­ლე­ბის გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით, ჩვენ დავ­ნაძ­ლევ­დით: 
თუ პრო­ექ­ტი და­ფი­ნან­სე­ბას მო­ი­პო­ვებ­და, მას ქუ­
ჩა­ში ხმა­მაღ­ლა უნ­და გა­ნეცხა­დე­ბი­ნა, რომ უყ­ვარს 
საფ­რან­გე­თი. თუ არა, მე უნ­და მე­მუ­შა­ვა მი­სი 
სრულ­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მის სცე­ნარ­ზე. სა­ბო­ლო­ოდ, 
ფილ­მ­მა კონ­კურ­ს­ში გა­ი­მარ­ჯ­ვა. გა­და­ღე­ბა ცო­ტა 
ხნის წინ დას­რულ­და. მე ტიტ­რებ­ში გან­სა­კუთ­რე­ბუ­
ლი მად­ლო­ბით ვარ მოხ­სე­ნი­ე­ბუ­ლი. 
ამ ის­ტო­რი­ას ჩე­მი დო­კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მის გა­და­

ღე­ბის მი­ზე­ზამ­დე მივ­ყა­ვარ. გა­რე­უბ­ნე­ბის მცხოვ­

რებ­ლებ­თან ურ­თი­ერ­თო­ბა­ში უფ­რო ნათ­ლად 
იკ­ვე­თე­ბა დღე­ვან­დე­ლი საფ­რან­გე­თი­სა და მთე­ლი 
მსოფ­ლი­ოს პრობ­ლე­მე­ბი. სა­ზო­გა­დო­ე­ბა და­ყო­ფი­
ლია არა მხო­ლოდ სო­ცი­ა­ლურ კლა­სე­ბად, არა­მედ 
რე­ლი­გი­ურ და არა­რე­ლი­გი­ურ ჯგუ­ფე­ბად. თა­ნა­
არ­სე­ბო­ბის ფი­ზი­კუ­რი (ეკონომიკური სხვა­ო­ბი­დან 
გა­მომ­დი­ნა­რე) და იდე­ო­ლო­გი­უ­რი (გამომდინარე 
რწმე­ნი­დან და ურ­წ­მუ­ნო­ე­ბი­დან) გა­მოც­დი­ლე­ბა ძა­
ლი­ან მწი­რი­ა. ეს არის პრობ­ლე­მა, რო­მე­ლიც საფ­
რან­გეთს ორად ჰყოფს. ჩე­მი ინ­ტერ­სის სფე­რო იყო 
გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ­თა თა­ნა­არ­სე­ბო­ბა, რო­გორც რე­ლი­
გი­უ­რი, ისე უფ­რო ფარ­თო გა­გე­ბით. 
თა­მარ მე­ფის სკო­ლა-­პან­სი­ო­ნი, რო­მელ­შიც დო­

კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მი გა­და­ვი­ღე, თა­ნაცხოვ­რე­ბის ალ­
ტერ­ნა­ტი­უ­ლი სივ­რ­ცე, გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ­თა შეხ­ვედ­რის 
ად­გი­ლი­ა. 125 აღ­საზ­რ­დე­ლი­დან 57 მუს­ლი­მი­ა. 
დღეს ბევ­რი სა­ინ­ტე­რე­სო ფილ­მი იქ­მ­ნე­ბა, რომ­ლე­

ბევ რი ახა ლი რამ შეგვიძ ლია გა ვი გოთ სა კუ თარ 
თავ ზე ,  კარგიც და  ცუ დიც ,  როდე საც სხვის  სამყა როში 
შე ვა ბიჯებთ .

ბიც რე­ლი­გი­ურ კონ­ფ­ლიქ­ტებ­სა და მათ გა­მომ­წ­ვევ 
მი­ზე­ზებს გა­ნი­ხი­ლა­ვს. ჩვენ შემ­თხ­ვე­ვა­ში, მთა­ვა­რი 
ბავ­შ­ვე­ბის ურ­თი­ერ­თ­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა, მე­გობ­რო­ბა 
და სიყ­ვა­რუ­ლი იყო. სკო­ლა-­პან­სი­ო­ნი სა­პატ­რი­
არ­ქოს ინი­ცი­ა­ტი­ვი­თა და და­ფი­ნან­სე­ბით შე­იქ­მ­ნა. 
დამ­ფუძ­ნებ­ლე­ბი მა­მა მი­რი­ა­ნი და მი­სი მე­უღ­ლე, 
ნა­ნა ან­თა­ძე არი­ან. ნა­ნა წარ­სულ­ში მუს­ლი­მი იყო. 
მი­სი ოჯა­ხის წევ­რე­ბი ახ­ლაც ამ აღ­მ­სა­რებ­ლო­ბის 
არი­ან. დე­და ხო­ჯა იყო და სო­ფელ­ში ის­ლამს ქა­
და­გებ­და. ნა­ნა ორი­ვე რე­ლი­გი­ას კარ­გად იც­ნობს 
და ახერ­ხებს იყოს ხი­დი ორ სამ­ყა­როს შო­რის. 
სკო­ლის შექ­მ­ნის იდე­ა­საც ამ წყვი­ლის ურ­თი­ერ­თო­
ბა უდევს სა­ფუძ­ვ­ლად. ფილ­მ­ში ასა­ხუ­ლია ბავ­შ­ვე­
ბის თვა­ლით და­ნა­ხუ­ლი სამ­ყა­რო და მა­თი და­მო­
კი­დე­ბუ­ლე­ბა რწმე­ნის, მე­გობ­რო­ბის და მო­მავ­ლის 
მი­მართ. იმე­დი მაქვს, მა­თი რე­ა­ლუ­რი სი­ლა­მა­ზის 
ეკ­რან­ზე გად­მო­ცე­მას მო­ვა­ხერ­ხებთ. 

F.P.  კინო ალბათ ყოველთვის იყო შენი სამყაროს ნა
წილი, მაგრამ რამ „მიგახვედრა, რომ თავად გინდოდა 
ფილმის გადაღება? 

კი­ნო ჩემ­თ­ვის სამ­ყა­როს ალ­ტერ­ნა­ტი­უ­ლი ხედ­
ვის, გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი აღ­ქ­მის შე­თა­ვა­ზე­ბის სივ­რ­ცე­ა. 
ალ­ბათ, ამ სა­ხით ხდის შე­მოქ­მე­დე­ბა ცხოვ­რე­ბას 
უფ­რო ასა­ტანს. ყუ­რადღე­ბით ვა­დევ­ნებ თვალს 
თა­ნა­მედ­რო­ვე კი­ნოპ­რო­დუქ­ცი­ის იმ ნი­მუ­შებს, რომ­
ლე­ბიც რეპ­რე­სი­ულ პო­ლი­ტი­კურ, რე­ლი­გი­ურ თუ 
კრი­მი­ნა­ლურ რე­ჟი­მებს აღ­წე­რენ. რო­გო­რი და­სას­
რუ­ლი შე­იძ­ლე­ბა ჰქონ­დეს ფილმს სამ­ყა­რო­ში, რო­
მელ­შიც ინ­დი­ვი­დის ყო­ვე­ლი თა­ვი­სუ­ფა­ლი ნა­ბი­ჯი, 
ხშირ შემ­თხ­ვე­ვა­ში, სიკ­ვ­დი­ლის ტოლ­ფა­სია და ადა­
მი­ა­ნებს ფსი­ქი­კუ­რი გა­ნად­გუ­რე­ბა ემუქ­რე­ბათ?!
ფილ­მის შექ­მ­ნას ბევ­რი ფაქ­ტო­რი გა­ნა­პი­რო­ბებს: 

ადა­მი­ა­ნუ­რი ტრა­გე­დი­ა, პერ­სო­ნა­ჟე­ბის ცხოვ­რე­ბი­სე­
უ­ლი სი­მარ­თ­ლე, რაც უნი­ვერ­სა­ლურ გან­ზო­მი­ლე­
ბას იღებს. 
ამ­გ­ვარ რე­ჟიმ­ზე გვი­ამ­ბობს მექ­სი­კელ რე­ჟი­სორ 

ევე­რარ­დო გო­უ­ტის ფილ­მი „მოწყალების დღე­
ე­ბი“. ეს ახალ­გაზ­რ­და პო­ლი­ცი­ე­ლის ის­ტო­რი­ა­ა, 
რო­მელ­საც მიზ­ნად კრი­მი­ნალ­თან ბრძო­ლა აქვს 
და­სა­ხუ­ლი. კი­ნო­სუ­რა­თი სა­ინ­ტე­რე­სოდ იწყე­ბა, მაგ­
რამ ვერ პო­უ­ლობს გა­მო­სა­ვალს და უინ­ტე­რე­სოდ 
მთავ­რ­დე­ბა, რად­გან თა­ვად რე­ჟი­სო­რი ვერ გა­ე­მიჯ­
ნა გარ­და­უ­ვა­ლი გა­ნა­ჩე­ნის „საშინელებას“ და მა­
ყუ­რე­ბელს სამ­ყა­როს ალ­ტერ­ნა­ტი­უ­ლი აღ­ქ­მა ვერ 
შეს­თა­ვა­ზა. რო­გორც და­მო­ნე­ბულ­მა მსხვერ­პ­ლ­მა, 
ისე ჩა­ირ­ტყა ჯა­ლა­თის მახ­ვი­ლი და ფილ­მის იდეა 
პერ­სო­ნაჟ­თან ერ­თად მოკ­ვ­და. 
სა­წი­ნა­აღ­მ­დე­გო მა­გა­ლი­თი­ა, ჩე­მი აზ­რით, აბ­

დე­რაჰ­მან სი­სა­კოს ფილ­მი „ტიმბუქტუ“. რე­ჟი­სო­რი 
ინარ­ჩუ­ნებს აღ­ქ­მის თა­ვი­სუფ­ლე­ბას და ის­ლა­მის­
ტუ­რი დაჯ­გუ­ფე­ბის მი­ერ დაპყ­რო­ბილ სო­ფელ­ში 
კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი ენით ქმნის სივ­რ­ცეს სა­კუ­თა­რი 
პერ­სო­ნა­ჟე­ბის­თ­ვის და მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის. ვფიქ­

რობ, რომ რო­გორც რე­ვო­ლუ­ცი­ის შემ­თხ­ვე­ვა­ში უნ­
და გა­და­ურ­ჩეს მთა­ვა­რი იდეა თვით­გა­ნად­გუ­რე­ბას, 
ისე ფილ­მ­მა არ უნ­და იმ­ს­ხ­ვერ­პ­ლოს მი­სი შექ­მ­ნის 
მთა­ვა­რი მი­ზე­ზი. 

F.P.  იცნობ თუ არა თანამედროვე ქართულ კინოს და 
რამდენად საინტერესოა თემატიკა და გამომსახველობი
თი ხერხები, რომლებსაც ახალი თაობის რეჟისორები 
იყენებენ?

ახა­ლი ქარ­თუ­ლი კი­ნო სწრა­ფად და დი­ნა­მი­კუ­
რად ვი­თარ­დე­ბა. ამ­ბი­სა და პერ­სო­ნა­ჟის ქვე­ყა­ნა 
ვართ. ვცხოვ­რობთ ნა­ხევ­რად რე­ა­ლურ და ნა­ხევ­
რად წარ­მო­სახ­ვით სამ­ყა­რო­ში. ცხოვ­რე­ბას გან­
სა­კუთ­რე­ბუ­ლი მხატ­ვ­რუ­ლო­ბით აღ­ვიქ­ვამთ. კი­ნო 
გარ­კ­ვე­უ­ლი გზავ­ნი­ლის მა­ტა­რე­ბე­ლია და ამი­ტომ 
სა­ინ­ტე­რე­სო­ა, რა იდე­ე­ბი და რა შეგ­ნე­ბა ყა­ლიბ­
დე­ბა სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში, რო­მელ­საც სა­კუ­თა­რი წარ­
სუ­ლის (განსაკუთრებით, უახ­ლო­ე­სი წარ­სუ­ლის) 
მი­მართ ამ­ნე­ზი­ის მსგავ­სი და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა აქვს. 
თუმ­ცა, კი­ნოს და­ფი­ნან­სე­ბა სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში იმ­დე­
ნად მცი­რე­ა, რომ რთუ­ლია წარ­მო­ე­ბის სტა­ბი­ლუ­რი 
სის­ტე­მის ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბა. საფ­რან­გე­თის კი­ნო­ცენ­ტ­
რი მრა­ვა­ლი წყა­რო­დან ფი­ნან­ს­დე­ბა. თან­ხა გროვ­
დე­ბა კი­ნო­თე­ატ­რებ­ში ბი­ლე­თე­ბის გა­ყიდ­ვი­დან, 
სა­კა­ბე­ლო ტე­ლე­ვი­ზი­ე­ბი­დან და პრო­დუქ­ცი­ის გავ­რ­
ცე­ლე­ბის სხვა სა­შუ­ა­ლე­ბე­ბი­დან. 
გო­და­რი ამ­ბობ­და: ჩვენ­მა წი­ნაპ­რებ­მა იცოდ­ნენ 

ცეცხ­ლის დან­თე­ბა, შეკ­რე­ბა და ამ­ბე­ბის მო­ყო­ლა. 
ჩვენ­მა მშობ­ლებ­მა აღარ იცოდ­ნენ ცეცხ­ლის დან­
თე­ბა, მაგ­რამ ჯერ კი­დევ ჰყვე­ბოდ­ნენ ამ­ბებს. ჩვენ 
არც ცეცხ­ლის დან­თე­ბა ვი­ცით და აღარც ამ­ბის 
მო­ყო­ლა. ვფიქ­რობ, სა­ქარ­თ­ვე­ე­ლო­ში ჯერ კი­დევ 
გვიყ­ვარს ცეცხ­ლის დან­თე­ბაც და ამ­ბის მო­ყო­ლაც. 

F.P.  რა ადგილი უკავია შენ ცხოვრებაში მუსიკას? მხო
ლოდ ჰობია?

რაც შე­ე­ხე­ბა ჩემს სიმ­ღე­რას. ქარ­თუ­ლად, ისე­ვე 
რო­გორც ფრან­გუ­ლად, ვამ­ბობთ: მემ­ღე­რე­ბა და 
ვმღე­რი. ჩე­მი სი­ა­მოვ­ნე­ბის­თ­ვის ვღი­ღი­ნებ, მაგ­რამ 
თუ მო­მის­მენთ, ძა­ლი­ან გა­მი­ხარ­დე­ბა. ქარ­თ­ვე­ლი 
მა­ყუ­რე­ბე­ლი დე­კემ­ბ­რი­დან დიდ ეკ­რან­ზე ნა­ხავს გე­
ლა ბაბ­ლუ­ა­ნის ფილმს Money. ის ჩე­მი სიმ­ღე­რით 
იწყე­ბა და გე­ლას მე­ლო­დი­ით სრულ­დე­ბა. ძა­ლი­ან 
სა­ინ­ტე­რე­სო ფილ­მია და მი­ხა­რი­ა, რომ გე­ლამ არ­
ჩე­ვა­ნი ჩემ სიმ­ღე­რა­ზე შე­ა­ჩე­რა. 
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ოც­და­მე­ერ­თე სა­უ­კუ­ნის კი­ნო თა­ვი­სი გან­ვი­თა­
რე­ბის საკ­მა­ოდ უჩ­ვე­უ­ლო წი­ნა­პი­რო­ბას სა­ზო­გა­
დო­ე­ბის ცნო­ბი­ე­რე­ბის ცვლი­ლე­ბა­საც უნ­და უმად­
ლო­დეს. რამ­დე­ნად მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია ეს მოვ­ლე­ნა 
ხე­ლოვ­ნე­ბი­სათ­ვის, გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი მსჯე­ლო­ბის 
თე­მა­ა, თუმ­ცა ქარ­თუ­ლი კი­ნოს მა­გა­ლით­ზე, ერ­თ­­
-ერ­თი იმ მი­ზეზ­თა­გა­ნი­ა, რომ­ლის ნი­ა­დაგ­ზეც, უკ­ვე 
არ­სე­ბუ­ლი­სა და ახ­ლის ურ­თი­ერ­თო­ბა დრო­დად­
რო სა­ხეც­ვ­ლი­ლი გვევ­ლი­ნე­ბა ეკ­რან­ზე.
ანა ურუ­შა­ძის „საშიში დე­და“ (სცენარის ავ­ტო­რი 

და რე­ჟი­სო­რი – ანა ურუ­შა­ძე), 2017 წელს გა­და­ღე­
ბუ­ლი ფილ­მი­ა. მი­სი საკ­მა­ოდ მტკივ­ნე­უ­ლი, თუმ­ცა 
ალ­ბათ ბევ­რ­გ­ზის ნა­ფიქ­რი და შეც­ვ­ლი­ლი თე­მა­ტუ­
რი მო­ტი­ვე­ბი ჯერ კი­დევ დიდ­ხანს იქ­ნე­ბა გან­ხილ­
ვის სა­გა­ნი მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის.
სი­უ­ჟე­ტი ახალ­გაზ­რ­და მწე­რა­ლი ქა­ლის, ფსი­ქო-­პი­

როვ­ნუ­ლი დრა­მის ირ­გ­ვ­ლივ ვი­თარ­დე­ბა. მა­რა­დი­უ­
ლი არ­ჩე­ვა­ნის ზღვარ­ზე მყო­ფი მთა­ვა­რი გმი­რი სრუ­
ლი­ად სხვა გან­ზო­მი­ლე­ბა­სა და რე­ა­ლო­ბა­ში იწყებს 
არ­სე­ბო­ბას – ნელ­-­ნე­ლა, ჩვენს თვალ­წინ იხ­ს­ნე­ბა 
მი­სი, სა­ვა­რა­უ­დოდ დი­დი ხნის წი­ნათ აღ­მო­ცე­ნე­ბუ­ლი 
შე­უ­გუ­ებ­ლო­ბი­სა და გან­ც­დე­ბის სამ­ყა­რო, სა­დაც შიშ­
ვე­ლი ემო­ცია – აპა­თი­ა, სიყ­ვა­რუ­ლი, მი­უ­ღებ­ლო­ბა, 
ზიზღი, შემ­გუ­ებ­ლო­ბა, ყო­ვე­ლი­ვე ეს გვერ­დიგ­ვერდ 
არ­სე­ბობს და სუნ­თ­ქავს, რო­გორც ცოცხა­ლი ორ­გა­
ნიზ­მი. ანა ურუ­შა­ძის ფილ­მის მთა­ვა­რი თე­მა­ტუ­რი 
ხერ­ხე­მა­ლიც სწო­რედ ამ ზღვარ­ზე გა­ივ­ლის – თა­ნა­
არ­სე­ბო­ბა, თა­ნაცხოვ­რე­ბა ემო­ცი­ებ­თან, რო­მელ­თა 
წარ­მოქ­მ­ნა­საც მთა­ვა­რი გმი­რი ვერც ხელს შე­უშ­ლის, 
არც შე­ე­წი­ნა­აღ­მ­დე­გე­ბა და, რაც მთა­ვა­რი­ა, ამ გან­
წყო­ბის შე­სა­ბა­მის სივ­რ­ცე­ში არც დათ­რ­გუ­ნავს.
პი­რო­ბი­თო­ბის ამ რთულ სამ­ყა­რო­ში ნა­ტა მურ­

ვა­ნი­ძის მა­ნა­ნა სრუ­ლი­ად და­უც­ვე­ლი პერ­სო­ნა­ჟი­ა: 
მზრუნ­ვე­ლი, პირ­და­პი­რო­ბი­თა და ოდ­ნა­ვი კე­თი­ლი 
ირო­ნი­ით გა­მორ­ჩე­უ­ლი ქმა­რი, ორი შვი­ლი, სახ­ლი, 
საქ­მე, ყო­ველ­დღი­უ­რო­ბა, თით­ქოს­და ექ­ს­პ­რე­სი­ო­
ნის­ტულ პერ­სო­ნა­ჟად და­ნა­ხუ­ლი სა­კან­ცე­ლა­რიო 
მა­ღა­ზი­ის მე­პატ­რო­ნე – ნუკ­რი (რამაზ იოსე­ლი­ა­ნი), 
მა­ნა­ნას მე­გო­ბა­რი, თვით­გა­ნად­გუ­რე­ბის­კენ მა­ვა­ლი 
გზა, სივ­რ­ცე, რო­მე­ლიც მი­სი არ­სე­ბო­ბის ერ­თ­-ერ­თი 
გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლია – ეს, და კი­დევ 
ნის­ლი­ვით მძი­მე, მრუ­მე, მუ­დამ ნაც­რის­ფე­რი ცა, მა­
ნა­ნას ორ­გა­ნუ­ლი ნა­წი­ლი, მი­სი შე­მად­გე­ნე­ლი­ა.
ანა ურუ­შა­ძე მი­ზან­მი­მარ­თუ­ლად ამ­ბობს უარს 

გაცხა­დე­ბულ გრძნო­ბა­თა ჭი­დილ­ზე: გმი­რის აპა­თი­ა, 
ისე­თი­ვე კონ­კ­რე­ტუ­ლი­ა, რო­გორც მი­სი არ­სე­ბო­ბის 
ილუ­ზი­ა. სა­ერ­თოდ, პირ­ვე­ლი ნა­ხე­ვა­რი სა­ა­თის გან­

მავ­ლო­ბა­ში ლურ­ჯ­-­მო­ნაც­რის­ფ­რო ინ­ტე­რი­ერ­სა და 
კა­რის ჭრი­ლი­დან ნა­ხევ­რად შე­ნიღ­ბულ ექ­ს­პო­ზი­ცი­ა­ში 
მო­სი­ა­რუ­ლე პერ­სო­ნა­ჟე­ბი მა­ნა­ნას მი­თი­უ­რი მონ­ს­
ტ­რის სა­მო­მავ­ლო მსხვერ­პ­ლად შე­იძ­ლე­ბა აღ­ვიქ­
ვათ. თუმ­ცა, ფი­ნა­ლის­კენ ამ­გ­ვარ გან­წყო­ბას ორ­მა­გი 
გრძნო­ბა ცვლის: სწრა­ფი, თით­ქოს ფრთხი­ლი, მორ­
ბე­ნა­ლი ნა­ბი­ჯით მი­მა­ვა­ლი ქა­ლი, ჩვენს თვალ­წინ იც­
ვ­ლე­ბა... მის­თ­ვის უკ­ვე სულ ერ­თი­ა, რამ­დე­ნად მტკივ­
ნე­უ­ლი იქ­ნე­ბა ტა­ლახ­ში ჩა­ვარ­დ­ნა – რო­გორც ამას 
მა­მა (ავთო მა­ხა­რა­ძე) გა­ნაცხა­დებს... სა­ერ­თო­დაც, ამ 
ორი პერ­სო­ნა­ჟის – მა­მი­სა და შვი­ლის ურ­თი­ერ­თო­ბა 
მტა­ცებ­ლად ქცე­უ­ლი, დევ­ნი­ლი არ­სე­ბე­ბის ომს უფ­
რო წა­ა­გავს, ვიდ­რე უბ­რა­ლოდ, გა­რე სამ­ყა­როს­თან 
და­პი­რის­პი­რე­ბუ­ლი ადა­მი­ა­ნე­ბის ყო­ფას. 
ყვე­ლა­ფე­რი, რაც ღია აპა­თი­ას იწ­ვევს, მა­ნა­ნას 

ცნო­ბი­ე­რე­ბა­ში ტრან­ს­ფორ­მი­რე­ბუ­ლი რე­ა­ლო­
ბის მსგავ­სი­ა... მაგ­რამ მა­ინც რე­ა­ლო­ბა­ა: ამი­ტომ 
მი­მარ­თავს ანა ურუ­შა­ძე ოდ­ნავ სტი­ლი­ზე­ბულ 
სამ­ყა­როს, სა­დაც ქა­ლა­ქის კონ­ტუ­რე­ბიც კი ექ­ს­პ­
რე­სი­ო­ნის­ტუ­ლი ზმა­ნე­ბის მსგავ­სი­ა: კონ­კ­რე­ტუ­ლი, 
ხელ­შე­სა­ხე­ბი, ნაც­ნო­ბი, ურ­ბა­ნის­ტუ­ლი და­უს­რუ­ლებ­
ლო­ბის ნი­მუ­ში, უსა­ხუ­რო­ბის სრუ­ლი ანა­რეკ­ლი და 
გა­უ­დაბ­ნო­ე­ბუ­ლი, პი­რო­ბი­თი სამ­ყა­როს სა­ხე!
მა­ყუ­რე­ბელ­ში იზ­რ­დე­ბა დაგ­რო­ვი­ლი და იმის­კენ 

მი­მარ­თუ­ლი ემო­ცი­ა, რა­ზეც არ სა­უბ­რო­ბენ, აპა­თი­ა, 
რო­მე­ლიც უხერ­ხუ­ლია გა­მო­სათ­ქ­მე­ლად, გად­
მო­სა­ცე­მად და დგე­ბა არ­ჩე­ვა­ნი – ამ­ჯე­რად იმა­ზე 
რთუ­ლი, ვიდ­რე ეს უბ­რა­ლოდ ყო­ფით დაღ­ლილ 
ადა­მი­ა­ნებ­ში იკითხე­ბა ხოლ­მე. არ­ჩე­ვა­ნი, რო­მე­
ლიც ნე­ბის­მი­ე­რი სის­ხ­ლის­მი­ე­რი თუ რე­ა­ლუ­რი კავ­
ში­რე­ბი­სა და გა­მა­ნად­გუ­რე­ბე­ლი ნგრე­ვის სურ­ვილს 
შო­რის მერ­ყე­ობს. 
მე­უღ­ლე და შვი­ლე­ბი თა­ნა­მედ­რო­ვე მი­თის სრუ­

ლი სუ­რა­თის შე­საქ­მ­ნე­ლად სა­ბო­ლო­ოდ ან­გ­რე­ვენ 
არ­სე­ბულ ილუ­ზი­ას, საყ­რ­დე­ნის, სიმ­ტ­კი­ცი­სა თუ 
კი­დევ სხვა რამ, პი­რო­ბი­თი მო­ცე­მუ­ლო­ბის შე­სა­
ხებ. მთა­ვა­რი გმი­რი, დი­დი ხა­ნი­ა, რაც ამ სამ­ყა­როს 
ორ­გა­ნულ ნა­წი­ლად არ აღიქ­ვამს თავს, მაგ­რამ ეს 
არ არის ფილ­მის გმი­რე­ბის ტრა­გე­დი­ა, ან თუ გნე­
ბავთ – უბ­რა­ლოდ დრა­მა: მა­ნა­ნა, არც არას­დ­როს 
ყო­ფი­ლა სა­ზო­გა­დო­ე­ბის მთლი­ა­ნი მო­ცე­მუ­ლო­ბის 
ნა­წი­ლი. პი­რი­ქით, მონ­ს­ტ­რის მი­თი თუნ­დაც იმი­
ტო­მაა ფილ­მის დრა­მა­ტურ­გი­ულ ქსო­ვილ­ში დრო­
დად­რო გან­ყე­ნე­ბუ­ლი ზმა­ნე­ბა, რომ ის მა­ნა­ნას­თ­ვის 
ცალ­კე არ­სე­ბუ­ლი, ობი­ექ­ტუ­რი რე­ა­ლო­ბა­ა. 
სა­ბო­ლო­ოდ, გმი­რი მარ­თ­ლაც ახერ­ხებს, ტა­ლა­

ხი­სა და ზიზღის მომ­გ­ვ­რე­ლი ყო­ფი­სა­გან, სრუ­ლი 

ილუ­ზი­ის დევ­ნა­ში, სა­კუ­თა­რი, მონ­ს­ტ­რის­თ­ვის კომ­
ფორ­ტუ­ლი სამ­ყა­რო შექ­მ­ნას, სა­დაც არც და­ი­კარ­
გე­ბა, არც რო­მე­ლი­მე პი­რო­ბი­თო­ბას გა­უ­წევს ან­
გა­რიშს და, რაც მთა­ვა­რი­ა, არ მო­უ­წევს მუდ­მი­ვად 
ახ­ს­ნას სა­კუ­თა­რი ქმე­დე­ბის მო­ტი­ვე­ბი. არ დას­ჭირ­
დე­ბა ნა­ტა მურ­ვა­ნი­ძის მი­ერ კე­თი­ლი, დაბ­ნე­უ­ლი 
ღი­მი­ლით წარ­მოთ­ქ­მა: „მე ეს არ მი­გუ­ლის­ხ­მი­ა“, 
ან „ახლა ვერ წა­მო­ვალ“, ან ცი­ვი, სა­ში­ნე­ლი, დეპ­
რე­სი­უ­ლი სივ­რ­ცი­სა­გან საბ­ნით თა­ვის დაც­ვა... ეს 
სა­ბა­ნიც უც­ნა­უ­რი, მი­თი­უ­რი ლან­დი­ვით, სა­კუ­თა­რი 
ზიზღი­სა­გან თავ­დაც­ვის მე­ტა­ფო­რა­სა­ვით ჩნდე­ბა 
ხოლ­მე ურ­ბა­ნის­ტუ­ლი სა­ში­ნე­ლე­ბის მუქ ფონ­ზე. 
ქარ­თულ­მა კი­ნომ თა­ვის დრო­ზე პო­ე­ტუ­რი მე­ტა­

ფო­რის მა­გა­ლი­თე­ბით სა­ინ­ტე­რე­სო მრა­ვალ­სა­ხოვ­ნე­
ბას მი­აღ­წი­ა. და ამ მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის სა­პა­სუ­ხოდ, თით­
ქოს სრუ­ლი­ად სა­წი­ნა­აღ­მ­დე­გო სახ­ვით კა­ლა­პოტ­ში 
მოქ­ცე­უ­ლი კი­ნო­ი­ლუ­ზი­ა, რო­მე­ლიც ანა ურუ­შა­ძეს არ 
და­უ­ნა­წევ­რე­ბი­ა, ფრაგ­მენ­ტუ­ლად არ მო­უ­წო­დე­ბი­ა, 
მენ­ტა­ლუ­რი აზ­როვ­ნე­ბის ახალ შრეს ქმნის. 
„საშიში დე­და“ ორ­სა­ხო­ვა­ნი რე­ა­ლო­ბაა – ცნო­ბი­

ერს მიღ­მა არ­სე­ბუ­ლი და ქმე­დი­თი, ჩვენს გვერ­დით 
დამ­კ­ვიდ­რე­ბუ­ლი. თუმ­ცა, მა­ნა­ნა­სა და მი­სი მე­გობ­
რის – ნუკ­რის ურ­თი­ერ­თო­ბა ამ ორ­სა­ხოვ­ნე­ბა­საც 
ერთ, მთლი­ან, ბო­ლომ­დე მოქ­მედ გა­ნად­გუ­რე­ბის 
სურ­ვი­ლად აქ­ცევს. უსუ­სუ­რი, გრო­ტეს­კულ და ტრა­
გი­კულ პერ­სო­ნა­ჟად ქცე­უ­ლი ნუკ­რი თით­ქოს სა­ბო­
ლო­ოდ ასა­მა­რებს სა­კუ­თა­რი თა­ვის მი­მართ სიბ­რა­
ლუ­ლის ბუ­ნებ­რივ სურ­ვილ­საც კი. 

მა­ნა­ნას წარ­მო­სახ­ვით­მა სამ­ყა­რომ სრუ­ლი­ად 
ჩა­ა­ნაც­ვ­ლა რე­ა­ლუ­რად არ­სე­ბუ­ლი. შე­იძ­ლე­ბა ით­
ქ­ვას, გა­ა­ნად­გუ­რა ის, რის­გა­ნაც შედ­გე­ბო­და პი­რო­
ბი­თი ყო­ფა, ყბა­და­ღე­ბუ­ლი მტკი­ცე აზ­რი ადა­მი­ა­ნურ 
საყ­რ­დენ­ზე, და ამ ქა­ოს­ში ახა­ლი გან­ზო­მი­ლე­ბა 
შვა: და­უნ­დო­ბე­ლი, გან­დ­გო­მი­ლი და მტა­ცებ­ლის 
ინ­ს­ტინ­ქ­ტით შე­ი­ა­რა­ღე­ბუ­ლი, ზუს­ტად ისე­თი, რო­
გო­რიც მა­ნა­ნას ყო­ველ­დღი­უ­რო­ბას ფა­რუ­ლად, 
ნელ­-­ნე­ლა გარ­დაქ­მ­ნი­და ცი­ხედ, ტყვე­ო­ბად. 
მა­ნა­ნას მა­მა ამ საყ­რ­დე­ნის პირ­ვე­ლი და მნიშ­ვ­

ნე­ლო­ვა­ნი ილუ­ზი­ა­ა, თუმ­ცა ეს პერ­სო­ნა­ჟი, მსგავ­
სე­ბის მი­უ­ხე­და­ვად, ბევ­რად ჩა­მო­უ­ვარ­დე­ბა ახ­ლად 
და­ბა­დე­ბულ მონსტრს, რო­მე­ლიც მხო­ლოდ ინ­ს­
ტინქტს ემორ­ჩი­ლე­ბა.
რამ­დე­ნა­დაც რთუ­ლია ანა ურუ­შა­ძის სიღ­რ­მი­სე­უ­

ლი, ექ­ს­პ­რე­სი­ო­ნის­ტუ­ლი, მძი­მე სივ­რ­ცით გა­მორ­ჩე­
უ­ლი სამ­ყა­რო ეკ­რან­ზე, იმ­დე­ნად სა­ინ­ტე­რე­სოა მი­სი 
ჟღე­რა­დო­ბა სა­კუ­თა­რი „მეს“ ძი­ე­ბა­ში ხში­რად და­კარ­
გუ­ლი ადა­მი­ა­ნე­ბის­თ­ვის – მონ­ს­ტ­რი აქ­ვე­ა, თით­ქ­მის 
არას­დ­როს სძი­ნავს და მზა­და­ა, ნე­ბის­მი­ერ დროს 
გა­შა­ლოს თა­ვი­სი ღა­მუ­რა­სებ­რი, წახ­ნა­გო­ვა­ნი აპ­კით 
გა­დაბ­მუ­ლი, მტა­ცებ­ლუ­რი ფრთე­ბი, ინ­ს­ტინ­ქ­ტის ძა­
ხი­ლით, მზა­და­ა, მრა­ვალ­სარ­თუ­ლი­ა­ნი ილუ­ზო­რუ­ლი 
სა­ცო­და­ვი ნა­გე­ბო­ბი­დან, რო­მელ­საც სახ­ლი ჰქვი­ა, 
სა­ნა­დი­როდ და შუ­რის სა­ძი­ებ­ლად გა­მოფ­რინ­დეს...
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ჩვენს ქვე­ყა­ნა­ში არ­სე­ბუ­ლი სო­ცი­ა­ლუ­რი, პო­
ლი­ტი­კუ­რი და სხვა სა­ხის პრო­ცე­სე­ბი, უკ­ვე კარ­გა 
ხა­ნი­ა, რაც კი­ნოს თე­მა­ტუ­რი ინ­ტე­რე­სის საგ­ნად 
გარ­და­იქ­მ­ნა. რამ­დე­ნად და რო­გორ უნ­და აისა­ხოს 
სი­ნამ­დ­ვი­ლე ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში? ეს კითხ­ვა ყო­ველ­თ­ვის 
იწ­ვევს კა­მათს. არ­სე­ბობს მხატ­ვ­რუ­ლი აზ­როვ­ნე­
ბის პი­რო­ბი­თი ფორ­მე­ბი, რო­მელ­თა გა­მო­ყე­ნე­ბაც 
არას­დ­როს იქ­ნე­ბა ნაკ­ლე­ბად მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი, ან 
და­კარ­გუ­ლი დრო­თა გან­მავ­ლო­ბა­ში. 
რე­ჟი­სორ ზა­ზა ურუ­შა­ძის „აღსარება“ სა­ქარ­თ­ვე­

ლო­სა და ეს­ტო­ნე­თის ერ­თობ­ლი­ვი პრო­დუქ­ცი­ა­ა. 
ფილ­მი 20017 წლის 24 ოქ­ტომ­ბერს გა­მო­ვი­და 
ეკ­რა­ნებ­ზე. ავ­ტო­რი არ გა­ნი­ხი­ლავს თა­ნა­მედ­რო­
ვე­ო­ბას, რო­გორც ერ­თი კონ­კე­ტუ­ლი ეპო­ქის­თ­ვის 
აუცი­ლე­ბელ და უპი­რო­ბო მოვ­ლე­ნას, თუმ­ცა აქე­
დან­ვე ნა­თე­ლი­ა, რომ კა­მა­თი მი­სი ში­ნა­არ­სობ­რი­ვი 
და დრა­მა­ტურ­გი­უ­ლი თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბე­ბის შე­სა­ხებ 
იარ­სე­ბებს, რო­გორც ამ­გ­ვა­რი თე­მა­ტი­კის­თ­ვის და­
მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი თან­მ­დე­ვი მო­ტი­ვი.
არ­ჩე­ვა­ნით გა­მოწ­ვე­უ­ლი პი­როვ­ნუ­ლი, სა­ზო­გა­

დო­ებ­რი­ვი მან­კი­რე­ბის, ინ­ტე­რე­სე­ბის ირ­გ­ვ­ლივ გან­
ვი­თა­რე­ბუ­ლი კონ­ფ­ლიქ­ტის სა­კითხი, ზა­ზა ურუ­შა­
ძის თით­ქ­მის ყვე­ლა ნა­მუ­შე­ვარ­ში იჩენს თავს. იგი­ვე 
თე­მა ვი­თარ­დე­ბა „სამ სახ­ლ­სა“ და „მანდარინებში“. 
ამ­ბა­ვი, რო­მე­ლიც ერთ პა­ტა­რა სო­ფელ­ში მოხ­

და, მორ­ჩილ­თან (ვალიკო – იოსებ ხვე­დე­ლი­ძე) 
ერ­თად, ამ მცი­რე მას­შ­ტა­ბის ყო­ფით მო­დელ­ში 
გამ­წე­სე­ბულ, გა­და­სახ­ლე­ბულ მოძღ­ვარ­სა (მამა 
გი­ორ­გი – დი­მიტ­რი ტა­ტიშ­ვი­ლი) და მის მრევლს 
უჩ­ვე­უ­ლო სა­ხით წარ­მოგ­ვიდ­გენს.
აქ­ვე და­ვა­მა­ტებ: ეპო­ქა­ში, რო­დე­საც რე­ლი­გი­ურ და 

ზნე­ობ­რივ მრწამ­ს­ზე სჯა-­ბა­ა­სი, გან­კითხ­ვი­სა და შე­ფა­
სე­ბის კრი­ტე­რი­უ­მე­ბი სრულ თა­ვი­სუფ­ლე­ბას გვი­ქა­
დი­ან, არა­ფე­რია იმა­ზე რთუ­ლი, ამ­გ­ვა­რი თე­მის პირ­
და­პი­რი იმ­პ­რო­ვი­ზი­რე­ბა შეს­თა­ვა­ზო სა­ზო­გა­დო­ე­ბას. 
ამი­ტომ, ლი­ტე­რა­ტუ­რა­სა თუ ფერ­წე­რა­ში, თა­ნა­მედ­
რო­ვე ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში არ­სე­ბუ­ლი ძი­ე­ბა­ნი ერ­თი­ა­ნად 
ცოცხ­ლ­დე­ბა, ასო­ცი­ა­ცი­ე­ბი მრა­ვა­ლი მი­მარ­თუ­ლე­ბით 
ვი­თარ­დე­ბა, სა­ბო­ლო­ოდ კი ერთ, ლო­კა­ლურ სივ­რ­
ცე­ში იყ­რის თავს და ისევ არ­ჩე­ვა­ნის ზღვარს ავ­ლებს 
მა­მა გი­ორ­გი­სა და მის წი­ნა­შე უეც­რად აღ­მარ­თულ 
სი­ნამ­დ­ვი­ლეს შო­რის. მო­უ­ლოდ­ნე­ლად, მო­ძა­ლა­დე 
სწო­რედ ის პერ­სო­ნა­ჟი აღ­მოჩ­ნ­დე­ბა, რო­მე­ლიც აქამ­
დე უბ­რა­ლოდ ცოდ­ვის, ან ადა­მი­ა­ნუ­რი სი­სუს­ტის, ან 
უსა­მარ­თ­ლო­ბის მსხვერ­პ­ლად წარ­მოდ­გე­ბო­და. 
იმის­თ­ვის, რა­თა არ­ჩე­ვა­ნის სირ­თუ­ლე ბო­ლომ­

დე აღ­ვიქ­ვათ, გა­ვიხ­სე­ნოთ, რომ ქარ­თუ­ლი კი­ნოს 
ტრა­დი­ცი­ა­ში მღვდელ­მ­სა­ხუ­რის სა­ხე, ან თუნ­დაც 
მას­თან მი­ახ­ლო­ე­ბუ­ლი პერ­სო­ნა­ჟე­ბი, ან მკვეთ­რად 
კრი­ტი­კულ, ან მი­წი­ე­რე­ბას და­შო­რე­ბუ­ლი პო­ზი­ცი­
ი­დან ურ­თი­ერ­თო­ბენ ხოლ­მე მა­ყუ­რე­ბელ­თან. ამ­
ჯე­რად კი მღვდე­ლი, რო­მე­ლიც ხმე­ლი, მა­ღა­ლი, 
ოდ­ნავ ნერ­ვი­უ­ლი გა­მო­მეტყ­ვე­ლე­ბის, ასე­ვე, ოდ­ნავ 
მკვეთ­რი, პირ­და­პი­რი ხა­სი­ა­თის ადა­მი­ა­ნად გვევ­
ლი­ნე­ბა, არა ზო­გა­დი, არა­მედ პი­რი­ქით, ძალ­ზე 
მტკი­ცე ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლიზ­მი­თაც გა­მო­ირ­ჩე­ვა.
არ­ჩე­ვა­ნი­სა და და­უს­რუ­ლე­ბე­ლი ზნე­ობ­რი­ვი კა­

ტე­გო­რი­ე­ბის ძი­ე­ბის სა­კითხი ზო­გა­დია – ამი­თაც 
გახ­ლავთ სა­ინ­ტე­რე­სო, თუმ­ცა მკვეთ­რად ინ­დი­ვი­
დუ­ა­ლუ­რია მთა­ვარ გმირ­თა ხა­სი­ა­თის ნიშ­ნე­ბი – 
თით­ქოს შე­უ­თავ­სე­ბე­ლი მა­თი სტა­ტუ­სის, საქ­მი­ა­ნო­
ბის მი­ხედ­ვით. სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში კი, ადა­მი­ა­ნუ­რი და 
მტკი­ცე, რომ­ლის საყ­რ­დე­ნიც კი­დევ უფ­რო ღრმა­ა, 
ვიდ­რე ერ­თი შე­ხედ­ვით შე­იძ­ლე­ბა ამო­ვი­კითხოთ. 
ექ­ს­პ­რე­სი­უ­ლი დე­ტა­ლე­ბით აღ­სავ­სე ეს ხა­სი­ა­თე­

ბი, რო­მელ­თა ირ­გ­ვ­ლი­ვაც ვი­თარ­დე­ბა დრა­მა­ტუ­ლი 
ამ­ბა­ვი, უარ­ყოფს გა­მიზ­ნუ­ლი მხატ­ვ­რუ­ლი ჭრი­ლის 
არ­სე­ბო­ბას და უბ­რა­ლოდ უპი­რის­პი­რებს ამ მოვ­
ლე­ნებს იდი­ლი­ას – პი­რო­ბითს, მაგ­რამ ხელ­შე­სა­
ხებს – სოფ­ლის პა­ტა­რა არე­ალს, აღ­სა­რე­ბის­თ­ვის 
ამორ­ჩე­ულ ხის სკამ­სა და გაშ­ლილ პე­ი­ზაჟს, სა­დაც 
ყო­ვე­ლი­ვე, რაც კი წარ­მო­ით­ქ­მის, ალ­ბათ ათას­გ­ზის 
უფ­რო მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, ვიდ­რე ჩა­კე­ტილ სივ­რ­ცე­ში. 
სო­ფე­ლი, ყო­ფაც ხომ ისე­დაც ჩა­კე­ტი­ლი სივ­რ­

ცე­ა, სა­დაც სიც­რუ­ეც და და­ფა­რუ­ლი სურ­ვი­ლე­ბიც 
რე­ა­ლო­ბა­ა. მა­მა გი­ორ­გის მი­ერ მოწყო­ბილ კი­ნო­
სე­ან­ს­ზე, სახ­ლე­და­ხე­ლოდ გა­მარ­თულ ეკ­რან­ზე, 
არა იდი­ლი­ა, არა­მედ გა­ი­დე­ა­ლე­ბუ­ლი ეპო­ქა ჩანს, 
თა­ვი­სი სიმ­შ­ვი­დი­თა და გრა­ფი­კუ­ლი მომ­ხიბ­ვ­ლე­
ლო­ბით. ჩაპ­ლი­ნის სიზ­მ­რი­სე­უ­ლი ან­გე­ლო­ზე­ბის 
ფრთე­ბის ფონ­ზე წა­რი­მარ­თე­ბა ჩრდი­ლე­ბის დი­
ა­ლო­გი, მა­მა გი­ორ­გი­სა და მი­სი დახ­მა­რე­ბის მო­
სახ­მო­ბად მი­სულს შო­რის... ეს ორი სამ­ყა­როა და 
ორი­ვე პი­რო­ბი­თი, თით­ქოს ორ ხე­დად აღ­ქ­მუ­ლი 
სი­ნამ­დ­ვი­ლე, ვერ უძ­ლებს, არ­სე­ბულ რე­ა­ლო­
ბას. მი­წა­ზე მყა­რად მდგა­რი მღვდელ­მ­სა­ხუ­რი და 
დე­კა­ნო­ზი, აქამ­დე არ­სე­ბუ­ლი და­უს­რუ­ლე­ბე­ლი 
კრი­ტი­კუ­ლი აზ­რის სა­პი­რის­პი­როდ, სრუ­ლი­ად 
ჩვე­უ­ლებ­რი­ვი, მი­წი­ე­რი სი­სუს­ტე­ე­ბი­სა და ირო­ნი­
ზე­ბუ­ლი ხა­სი­ა­თის ნიშ­ნე­ბის წყა­ლო­ბით, არც კი 
„სახელდებიან“, რო­გორც სოფ­ლის მო­სახ­ლე­ო­ბის­
გან უპი­რო­ბოდ გა­მორ­ჩე­უ­ლი ადა­მი­ა­ნე­ბი. 
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სინამდვილე – როგორც სასჯელი

ნა­თე­ლი­ა, რომ ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლიზ­მი, რო­მე­ლიც დი­
მიტ­რი ტა­ტიშ­ვი­ლის პერ­სო­ნაჟს გა­მო­არ­ჩევს, აუცი­
ლებ­ლად გახ­დე­ბა შე­ფა­სე­ბი­სა და ასე­ვე გან­ს­ხ­ვა­ვე­
ბუ­ლი აზ­რის სა­ბა­ბიც. მაგ­რამ ალ­ბათ რთუ­ლია იმის 
უარ­ყო­ფა, რომ მა­მა გი­ორ­გის რთუ­ლი ბი­ოგ­რა­ფი­
უ­ლი დრა­მა, რო­მელ­საც სულ ორი­ო­დე სიტყ­ვი­თა 
და ერ­თი მზე­რით ეფი­ნე­ბა ნა­თე­ლი, არ გამ­ხ­და­რა 
ფილ­მის ავ­ტო­რის­თ­ვის საყ­რ­დე­ნი, რომ­ლის მო­
ტი­ვიც მღვდლის მი­მართ გან­წყო­ბას გა­ნა­პი­რო­ბებ­
და. პი­რი­ქით, მი­სა­და­მი და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა ყო­ველ 
საქ­ცი­ელ­სა და რეპ­ლი­კა­ში იკ­ვე­თე­ბა, მტკიც­დე­ბა, 
რო­გორც მკვეთ­რი ინ­დი­ვი­დი­სა და არა რო­გორც 
მღვდელ­მ­სა­ხუ­რის მი­მართ. იქ­ნებ, ამი­ტო­მაც იმე­
ო­რებს ოდ­ნა­ვი სევ­და­შე­პა­რუ­ლი სიმ­შ­ვი­დით მა­მა 
გი­ორ­გი: „მე მღვდე­ლი ვარ...“, ისე, რომ არა­ვი­თარ 
მო­სა­ლოდ­ნელ ზნე­ობ­რივ პრი­ვი­ლე­გი­ას არ უს­ვამს 
ხაზს, არც ინ­ტო­ნა­ცი­უ­რად, არც სხვა გზით... 
ფილ­მის მო­უ­ლოდ­ნე­ლი ფი­ნა­ლი, რამ­დე­ნი­მე 

პერ­სო­ნა­ჟის უჩ­ვე­უ­ლო რა­კურ­სით და­ნახ­ვას გვთა­
ვა­ზობს. რო­გორც აღ­მოჩ­ნ­და, ზა­ზა ურუ­შა­ძის მი­ერ 
ამ­გ­ვა­რი თა­ნა­მო­ნაც­ვ­ლე­ო­ბით აგე­ბულ დრა­მა­ტურ­
გი­ა­ში, პერ­სო­ნაჟ­თა ურ­თი­ერ­თო­ბა­ში ემო­ცი­ი­სა და 
რეპ­ლი­კე­ბის გაც­ვ­ლა-­გა­მოც­ვ­ლა ქმე­დი­თი გა­მო­სა­
ხუ­ლე­ბის ხარ­ჯ­ზე ხდე­ბა, რომ­ლის დრო­საც, მე პი­
რა­დად, ბუ­ნებ­რი­ო­ბის გან­ც­და მქონ­და. 
ავ­ტო­რი არ აცხა­დებს პრე­ტენ­ზი­ას ამ­ბის დი­დი მას­

შ­ტა­ბე­ბით გან­ზო­გა­დე­ბა­ზე, მაგ­რამ, ვიტყო­დი, რომ 
ხა­სი­ა­თე­ბის ინ­ტერ­პ­რე­ტი­რე­ბის მცდე­ლო­ბა ჩემ­თ­ვის 
ბევ­რად უფ­რო მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, ვიდ­რე ვრცე­ლი 
თე­მე­ბის ფრაგ­მენ­ტუ­ლი ხედ­ვა. თუნ­დაც გო­ჩა (კახა 
გო­გი­ძე) – მძი­მე, კონ­ფ­ლიქ­ტუ­რი და, რო­გორც აღ­
მოჩ­ნ­და, პი­როვ­ნე­ბად შემ­დ­გა­რი გლე­ხი, რომ­ლის 
მე­ტად სა­ხა­სი­ა­თო პორ­ტ­რეტ­ში მსა­ხი­ო­ბი, რე­ჟი­სო­რი 

და ოპე­რა­ტო­რი არ­ჩე­ულ ჩარ­ჩო­ებს ინარ­ჩუ­ნე­ბენ და 
რე­ა­ლის­ტუ­რი შტრი­ხე­ბი­თა და მო­უ­ლოდ­ნე­ლი სი­
მარ­თ­ლით სავ­სე ხა­სი­ათს გვთა­ვა­ზო­ბენ.
ავ­ტო­რი ერ­თ­გ­ვარ ფი­ლო­სო­ფი­ურ­-­წარ­მო­სახ­

ვით რე­ა­ლო­ბას ეხე­ბა, სა­დაც ადა­მი­ა­ნი­სა და მი­სი 
მრწამ­სის, არ­სის, არ­ჩე­ვა­ნის სხვა­დას­ხ­ვა გან­ზო­მი­
ლე­ბი­თი აღ­ქ­მა იღებს სა­თა­ვეს. თა­ვის­თა­ვად, ამ­გ­
ვა­რი არ­ჩე­ვა­ნი უკ­ვე გა­ნა­პი­რო­ბებ­და სირ­თუ­ლე­ებს. 
მი­უ­ხე­და­ვად ამი­სა, ზა­ზა ურუ­შა­ძე სავ­სე­ბით ლო­კა­
ლუ­რად აზ­როვ­ნებს გა­რე­მო­ში, რო­მე­ლიც მის­თ­ვის 
სხვა, ცნო­ბი­ე­რი სივ­რ­ცის გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბა­ა. ის ეძებს 
გან­წყო­ბის შე­სატყ­ვისს და გან­სა­კუთ­რე­ბულ აქ­ცენ­
ტებს. ფილ­მის ვი­ზუ­ა­ლურ სტრუქ­ტუ­რა­ში სა­ინ­ტე­რე­
სოდ რთულ­დე­ბა აზ­რის გად­მო­ცე­მის მე­ქა­ნი­კა, არა 
თა­ვად ამ აზ­რის სირ­თუ­ლის გა­მო, არა­მედ იგი­ვე 
ქმე­დე­ბა­თა ლო­გი­კუ­რი ჯაჭ­ვის ხარ­ჯ­ზე.
იმ ფაქ­ტ­ში, რომ სა­ზო­გა­დო­ე­ბა სა­ბო­ლო­ოდ 

ყო­ველ­თ­ვის იძუ­ლებ­ლი­ა, წარ­მო­ა­ჩი­ნოს თა­ვი­სი 
სა­ხე, არ­სი, ზნე-­ჩ­ვე­უ­ლე­ბა­თა და­ფა­რუ­ლი შრე­ე­ბი, 
უც­ნა­უ­რი ქცე­ვი­სა და ღრმად არ­სე­ბულ ცნო­ბი­ე­რე­
ბა­ში და­ლე­ქი­ლი მან­კი­ე­რე­ბის შე­დე­გე­ბი, უც­ნა­უ­რი 
არა­ფე­რი­ა. მაგ­რამ ეკ­რან­ზე გან­ვი­თა­რე­ბუ­ლი ამ­ბის 
მხატ­ვ­რუ­ლი მო­დე­ლი საკ­მა­ოდ უჩ­ვე­უ­ლო გან­ც­და­სა 
და ასო­ცი­ა­ცი­ებს ბა­დებს, რო­გორც თა­ვი­სი მშვი­დი, 
წყნა­რი, იდი­ლი­ას­თან მი­ახ­ლო­ე­ბუ­ლი გა­რეგ­ნუ­ლი 
გა­რე­მო­თი, ასე­ვე ცოცხა­ლი, სამ­ს­ხ­ვერ­პ­ლო­დან მი­
წა­ზე მყა­რად ჩა­მო­სუ­ლი მოქ­მე­დი გმი­რე­ბის ურ­თი­
ერ­თო­ბე­ბი­თა და ში­ნა­გა­ნი კონ­ფ­ლიქ­ტის სიღ­რ­მით.
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„ქართული ოცნება და ოსტატის სევდა 

სავარძელი ძალიან ცუდი მეტაფორაა. 
იმდენად ცუდია, რომ გეკარგება სურვილი, ნახო 
ელდარ შენგელაიას ახალი ფილმი, რომელსაც 
ყველაფერთან ერთად ცუდი ტრეილერი აქვს. 
სავარძელი არის გაცვეთილი, ბანალური, 
გადაღეჭილი მეტაფორა – ვიცით, ბატონო, რომ 
წარმატებასა და, შესაბამისად, ძალაუფლებაზე 
ოცნება არამარტო „ქართული ოცნებაა“ და 
არამარტო ქართველებს გვახასიათებს. მით უფრო, 
ქართული კინოს კლასიკოსის ფილმის გადაღების 
კონტექსტიც თუ ვიცით – მაგალითად, ის, რომ 
ფილმი „ქართუს“ დახმარებითაა გადაღებული, 
სცენარი კი დაწუნებული კინოცენტრის კომისიის 
მიერ – საერთოდ შეიძლება მთქნარება აგვიტყდეს 
და გვეგონოს, რომ ელდარ შენგელაია 
პოლიტიკური კონიუნქტურის მოთხოვნებს ვერ 
გასცდა; რომ გადაიღო მხოლოდ და მხოლოდ 
„სატირა წარსულზე“, იმაზე, თუ რა იყო და როგორ 
გათავისუფლდა ქართული საზოგადოება, როგორ 
მოვიდა ხელისუფლებაში „ალალი ხალხი“.
სადღაც, ფილმის მსვლელობის მეათე წუთამდე, 

ამ გორგოლაჭებზე მოსრიალე მდივან ქალს რომ 
ვუყურებთ და მსახიობებს, რომლებიც ისე თამაშობენ, 
როგორც ოდესღაც საბჭოთა სატირულ-იუმორისტულ 
კინოსერია „ფიტილში“, ახლა უკვე კინოდარბაზის 
სავარძლიდან ადგომის სურვილი გიჩნდება, მარტივი 
და გასაგები დასკვნით „ელდარი დაბერდა“, „ელდარი 
კინოს ვერ იღებს“... დაუმატეთ ამას გაცვეთილი 
სახეები „იუმორინადან“, მაგალითად, სომეხი (!) 
მოსამსახურე, თავისი ცოლით (ეს უკანასკნელი 
აბეზღებს ფილმის გმირს, ყოფილ მინისტრს და გარეთ 
გამოაქვს მისი წარსულის ამსახველი დოკუმენტები), 
გაუმართავი სცენარი, დიალოგები, რომლებსაც 
„არაჩვეულებრივი გამოფენისგან“ და „ცისფერი 
მთებისგან“ განსხვავებით, ვერ დაიმახსოვრებ (არც 
რეზო გაბრიაძეა ფილმის სცენარის ავტორი და არც 
რეზო ჭეიშვილი) და მიიღებთ არა დიდი ოსტატის 
ახალ ფილმს, არამედ კარიკატურას დიდი ოსტატის 
კინოზე, უფრო მეტად „ცისფერ მთებზე“, რომელსაც, 
თავის მხრივ, ელდარ შენგელაია იმდენად ვერ 
ელევა, რომ „გრენლანდია“ ისევ შემოაქვს თავის 
ახალ ფილმში, როგორც თვითციტატა. მაგრამ აქ 
ამოვისუნთქოთ და გავიხსენოთ, რომ კარიკატურა 
ხელწამოსკრავი რამ არ არის და კარიკატურის 
ჟანრში შედევრებიც შექმნილა. როდესაც ავტორი 
საკუთარი შემოქმედების კარიკატურას მიმართავს, თან 
ამას ღიად, „პრინციპულად“ აკეთებს („გრენლადიის“ 

ციტატა შემთხვევითი არაა), უნდა ვიმსჯელოთ 
იმაზე, თუ როგორ გადაწყვიტა  მან თავისი 
ამოცანა, და არ დავემდუროთ, არ ვიქილიკოთ 
მის არჩევანზე და, საერთოდ, რაღაც საზიზღარი 
ეიჯიზმით არ გავამართლოთ ჩვენი გადაწყვეტილება, 
შეგვეწყვიტა ფილმის ყურება და გამოვსულიყავით 
კინოდარბაზიდან, ანდა მხოლოდ ფილმის ტრეილერი 
გვენახა და წინასწარი დასკვნები გამოგვეტანა.
„როგორ უნდა წავიდე და ავიღო ბილეთი 

ფილმზე, რომელშიც ერთ-ერთ როლს ვიტალი 
ხაზარაძე თამაშობს?!“ – ასეთი გამართლებაც 
მოვისმინე იმათგან, ვინც „სავარძელს“ ბოიკოტი 
გამოუცხადა. უნდა გითხრათ, რომ ვიტალი 
ხაზარაძე მშვენიერი მსახიობი ყოფილა. თუმცა, 
ეს არაა მთავარი; როცა ფილმში ხელისუფლება 
იცვლება და სურათის მთავარი გმირი, გიორგი, 
მინისტრის სავარძელს ტოვებს, მის პოსტს 
ოდესღაც ამ ხელისუფლების მიერ დაჩაგრული... 
ვიტალი ხაზარაძე იკავებს. რა თქმა უნდა ხვდები, 
რატომ აირჩია ამ როლზე რეჟისორმა სწორედ 
შევარდნაძის ხელისუფლების სახე; იმაზეც იწყებ 
ფიქრს, რომ „სავარძელში“ ძველი ხელისუფლება, 
სასტიკი ხელისუფლებაა, რომელიც დევნილებს 
სახლებიდან ყრიდა, წყნეთის აგარაკებს 
ეუფლებოდა (ერთ ლარად!) შეიცვალა არა 
„ალალი ხალხით“, არამედ იმ ხალხით, რომელმაც 
მთლად წარსულში დაგვაბრუნა – შევარდნაძესთან. 
სხვათა შორის, იმ შევარდნაძესთან, რომლის 
საქართველოში დაბრუნებას ქართული 
ინტელიგენციის სხვა წარმომადგენლებთან 
ერთად, ელდარ შენგელაიაც მიესალმა. ამას რომ 
ხვდები, სხვაგვარად იწყებ „სავარძლის“ყურებას 
და აღმოაჩენ, რომ დიდმა ოსტატმა გადაიღო არა 
უბრალოდ კარიკატურა საკუთარ შემოქმედებაზე, 
არამედ საკუთარი თავისა და თაობის 
კარიკატურა – შეიძლება დაუხვეწავი, ქაოსური, 
კინემატოგრაფიულად გაუმართავი, მაგრამ ძალიან 
თვითირონიული და, რაც მთავარია, სევდიანი.
ახალი ხელისუფლება მოდის და ნიკა თავაძის 

გმირი გიორგი კარგავს ყველაფერს. სიმდიდრესა 
და ფუფუნებაში ცხოვრება იცვლება გაჭირვებით, 
რომელიც გიორგის, როგორც ჩანს, არც არასდროს 
განუცდია. ის „იუმორინობა“და „ფიტილობა“, 
რომელიც ვნახეთ ფილმის პირველ ეპიზოდებში, 
გადაიქცევა დრამად ადამიანზე, რომელსაც 
ისტორია აბსოლუტურ სიცარიელეში ტოვებს. 
შესაბამისად, იცვლება მსახიობის თამაშის მანერაც; 

სცენარის სქემატურობის მიუხედავად (გაუგებარია, 
რატომ შეიცვალა ასე უცბად გიორგი და სრულიად 
არადამაჯერებელია მისი მოულოდნელი გატაცება 
ახალგაზრდა ქალით, რომელმაც იდეაში 
განაპირობა მისი გაკეთილშობილება), ნიკა თავაძე 
ახერხებს მოიპოვოს მაყურებლის თანაგრძნობა 
და ანტიგმირი, თანაც კარიკატურული ანტიგმირი, 
გადააქციოს ისტორიისგან გარიყულ ადამიანად, 
რომელიც არც ამ ისტორიას აინტერესებს, არც 
ხელისუფლებაში მოსულ „ალალ ადამიანებს“, უკვე 
რომ ტკბებიან ძალაუფლებით, არც თავის ყოფილ 
თანაშემწეს, რომელიც მშვენივრად ერგება ახალ 
ცხოვრებას და მინისტრის სავარძელს იკავებს.
ფილმის მეორე ნაწილში ფანტასმაგორია უკვე 

წარმოუდგენლად თავხედურ მასშტაბებს იძენს. 
როდესაც გიორგის გარდაცვლილი ცოლის და, 
ნინელი ჭანკვეტაძის შესრულებით, უზარმაზარი 
სანადირო თოფით დაიწყებს თავის დაცვას ახალი 
ხელისუფლების სამსახურში ჩამდგარი მედიისგან, 
პოლიციისგან... იქმნება შთაბეჭდილება, რომ 
ელდარ შენგელაიას აღარც დრამატურგიის წესები 
აინტერესებს, აღარც კინოენის სპეციფიკა და 
აღარც კარიკატურის, როგორც ჟანრის, კანონები. 
მას თითქოს ბავშვივით უხარია, რომ 20 წლის 
უმოქმედობის შემდეგ, იმ დროის შემდეგ, რომელიც 
მისთვის ნამდვილად არ იყო ია-ვარდით მოფენილი 
– უამრავი ტკივილიც და ტრაგედიაც კი ნახა – 
ისევ მიეცა საშუალება, დაბრუნებოდა გადასაღებ 
მოედანს და გაეკეთებინა ყველაფერი, რაც სურდა. 
და, თუ ხულიგნობაა, ხულიგნობა იყოს – სადღაც 
ფინალისკენ ელდარ შენგელაიას გიორგი... ფრენას 
იწყებს!
ესეც ციტატაა ფილმიდან, რომელსაც ელდარ 

შენგელაია ყოველთვის განსაკუთრებული სითბოთი 
იხსენიებს, და რომელმაც ჯერ „შერეკილებში“ იჩინა 
თავი, ახლაკი – „სავარძელში“. ეს არის ვიტორიო 
დე სიკას „სასწაული მილანში“. სხვათა შორის, 
„ველოსიპედების გამტაცებლების“ავტორის ეს 
სოციალური ფანტასმაგორიაც ვერ გაიგეს თავის 
დროზე იტალიაში; წერდნენ დე სიკას იდეების 
უტოპიურობაზე, კონფორმიზმზე, ღალატზეც კი. ის, 
რომ ელდარ შენგელაია თავის საყვარელ ფილმად 
არა „ველოსიპედების გამტაცებლებს“, არამედ 
სწორედ „სასწაულს“ ასახელებს, პირადად ჩემთვის 
დღეს უკვე სრულიად გასაგებია; ძავატინისა და დე 
სიკას სატირულ ზღაპარში კეთილ ტოტოს შეუძლია, 
ყველანაირ მდგომარეობაში მიაგნოს გამოსავალს, 
ჯოჯოხეთი სამოთხედ გადააქციოს და ადამიანებს, 
თუ მათ ეს დაიმსახურეს, ფრენაც კი ასწავლოს. 
ტოტო ეხმარება ღარიბ-ღატაკებს, რომლებიც 
მდიდარმა მობიმ საკუთარი მიწა-წყლიდან აყარა 
მას შემდეგ, რაც მილანის გარეუბანში, სადაც 
მათხოვრებსა და მაწანწალებს უხდებოდათ 
ცხოვრება, ნავთობმა ამოხეთქა. ეს ხალხი ცდილობს, 
დაიცვას თავისი „ქოხები“, ბარაკები. მდიდარი მობი 

პოლიციასთან არის შეკრული, შეიარაღებული 
ხალხი მოჰყავს, ზარბაზნებს უმიზნებს ურჩ „სუბ 
პროლეტარიატს“. მაგრამ მარცხდება – გამოჩნდება 
კეთილი ტოტო, რომელიც ტყვიას „სიმღერად“ 
აქცევს, ჩაგრულებსა და ღატაკებს ცოცხებზე შესვამს 
და სიმღერ-სიმღერით ღრუბლებში გააფრენს – 
უფრო სწორად, არა ღრუბლებში, არამედ „კეთილ 
ქვეყანაში“, სადაც მილანელი ლუმპენების თქმით, 
სიტყვა „გამარჯობა“ მართლაც „გამარჯობას“ ნიშნავს.
საოცრებაა, მაგრამ „სავარძელში“ ეს დაჩაგრული 

და ღარიბი კაცი „ცუდი ქვეყნის“ ყოფილი მინისტრი 
აღმოჩნდება. მასაც ელოდება „კეთილი ქვეყანა“ 
– კახეთის სოფელი, სადაც დედამისი ცხოვრობს 
და საყვარელი ქალიშვილი, რომელზეც თავის 
დროზე მხოლოდ იმიტომ თქვა უარი, რომ გოგონა 
ზანგს გაჰყვა ცოლად (ყმაწვილს „მალხაზი“ ჰქვია). 
გაბედა, რომელიმე ჩვენმა რეჟისორმა ისტორიის 
ასეთი შემობრუნება? ისტორიაზე, როგორც 
უსამართლობაზე ქილიკი? აბა, რომელ ქართველ 
რეჟისორს დამისახელებთ, რომელსაც შეუძლია 
აჩვენოს თანამედროვე საზოგადოება, როგორც 
ადამიანურობისგან, სოლიდარობისგან დაცლილი, 
კარიერისტებით, კონფორმისტებით, ლაჩრებით სავსე 
საზოგადოება ისე, რომ ყველა, აბსოლუტურად ყველა 
გმირს დაუტოვოს მომხიბვლელობა, ადამიანურობა, 
არავინ გაკიცხოს და არსად წაგვიკითხოს მორალი? 
ასეთი იყო ელდარ შენგელაია ყველა თავის ფილმში. 
ასეთი დარჩა „სავარძელშიც“.
სევდა? ცხადია, სევდაც. მერაბ მამარდაშვილის 

„წრეზე ტრიალის“ და „მუდმივი განმეორების“ 
ჯოჯოხეთი... და შევარდნაძის ხელისუფლების 
აჩრდილი, რომელსაც, ვიმეორებ, ვიტალი 
ხაზარაძე გადასარევად ასახიერებს.
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CINÉMA VÉRITÉ-ს მიზიდულობა

„სინემა ვე­რი­ტეს“ მე­თო­დი კი­ნოს და­ბა­დე­ბის­თა­
ნა­ვე აღ­მო­ა­ჩი­ნეს, თუმ­ცა პრო­ფე­სი­ულ წრე­ებ­შიც 
კი დღემ­დე ნაკ­ლე­ბად ცნო­ბილ მოვ­ლე­ნას წარ­
მო­ად­გენს. ფარ­თო სა­ზო­გა­დო­ე­ბა ძა­ლი­ან ცუ­დად 
იც­ნობს მი­სი დამ­ნერ­გა­ვი რე­ჟი­სო­რე­ბის შე­მოქ­მე­
დე­ბას: რო­ბერტ ფლა­ერ­ტის, ძი­გა ვერ­ტო­ვის, ჟან 
რუ­ში­სა თუ სხვა­თა ფილ­მებს. 
მოკ­ლედ რომ ავ­ხ­ს­ნათ, ტერ­მინ­ში იგუ­ლის­ხ­მე­ბა 

დაკ­ვირ­ვე­ბის, თვალ­თ­ვა­ლის შე­დე­გად შექ­მ­ნი­ლი 
დო­კუ­მენ­ტუ­რი კი­ნო. ზე­მოხ­სე­ნე­ბუ­ლი რე­ჟი­სო­რე­ბი 
მი­იჩ­ნევ­დ­ნენ, რომ გარ­შე­მო არ­სე­ბუ­ლი რე­ა­ლო­ბა 
არ არის ბო­ლომ­დე ჭეშ­მა­რი­ტი, „ნედლი მა­სა­ლის“ 
უკან იმა­ლე­ბა სხვა სი­მარ­თ­ლე, რო­მელ­საც ზე­და­
პირ­ზე ვე­რას­დ­როს ვი­პო­ვით. 
სა­ლო­მე ჯა­ში პირ­ვე­ლი ქარ­თ­ვე­ლი რე­ჟი­სო­რი­ა, 

რო­მელ­მაც რე­ა­ლო­ბის გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი გან­ზო­გა­
დე­ბა შეძ­ლო. მას ტე­ლე­ვი­ზი­ა­ში მუ­შა­ო­ბის გა­მოც­დი­
ლე­ბა აქვს, რა­მაც, სა­ვა­რა­უ­დოდ, მი­იყ­ვა­ნა აზ­რამ­
დე, რომ სი­ნამ­დ­ვი­ლის აღ­ბეჭ­დ­ვა სრუ­ლი სუ­რა­თის 
და­ნახ­ვის­თ­ვის საკ­მა­რი­სი არაა – სა­ჭი­როა თვალ­
თ­ვა­ლი, რა­თა გა­და­ი­ლა­ხოს „თამაშის“ ანუ გა­ყალ­
ბე­ბის სა­შიშ­რო­ე­ბა. სწო­რედ ამი­ტომ, სა­ლო­მე ჯაშ­მა 
უკ­ვე მე­რამ­დე­ნედ დაგ­ვიმ­ტ­კი­ცა, რომ ჯერ­ჯე­რო­ბით 
ერ­თა­დერ­თი ქარ­თ­ვე­ლი დო­კუ­მენ­ტა­ლის­ტი­ა, რო­
მე­ლიც Cinéma vérité-ს მე­თო­დის ერ­თ­გუ­ლი რჩე­ბა.
 კა­მე­რის ცი­ვი, მე­ქა­ნი­ზე­ბუ­რი აპა­რა­ტი ბევ­რის­თ­

ვის ძა­ლა­დო­ბას­თან ასო­ცირ­დე­ბა, ბევ­რის­თ­ვის კი, 
ტე­ლე­ვი­ზი­ის პო­პუ­ლა­რო­ბის ზრდას­თან ერ­თად, 
სა­კუ­თა­რი პერ­სო­ნი­სად­მი ყუ­რადღე­ბის მი­საქ­ცევ 

სა­შუ­ა­ლე­ბას­თან (განსაკუთრებით, მძი­მე სო­ცი­ა­ლუ­
რი პი­რო­ბებ­ში მცხოვ­რებ სა­ზო­გა­დო­ე­ბებ­ში კა­მე­რა 
„გადარჩენის“ ერ­თა­დერთ იმე­დად იქ­ცე­ვა). ამ­გ­ვა­
რად, დო­კუ­მენ­ტუ­რი კი­ნოს­თ­ვის ორ­მა­გად რთუ­ლია 
ბუ­ნე­ბის გულ­ში, ონ­ტო­ლო­გი­ა­ში შეღ­წე­ვა და, მით 
უფ­რო, გან­ზო­გა­დე­ბა. ეს უკა­ნას­კ­ნე­ლი გან­სა­კუთ­რე­
ბულ ნიჭ­სა და უნა­რებს მო­ითხოვს რო­გორც კი­ნე­
მა­ტოგ­რა­ფი­ულს, ისე პო­ე­ტურს.
 სა­ლო­მე ჯა­შის „დაისის მი­ზი­დუ­ლო­ბა“ წა­ლენ­

ჯი­ხა­შია გა­და­ღე­ბუ­ლი. პრო­ვინ­ცი­ულ ქა­ლაქ­ში არ­
სე­ბობს ტე­ლე­ვი­ზი­ა, რო­მელ­საც ყო­ველ­კ­ვი­რე­უ­ლი 
სა­ინ­ფორ­მა­ციო გა­მოშ­ვე­ბა აქვს. ტ/კ „ჯიხას“ ჟურ­ნა­
ლის­ტის­თ­ვის ჯი­ხაშ­კა­რი კა­ტას­ტ­რო­ფუ­ლი ად­გი­ლია 
– ისე­თი არა­ფე­რი ხდე­ბა, რაც გა­მოშ­ვე­ბის ქრო­ნო­
მეტ­რა­ჟის შევ­სე­ბა­ში და­ეხ­მა­რე­ბო­და. 
მი­სი ქცე­ვა, სა­უბ­რის მა­ნე­რა, დას­მუ­ლი აქ­ცენ­ტე­ბი 

და გა­და­ცე­მის წაყ­ვა­ნის სტი­ლი ცენ­ტ­რა­ლურ არ­
ხებ­ზე დამ­კ­ვიდ­რე­ბულ ტრა­დი­ცი­ებს მოგ­ვა­გო­ნებს. 
პა­ტა­რა ოთახ­ში სა­ხელ­და­ხე­ლოდ მოწყო­ბილ სტუ­
დი­ა­ში ვუ­ყუ­რებთ წამ­ყ­ვანს, რო­მე­ლიც ცნო­ბილ ქარ­
თ­ველ ჟურ­ნა­ლის­ტებს ბა­ძავს. თა­ვის მხრივ, ისი­ნი 
(უმეტესად) რუს ტე­ლე­წამ­ყ­ვა­ნებს ბა­ძა­ვენ. ეს უკა­
ნას­კ­ნე­ლე­ბი კი მა­გა­ლითს იღე­ბენ, უფ­რო კი იპა­რა­
ვენ, ამე­რი­კე­ლი კო­ლე­გე­ბის­გან და ა.შ.
გა­მე­ო­რე­ბე­ბის ამ გა­უ­თა­ვე­ბელ წყე­ბა­ში, იგი­ვე 

რეპ­რო­დუ­ცი­რე­ბა­ში, იკარ­გე­ბა მთა­ვა­რი – რე­ა­ლო­
ბა, რო­მე­ლიც ტ/კ „ჯიხას“ ჟურ­ნა­ლის­ტის­თ­ვის და­ფა­
რუ­ლი­ა. მის­გან გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით, „დაისის მი­ზი­დუ­ლო­
ბის“ მა­ყუ­რე­ბე­ლი წა­ლენ­ჯი­ხის ახალ ამ­ბებ­ში არა­თუ 

ამ მიკ­რო­რე­ა­ლო­ბას, არა­მედ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს გან­
ზო­გა­დე­ბულ სა­ხეს ხე­დავს. 
ჩვენ ვუ­ყუ­რებთ სი­ლა­მა­ზის კონ­კურ­სებს, არ­ჩევ­

ნებს, კონ­ცერ­ტებს, ობე­ლის­კე­ბის გახ­ს­ნის ცე­რე­მო­
ნი­ებს, სენ­სა­ცი­ურ მოვ­ლე­ნებს (გიგანტური ბუს გა­
მო­ჩე­ნა), ზე­ი­მებს, საქ­ველ­მოქ­მე­დო ღო­ნის­ძი­ე­ბებ­სა 
და ა.შ. ყვე­ლა ამ ამ­ბავ­ში იკითხე­ბა მი­ბაძ­ვა: „მის 
წა­ლენ­ჯი­ხა“ ტარ­დე­ბა „მის სა­ქარ­თ­ვე­ლოს“ მა­გა­
ლით­ზე, ეს უკა­ნას­კ­ნე­ლი კი, რო­მე­ლი­ღაც კონ­კურ­
სის მი­ხედ­ვით, რო­მე­ლიც, ასე­ვე, სხვა კონ­კურ­სის 
ანა­ლო­გი­ა.
რე­ა­ლო­ბა არ თავ­ს­დე­ბა მხო­ლოდ მოვ­ლე­ნა­ში, 

მა­გა­ლი­თად – წა­ლენ­ჯი­ხის ად­გი­ლობ­რივ არ­ჩევ­
ნებ­ში. სრულ­ყო­ფი­ლი სუ­რა­თის შე­საქ­მ­ნე­ლად აუცი­
ლე­ბე­ლია დე­ტა­ლებ­ზე ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვი დაკ­ვირ­ვე­ბა 
და სა­ერ­თო ფო­ნი­დან მა­თი გა­მო­ცალ­კე­ვე­ბა, რა­თა 
შეს­წავ­ლის შემ­დეგ გან­ზო­გა­დე­ბის მო­ზა­ი­კა­ში სწო­
რი ად­გი­ლი და­ი­კა­ვონ.
მა­გა­ლი­თად, მა­ყუ­რე­ბე­ლი ხე­დავს ერ­თ­-ერთ სა­

არ­ჩევ­ნო უბანს და მის რუ­ტი­ნას. თუმ­ცა, რე­ჟი­სო­რი 
ძა­ლი­ან დი­დი ხნის დაკ­ვირ­ვე­ბის შე­დე­გად აღ­მო­
ა­ჩენს, რომ კო­მი­სი­ის წევ­რე­ბი, მა­შინ, რო­დე­საც 
უბან­ზე ამომ­რ­ჩე­ვე­ლი არ იმ­ყო­ფე­ბა, ერ­თ­მა­ნეთს 
ტკბი­ლე­უ­ლო­ბით უმას­პინ­ძ­ლ­დე­ბი­ან. დი­დი აღ­მო­ჩე­
ნა არა­ა, თუმ­ცა პრო­ცეს­ში ჩვენ კი­დევ უფ­რო მნიშ­ვ­
ნე­ლო­ვან დე­ტა­ლებს შევ­ნიშ­ნავთ. 
სა­ლო­მე ჯა­შის სტი­ლის მთა­ვა­რი მი­ზი­დუ­ლო­ბა 

გან­ზო­გა­დე­ბა­შია – ამ ეპი­ზო­დის და­სას­რულს ვხე­
დავთ, რომ სა­არ­ჩევ­ნო უბა­ნი თურ­მე სკო­ლის სა­აქ­

ტო დარ­ბა­ზის სცე­ნა­ზეა მოწყო­ბი­ლი.
„დაისის მი­ზი­დუ­ლო­ბას“ აქვს ყვე­ლა­ზე ტრა­კი­

გუ­ლი და­სა­რუ­ლი, რაც კი ოდეს­მე ქარ­თულ კი­
ნო­ში გვი­ნა­ხავს. ფი­ნა­ლის შემ­დეგ ტე­ლე­კომ­პა­ნია 
„ჯიხას“ ჟურ­ნა­ლის­ტი და მე­მონ­ტა­ჟე სა­უბ­რო­ბენ, 
რომ მათ ფილ­მი არ მოს­წონთ, არ ეთან­ხ­მე­ბი­ან 
რე­ჟი­სო­რის ხედ­ვას და საყ­ვე­დუ­რო­ბენ, თუ რა­ტომ 
არ და­ინ­ტე­რეს­და წა­ლენ­ჯი­ხის „ლამაზი ბუ­ნე­ბი­თა“ 
და „ღირსშესანიშნაობებით“. მა­თი სიტყ­ვე­ბით, ეს 
პრე­ტენ­ზი­ე­ბი ად­გი­ლობ­რივ­მა ჩი­ნოვ­ნი­კებ­მა გა­მოთ­
ქ­ვეს, რომ­ლებ­საც ქა­ლა­ქის „უკეთესი კუთხით წარ­
მო­ჩე­ნა“ სურ­დათ. 
პოს­ტ­საბ­ჭო­თა და პოს­ტ­ტო­ტა­ლი­ტა­რულ ხე­ლი­

სუფ­ლე­ბებს ყვე­ლა­ზე მე­ტად სძულთ არა იმ­დე­ნად 
„ნედლი“ რე­ა­ლო­ბა, რამ­დე­ნა­დაც მი­სი გან­ზო­გა­დე­
ბუ­ლი სა­ხე. 
„დაისის მი­ზი­დუ­ლო­ბა­ში“ და­ის­ვა კითხ­ვე­ბი, 

რო­გორც სა­ლო­მე ჯა­შის წი­ნა ფილ­მებ­ში, თუმ­ცა 
Cinema VéRITé-ს სხვა წარ­მო­მად­გენ­ლე­ბის­გან გან­
ს­ხ­ვა­ვე­ბით, აქ არც ერ­თი პა­სუ­ხი არ გა­ცე­მუ­ლა. პა­
სუ­ხე­ბი ჩვე­ნი მო­სა­ძი­ე­ბე­ლი­ა.
„დაისის მი­ზი­დუ­ლო­ბა“ არა­ვის­კენ იშ­ვერს თითს, 

არ ცდი­ლობს ინ­დი­ვი­დებ­ზე ხე­ლის შეწ­მენ­დას. ის 
მხო­ლოდ გვიჩ­ვე­ნებს გზას, თუ რო­გორ შე­იძ­ლე­ბა 
ჭეშ­მა­რი­ტე­ბამ­დე მიღ­წე­ვა, რომ­ლის გა­რე­შეც, შე­უძ­
ლე­ბე­ლია რე­ა­ლო­ბის სრუ­ლი სუ­რა­თის აღ­დ­გე­ნა
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ნივთები არარსებულ პირად ოთახებში

 ვირ­ჯი­ნია ვულ­ფი თვლი­და, რომ ყვე­ლა ქალს 
აუცი­ლებ­ლად უნ­და ჰქო­ნო­და სა­კუ­თა­რი, მხო­ლოდ 
მის­თ­ვის გან­კუთ­ვ­ნი­ლი სივ­რ­ცე. ვიქ­ტო­რი­ა­ნულ სახ­
ლებ­ში, თუნ­დაც ერ­თი პა­ტა­რა ოთა­ხის არ­სე­ბო­ბა, 
ქალს – ცოლს, დე­და­სა თუ დას – სა­კუ­თა­რი პი­როვ­
ნე­ბის ოჯა­ხის აბ­ს­ტ­რაქ­ცი­ი­დან გა­მო­ყო­ფა­სა და შე­
ნარ­ჩუ­ნე­ბა­ში ეხ­მა­რე­ბო­და. ვულ­ფის ეპო­ქი­დან ბევ­რ­
მა წყალ­მა ჩა­ი­ა­რა, მაგ­რამ ქა­ლე­ბის უმ­რავ­ლე­სო­ბა 
კვლა­ვინ­დე­ბუ­რად ამ პრობ­ლე­მის წი­ნა­შე დგას. 
და­სავ­ლეთ­ში სექ­სუ­ა­ლუ­რი რე­ვო­ლუ­ცი­ის შემ­დეგ 

ქალ­თა სა­კითხი წინ მი­ი­წევს, სა­ქარ­თ­ვე­ლო­შიც ამ 
მი­მარ­თუ­ლე­ბი­თაც გარ­კ­ვე­უ­ლი ძვრე­ბი შე­ი­ნიშ­ნე­ბა. 
თუმ­ცა, სი­რი­ელ ლტოლ­ვილ­თა კრი­ზის­მა კი­დევ 
ერ­თხელ დაგ­ვა­ნა­ხა, რომ ჩვენს პლა­ნე­ტა­ზე სქე­სი 
შე­იძ­ლე­ბა ორ­მა­გი უბე­დო­ბის მი­ზე­ზი გახ­დეს. ერ­თი, 
რაც ობი­ექ­ტუ­რი რე­ა­ლო­ბი­დან მომ­დი­ნა­რე­ობს, მე­
ო­რე – ან­დ­რო­ცენ­ტ­რუ­ლი კულ­ტუ­რი­დან. 
 ნი­ნო გო­გუ­ას მე­ო­რე დო­კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მი 

„ნივთები“ სწო­რედ ასეთ ქა­ლებ­ზე მოგ­ვითხ­რობს; 
ქა­ლებ­ზე,­რომ­ლე­ბიც 2008 წლის რუ­სეთ­-­სა­ქარ­თ­ვე­
ლოს ომის შემ­დეგ იძუ­ლე­ბულ­ნი გახ­დ­ნენ, ოჯა­ხებ­
თან ერ­თად და­ე­ტო­ვე­ბი­ნათ ში­და ქარ­თ­ლის, რუ­
სე­თის კონ­ტ­რო­ლის ქვეშ მოქ­ცე­ულ ტე­რი­ტო­რი­ა­ზე 
არ­სე­ბუ­ლი სახ­ლე­ბი და თავ­შე­სა­ფა­რი გო­რის მი­და­
მო­ებ­ში ეპო­ვათ. კონ­ფ­ლიქ­ტ­მა პი­რო­ბი­თი საზღ­ვ­
რის ორი­ვე მხა­რეს მცხოვ­რებ ათა­სო­ბით ადა­მი­ანს 
და­უნ­გ­რია ცხოვ­რე­ბა, რად­გან ომს, მე­ო­რე ცნო­ბილ 
ფე­მი­ნისტ ნო­ბე­ლი­ანტ მწე­რალ სვეტ­ლა­ნა ალექ­სი­
ე­ვიჩს რომ და­ვე­სეს­ხოთ: „არ აქვს ქა­ლის სა­ხე“. მა­
მა­კა­ცურ­მა კულ­ტუ­რამ ქა­ლე­ბი ორ­მა­გად იმ­ს­ხ­ვერ­პ­
ლა, აიძუ­ლა პი­რა­დი ნივ­თე­ბის გა­რე­შე სახ­ლე­ბი­დან 
გა­მოქ­ცე­ვა მომ­ც­რო, სპე­ცი­ა­ლუ­რად დევ­ნი­ლე­ბის­თ­
ვის აშე­ნე­ბულ უოთა­ხე­ბო სახ­ლებ­ში.
 ხურ­ვა­ლე­თის და­სახ­ლე­ბა­ში საცხოვ­რე­ბე­ლი შე­

ნო­ბე­ბი ერ­თ­მა­ნე­თის იდენ­ტუ­რი­ა. ერთ მწკრივ­ში 
არი­ან მოქ­ცე­უ­ლე­ბი და ხი­ლის გე­ო­მეტ­რი­უ­ლად გა­
შე­ნე­ბულ პლან­ტა­ცი­ებს ჰგვა­ნან. ასე­თი სუ­რა­თი ჩანს 
შო­რი­დან, მა­გის­ტ­რა­ლი­დან. მსგავ­სი და­სახ­ლე­ბე­ბი 
2008 წლის ომის შემ­დეგ უეც­რად გაჩ­ნ­და, ძი­რი­თა­
დად, ავ­ტო­ბა­ნის გას­წ­ვ­რივ.
 თბი­ლი­სი-­სე­ნა­კის გზა­ზე მგზავ­რის­თ­ვის მა­ნამ­დე 

უდა­ბუ­რი და ახ­ლა უკ­ვე ამ ტი­პის და­სახ­ლე­ბე­ბით სავ­
სე მდე­ლო­ე­ბი ლან­დ­შაფ­ტის ნა­წი­ლად იქ­ცა. ომის 
ნიშ­ნე­ბი სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­თ­ვის მა­ლე გაც­ვ­და. დევ­ნილ­
თა დრო­ე­ბით სამ­ყო­ფე­ლებს თვა­ლი შო­რი­დან პე­ი­
ზა­ჟის უში­ნა­არ­სო და­მა­ტე­ბად აღიქ­ვამს. მაგ­რამ, საკ­
მა­რი­სია ამ გა­რე­მოს­თან მი­ახ­ლო­ე­ბა, რომ შო­რი­დან 

წარ­მო­ად­გე­ნი­ლი სუ­რა­თი კარ­დი­ნა­ლუ­რად იც­ვ­ლე­ბა. 
 ფილ­მი ში­და ქარ­თ­ლის პი­რო­ბით საზღ­ვარ­თან 

ყვე­ლა­ზე ახ­ლოს მდე­ბა­რე ერ­თ­-ერთ ასეთ და­სახ­
ლე­ბას­თან მი­ახ­ლო­ე­ბით იწყე­ბა. პირ­ველ კად­რ­ში 
ვხე­დავთ სა­კონ­ტ­რო­ლო გამ­შ­ვებ პუნ­ქ­ტ­სა და რე­ჟი­
სორს, რო­მე­ლიც ქარ­თ­ვე­ლი ჯა­რის­კა­ცის­თ­ვის სა­კუ­
თა­რი მიზ­ნე­ბის ახ­ს­ნას ცდი­ლობს – თუ რა­ტომ სურს 
ხურ­ვა­ლეთ­ში ჩას­ვ­ლა და იქ ფილ­მის გა­და­ღე­ბა. 
შემ­დეგ ვის­მენთ გან­მარ­ტე­ბას, თუ რა გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბაა 
დო­კუ­მენ­ტურ კი­ნო­სა და სა­ტე­ლე­ვი­ზიო სი­უ­ჟეტს 
შო­რის. ჯა­რის­კა­ცის­თ­ვის ნი­ნო გო­გუა და მი­სი კა­
მე­რა ტე­ლე­ვი­ზი­ას­თან ასო­ცირ­დე­ბა. ახ­ს­ნას, რომ 
„არასატელევიზიო“ კა­მე­რაც არ­სე­ბობს – დი­დი 
დრო მი­აქვს. თუმ­ცა, მა­ყუ­რე­ბე­ლი ამას უკ­ვე ვე­ღარ 
ხე­დავს. სამ­წუ­ხა­როდ, სა­ინ­ტე­რე­სო დი­ა­ლო­გი მა­ლე 
წყდე­ბა, რის შემ­დე­გაც სო­ფელ­ში ვი­ნაც­ვ­ლებთ. 
 დი­ახ! ეს უკ­ვე სო­ფე­ლია და არა და­სახ­ლე­ბა. ის, 

რაც ავ­ტო­ბა­ნი­დან ჩანს, ად­გილ­ზე სულ სხვა­ნა­ი­რია 
– მარ­თ­კუთხა სახ­ლებ­თან უკ­ვე ახა­ლი მი­შე­ნე­ბე­ბი­ა, 
ავ­ტო­ფა­რე­ხე­ბი. გა­უ­ხა­რე­ბი­ათ ხე­ხი­ლი, ყვა­ვი­ლე­ბი. 
ქუ­ჩა­ში კი, სა­ღა­მოს სა­უბ­რე­ბის­თ­ვის ძელ­-­ს­კა­მე­ბიც და­
უდ­გამთ. ყვე­ლა­ფერს შო­რი­დან ვხე­დავთ. ავ­ტორს, 
მა­ყუ­რე­ბელ­თან ერ­თად ამ სივ­რ­ცე­ში შეღ­წე­ვის­თ­ვის 
დრო სჭირ­დე­ბა. იგი­ვე მდგო­მა­რე­ო­ბა­ში არი­ან ად­
გი­ლობ­რი­ვე­ბიც, რომ­ლე­ბიც სა­კუ­თარ სივ­რ­ცე­ში შეჭ­
რილ კა­მე­რას უთ­ვალ­თ­ვა­ლე­ბენ და მის უკან მდგო­მი 
ადა­მი­ა­ნის ზრახ­ვე­ბის გა­მოც­ნო­ბას ცდი­ლო­ბენ. 
 ნი­ნო გო­გუა გმი­რებს სიფ­რ­თხი­ლით ეკი­დე­ბა. დი­

დი ხა­ნი სჭირ­დე­ბა ურ­თი­ერ­თო­ბის და­სამ­ყა­რებ­ლად. 
პირ­ვე­ლი, ვინც სა­კუ­თარ ის­ტო­რი­ას ჰყვე­ბა, ქა­ლი­ა, 
რო­მელ­საც ეზო­ში ნივ­თე­ბი გა­მო­აქვს და წარ­სუ­
ლის გახ­სე­ნე­ბას მა­თი მეშ­ვე­ო­ბით იწყებს. რე­ჟი­სო­რი 
მო­ნა­წი­ლე­ებს არ სთხოვს გლო­ბა­ლურ, გნე­ბავთ, 
„მამაკაცურ“ სა­კითხებ­ზე სა­უ­ბარს. მას აინ­ტე­რე­სებს 
დე­ტა­ლე­ბი­სა და შეგ­რ­ძ­ნე­ბე­ბის გახ­სე­ნე­ბა, რომ­ლე­
ბიც ომს ან ომამ­დელ ცხოვ­რე­ბას უკავ­შირ­დე­ბა. პერ­
სო­ნა­ჟე­ბიც თან­და­თან ხვდე­ბი­ან, რომ ეს არ არის 
რი­გი­თი სა­ტე­ლე­ვი­ზიო ინ­ტერ­ვი­უ, რომ­ლის­თ­ვი­საც 
ყვე­ლას გამ­ზა­დე­ბუ­ლი ტექ­ს­ტი აქვს – რომ დევ­ნილ 
მო­სახ­ლე­ო­ბას უჭირს და სჭირ­დე­ბათ დახ­მა­რე­ბა. 
არა. ნი­ნო გო­გუა სხვა­ნა­ირ ის­ტო­რი­ებს აგ­რო­ვებს.
 „ნივთებში“ კარ­გად არის გა­მოკ­ვე­თი­ლი თა­ნა­

მედ­რო­ვე ტე­ლე­ვი­ზი­ის პრობ­ლე­მა­ტი­კა. ფილ­მის 
მსვლე­ლო­ბი­სას სო­ფელ­ში ჩა­დის ტ/კ „რუსთავი 
2-ის“ გა­დამ­ღე­ბი ჯგუ­ფი, რო­მე­ლიც დევ­ნი­ლებ­ზე სი­
უ­ჟეტს ამ­ზა­დებს. „ნივთების“ გმი­რე­ბი ჩვენ თვალ­წინ 
იც­ვ­ლე­ბი­ან და ირ­გე­ბენ იმიჯს, რო­მელ­საც ტე­ლე­ვი­

ზი­ა, უკ­ვე რა­ხა­ნი­ა, ტი­რა­ჟი­რებს. სი­მუ­ლა­ცი­ის პრო­
ცეს­ში ვხე­დავთ ინ­დი­ვი­დე­ბის „ომის მსხვერ­პ­ლე­ბად“ 
გარ­და­სახ­ვის პრო­ცესს. ვხე­დავთ, თუ რო­გორ იც­ვ­
ლე­ბა მა­თი ლექ­სი­კა, მი­მი­კა და ქცე­ვე­ბი. 
თან­და­თან ვაც­ნო­ბი­ე­რებთ, რომ ნი­ნო გო­გუ­ა, ამ 

მხრივ, დი­დი გა­მოწ­ვე­ვის წი­ნა­შე იდ­გა. რო­გორც 
ნახ­სე­ნე­ბი ალექ­სი­ე­ვი­ჩი ერ­თ­გან იხ­სე­ნებს, ხში­რად 
დღე­ე­ბი და თვე­ე­ბიც კი სჭირ­დე­ბო­და ბა­რი­ე­რე­ბის 
გა­და­სა­ლა­ხად, რომ­ლებ­საც ადა­მი­ა­ნე­ბი მას­თან 
ურ­თი­ერ­თო­ბა­ში აღ­მარ­თავ­დ­ნენ. პრობ­ლე­მის სა­
თა­ვე­ში ოფი­ცი­ა­ლუ­რი თხრო­ბა დგას, რო­მე­ლიც 
ადა­მი­ანს თა­ვი­სუფ­ლად სა­უბ­რის შე­საძ­ლებ­ლო­ბას 
არ აძ­ლევს. (ალექსიევიჩის ყვე­ლა წიგ­ნი ადა­მი­ა­ნე­
ბის მო­ნათხ­რო­ბებს აერ­თი­ა­ნებს). 
 ხურ­ვა­ლე­თის დევ­ნი­ლი მო­სახ­ლე­ო­ბი­სა და, 

კერ­ძოდ, ქა­ლე­ბის მძი­მე ყო­ფას ხაზს უს­ვამს სი­ხა­
რუ­ლი, რო­მე­ლიც სო­ფელ­ში გახ­ს­ნილ კუ­ლი­ნა­რი­ის 
სპეც­კურ­სებს მოჰ­ყ­ვა. ქა­ლე­ბი სახ­ლე­ბი­დან გა­მორ­

ბი­ან, რომ ტორ­ტის ცხო­ბის გაკ­ვე­თი­ლებ­ზე ხე­ლახ­
ლა შექ­მ­ნან მხო­ლოდ მათ­თ­ვის გან­კუთ­ვ­ნი­ლი პი­
რა­დი სივ­ცე­ე­ბი.
 ფილ­მი ქორ­წი­ლით სრულ­დე­ბა. ხურ­ვა­ლეთ­ში 

მცხოვ­რე­ბი გო­გო­ნა ემ­ზა­დე­ბა ამ მრა­ვა­ლი საზღ­
ვ­რით გარ­შე­მოტყ­მუ­ლი სივ­რ­ცის და­სა­ტო­ვებ­ლად. 
ნი­ნო გო­გუა სა­სი­ხა­რუ­ლო მოვ­ლე­ნა­შიც ტრა­გიზმს 
„იჭერს“. ქარ­თ­ველ ქალს კვლავ და­ქორ­წი­ნე­ბა 
ანუ „გათხოვება“ სჭირ­დე­ბა, რომ უაღ­რე­სად მძი­მე 
მო­ცე­მუ­ლო­ბი­დან ოდ­ნავ გა­უმ­ჯო­ბე­სე­ბულ, მაგ­რამ 
პატ­რი­არ­ქა­ლურ წეს­რიგს დაქ­ვემ­დე­ბა­რე­ბულ სივ­
რ­ცე­ში გა­და­ი­ნაც­ვ­ლოს – ქმა­რი თბი­ლის­ში ცხოვ­
რობს. ფი­ნალ­ში კა­მე­რა მოქ­მე­დე­ბი­დან ისევ გან­ზე 
დგე­ბა, ახ­ლო ხე­დებს კვლავ სა­ერ­თო ხე­დე­ბი ანაც­
ვ­ლე­ბენ. თით­ქოს რე­ჟი­სორს ამ ტრა­გი­კუ­ლი მო­ცე­
მუ­ლო­ბის აღ­მო­ჩე­ნა ეწყი­ნა.
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მოგზაურობა 

მზე, მზის ღმერთ ჰელიოსის შვილების ქვეყანაში 
აღარ ანათებს. ნაცრისფერი ღრუბლით დაფარულ 
ქალაქში, რომელსაც პირობითად ჭიათურა 
შეგვიძლია ვუწოდოთ, მზის ფუნქციას საკუთარ 
თავზე ელექტრონათურები იღებენ. ისინი არაფრით 
ჩამოუვარდებიან მოწმენდილ ცაზე მოკაშკაშე 
მნათობს, განსაკუთრებით იმ ადგილებში, სადაც მზის 
სხივი ვერასდროს აღწევს. მაღაროში დაშვებისას 
ვაგონში მსხდომ მუშებსა და მაყურებელს თვალს 
ასეთი პროჟექტორი-ნათურა ჭრის, თუმცა მისი 
შუქი არავის აწუხებს. ბნელ გვირაბებში სიცოცხლის 
ერთადერთი ნიშანი ამ სინათლეს მოაქვს.
 „მზის ქალაქი“ რატი ონელის სადებიუტო 

სრულმეტრაჟიანი დოკუმენტური ფილმია. 
პრემიერა ბერლინის საერთაშორისო 
ფესტივალზე გაიმართა და ერთადერთი 
არამხატვრული კინოსურათია, რომელიც ამ 
ფორუმზე საქართველოს წარმოდგენდა. თუმცა 
„არამხატვრული“ პირობითად თუ ითქმის. „მზის 
ქალაქი“ ისეთ დოკუმენტურ კინოს განეკუთვნება, 
რომლისთვისაც რეალობა მხოლოდ 
ინსტრუმენტია ახალი, ჰიპერრეალობის ან, 
გნებავთ, პოეტური რეალობის შესაქმნელად.
 „მზის ქალაქში“ წარმოდგენილია აღორძინების 

ეპოქის იტალიელი ფილოსოფოსის ტომაზო 
კამპანელას ცნობილი უპოტიური ტრაქტატის 
„მზის ქალაქის“ ანტითეზა. კამპანელა, პლატონის 
„სახელმწიფოს“ მსგავსად, აღწერს იდეალურ 
ქალაქს, რომლის მოსახლეობაც საზოგადო 
შრომითა და ყოველგვარ კერძოზე, მათ შორის 
ოჯახზე, უარის თქმით, სრულყოფილებას აღწევს. 
მარქსიზმისა და კომუნიზმის ეს წინამორბედი იდეა, 
ონელის აზრით, საუკეთესოდაა დაკონსერვებული 
საბჭოთა ყოფილ ინდუსტრიულ ქალაქებში. 
რეჟისორი გაურბის სივრცის დაკონკრეტებას 

და გვთავაზობს უტოპიური იდეის ეკრანულ ხატს, 
უფრო სწორად – მის სარკისებულ ანარეკლს, 
სადაც ადგილებს მხარეებს უცვლის, მაგრამ იდეის 
არსს ხელუხლებლად ტოვებს.
 „მზის ქალაქი“ კამპანელას ციტატით 

მთავრდება, და „ვეფხისტყაოსნის“ პირველი 
აბზაცით, სამყაროს შესაქმით იხსნება. რატი ონელი 
შემთხვევით არ მიმართავს შოთა რუსთაველის 
კოსმოგენიას; ზუსტად იცის, თუ რომელი ტექსტი 
შეესაბამება იმ რთულ ფილოსოფიას, რომელსაც 
პლატონიდან მოყოლებული, ყველა დიდი 
მოაზროვნის ჩათვლით, მისდევდნენ.

კამპანელას იდეალური სამყაროს მოდელის 
ჭიათურის ლანდშაფტში გადატანა ქართული 
კინოს პროვინციულობის დაძლევის დასაწყისსაც 
მოასწავებს. ამ ფილმის დამსახურებით 
მტკიცდება, რომ საქართველოს ერთ-ერთი 
ყველაზე მივიწყებული მხარე, ყოველგვარი 
ეთნოცენტრიზმისა და სხვა მდარე აზროვნების 
მიუხედავად, თავისუფლად შეიძლება სამყაროს 
ცენტრში აღმოჩნდეს. პირობითად, მაყურებელი, 
ჭიათურაზე დაკვირვებით, ღრმა ფილოსოფიურ 
დისკურსში ექცევა. ქართველი მაყურებელი კი, 
რომელიც სხვა კუთხით იცნობს ამ გეოგრაფიულ 
არეალს, იძულებული ხდება დატოვოს საკუთარი 
ღარიბი სააზროვნო ველი და უნივერსალური 
კატეგორიების სამყაროში გაემგზავროს, როგორც 
კამპანელას ნაწარმოების გმირმა გააკეთა. 
 „მზის ქალაქში“ სამი პროტაგონისტია. თუმცა, 

მთელი ფილმი ისე გავა, რომ ვერ გავიგებთ 
მათი ამბების ვერც დასაწყისსა და ვერც ბოლოს. 
გმირების ისტორიები პერიოდულობით ჩნდებიან 
ეკრანზე და შემდეგ კვლავ ქრებიან. ონელი 
ცდილობს, სტანდარტული თხრობის საპირწონედ 
გვანახოს ყოველდღიურობის პოეტიკა, რომელიც 
კონვენციური დრამატურგიის მიღმა არსებობს.
 „მზის ქალაქში“ მთავარი პერსონაჟი ქალაქი და 

ბუნებაა. სხვა სიტყვებით, ურთიერთობა კულტურისა 
და ბუნებას შორის. რეჟისორმა რამდენიმე ძირითადი 
ლოკაცია შემოგვთავაზა: სტადიონი, თეატრი და 
ერთ-ერთი ქუჩა. ეს ადგილები ტყით დაფარული 
კლდეების პირას მდებარეობს. ბუნებისა და ბეტონის 
დაპირისპირების, ბუნების დაქვემდებარებისა და 
მასზე ბატონობის იდეა ახალი არაა. კამპანელათი 
დაწყებული და ნიკიტა ხრუშჩოვით დამთავრებული, 
ამ აზრს ბევრი იზიარებდა და დღემდე იზიარებენ. 
თუმცა, ონელი ორთაბრძოლაში საბოლოო 
გამარჯვებულს გვიჩვენებს და ტრაგედიას, რომელიც 
ბაბილონის გოდოლის შენებას მოჰყვება.
ერთ-ერთ სცენაში ვხედავთ ბულდოზერს, 

რომელიც შენობას ანგრევს. კამერა ჯერ 
მიტოვებული ქარხნის ქუჩებში გადაადგილდება 
და თანდათან უახლოვდება ადგილს, საიდანაც 
ნგრევის მონოტონური ხმა ისმის. ეკრანზე ვხედავთ 
გამოშიგნულ, ნახევრად ჩამოშლილ შენობას. 
მის უკან ქარხნის ძალიან დიდი ნაგებობაა 
წამომართული – ჯერ უვნებელი, თუმცა ვხვდებით, 
რომ მალე მასაც იგივე ბედი ელის.
„მზის ქალაქი“ საქართველოს ერთ-ერთ ყველაზე 

ღარიბ ქალაქშია გადაღებული, რის გამოც, 
ფილმში სოციალური ფონი თავისდაუნებურად 
ყველა მხრიდან იჭრება. თუმცა ვერსად ნახავთ 
სპეკულაციისა თუ შეცოდების ნატამალსაც კი.
რატი ონელი გარემოში არ იჭრება. ის 

დიდი მორიდებითა და პატივისცემით ეპყრობა 
რეალობას, რაც გადაღების სპეციფიკიდანაც ჩანს. 
ფილმში კამერა თითქოს დაფრინავს. ხშირად 
ადამიანებს უკნიდან მიჰყვება ისე, როგორც 
„მფარველი ანგელოზი“ და მათ სატელევიზიო 
ესთეტიკის ბანალურობისგან იცავს. ამიტომაც 
არის ფილმის ოპერატორი არსენი ხაჩატურიანი 
ერთ-ერთი ყველაზე საინტერესო, გამორჩეული 
და იშვიათად ემპათიური ხელოვანი, რომლის 
ხელწერაც ხარისხის ნიშანთან ასოცირდება (ის არის 
დეა კულუმბეგაშვილის „ლეთეს“ ოპერატორიც).
 „მზის ქალაქი“ მაყურებელს ბევრი აღმოჩენის 

გაკეთების საშუალებას აძლევს. ვიზუალური 

ოდისეა ცვლილებებთანაც არის დაკავშირებული. 
 მაღაროში დაშვების სცენის ყურებისას, 

როდესაც ცვალებადი რიტმის, სიბნელის, 
ელექტრონაპერწკლების წამიერი ცვენისა 
და სინათლის ცვლა მაყურებელს ტრანსულ 
მდგომარეობაში აგდებს. ვინმეს შეიძლება სერგეი 
ეიზენშტეინის „ოქტომბრის“ ერთ-ერთი სცენაც კი 
გაახსენდეს, რომელშიც სხვადასხვა ღვთაების 
გამოსახულებების ჩქარი მონტაჟით ერთი საერთო 
ღმერთის განცდა იბადება.
 „მზის ქალაქის“ დასაწყისშიც რატი ონელი 

ცდილობს ჩვენი გონებისა და უპირველესად 
– თვალის – დაბრმავებას, რათა ფილმის 
განმავლობაში განსხვავებული ხედვა შეგვეძინოს, 
რომლითაც ახალი, პოეტური და უნივერსალური 
საზრისების სამყაროს აღმოჩენას შევძლებთ.
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ბოლო ორი წელი 
ქართული დოკუმენტური კინოს 
ცხოვრებაში
ქარ­თუ­ლი დო­კუ­მენ­ტუ­რი კი­ნოპ­რო­დუქ­ცი­ის გან­

ხილ­ვი­სას, ბო­ლო ათ­წ­ლე­უ­ლი­ა, ჩემ­თ­ვის ერ­თი 
მთა­ვა­რი დას­კ­ვ­ნა იკ­ვე­თე­ბა – მას­ზე წე­რა სა­ინ­ტე­
რე­სო გახ­და. აზრს მიმ­ტ­კი­ცებს ბო­ლო ორი წლის 
გან­მავ­ლო­ბა­ში კი­ნო­ცენ­ტ­რის და­ფი­ნან­სე­ბუ­ლი დო­
კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მე­ბი. 
ერ­თ­-ერ­თი მთა­ვა­რი ტენ­დენ­ცი­ა, რო­მე­ლიც შე­

იძ­ლე­ბა გა­მო­ი­ყოს – ინ­ტე­რე­სი პრო­ვინ­ცი­ის ცხოვ­
რე­ბის მი­მართ, კვლავ შე­ნარ­ჩუ­ნე­ბუ­ლი­ა. რო­გორც 
წე­სი, ეს უფ­რო გა­რე­შე მეთ­ვალ­ყუ­რის და­ნა­ხუ­ლი 
პრო­ვინ­ცი­ის ხა­ტია – პრობ­ლე­მე­ბის გორ­გა­ლი, 
ავ­ტო­რის გან­ც­დი­ლი და გა­აზ­რე­ბუ­ლი შთა­ბეჭ­დი­
ლე­ბის ერ­თი­ან მხატ­ვ­რულ სა­ხედ ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბის 
მცდე­ლო­ბა. 
ასე­თია „მზის ქა­ლა­ქი“­ (­რეჟ. რა­ტი ონე­ლი), 

„დაისის მი­ზი­დუ­ლო­ბა“ ­(­რეჟ. სა­ლო­მე ჯა­ში), 
„ბიბლიოთეკა“ (რეჟ. ანა ცი­მინ­ტი­ა); იგი­ვე ტენ­დენ­
ცი­ას შე­იძ­ლე­ბა მი­ვა­კუთ­ნოთ ფილ­მიც „დიდუბე – 
ბო­ლო გა­ჩე­რე­ბა“ (რეჟ. შო­რე­ნა თევ­ზა­ძე), რად­გან 
თბი­ლი­სის ცენ­ტ­რა­ლუ­რი უბ­ნე­ბის­თ­ვის გა­რე­უ­ბა­ნი 
თით­ქ­მის ისე­თი­ვე პრო­ვინ­ცი­ა­ა, რო­გორც ქვეყ­ნის 
შო­რე­უ­ლი რა­ი­ო­ნე­ბი. 
დი­დუ­ბის სად­გუ­რი და მი­სი მიმ­დე­ბა­რე ტე­რი­ტო­

რი­ე­ბი მარ­თ­ლაც გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი სამ­ყა­რო­ა, თუმ­
ცა ზე­მოხსე­ნე­ბუ­ლი ფილ­მე­ბის­გან გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით, აქ 
ავ­ტო­რი არ ცდი­ლობს „დიდუბის“ გან­ზო­გა­დე­ბუ­ლი 
სა­ხის შექ­მ­ნას. ის ხედ­ვის წერ­ტი­ლად ერთ პა­ტა­რა 
მა­ღა­ზი­ას ირ­ჩევს, რო­მელ­შიც შხამ­ქი­მი­კა­ტე­ბი, ვე­ტე­
რი­ნა­რუ­ლი პრე­პა­რა­ტე­ბი, სოფ­ლის მე­ურ­ნე­ო­ბის­თ­ვის 
სა­ჭი­რო ხელ­საწყო­ე­ბი იყი­დე­ბა. მა­ღა­ზი­ა­ში შე­მომ­ს­ვ­
ლე­ლი შე­იძ­ლე­ბა ბევ­რი­ა, მაგ­რამ მყიდ­ვე­ლი – არც 
ისე ხში­რი­. თუმ­ცა, ეს არც არის გა­საკ­ვი­რი – მე­პატ­
რო­ნის­თ­ვის უფ­რო მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია ფაქტი, რომ 
ჭი­ან­ჭ­ვე­ლე­ბი არა­ფერს აშა­ვე­ბენ, ვიდ­რე მა­თი მო­
სას­პო­ბი წამ­ლის გა­ყიდ­ვა; რომ ძაღ­ლი ცო­დოა – და 
ნი­კო ისევ უარით ის­ტუმ­რებს ძაღ­ლე­ბის სა­წამ­ლა­ვის 
ყიდ­ვის მსურ­ველს. სა­მა­გი­ე­როდ, მა­ღა­ზი­აში ხში­რად 
შედიან ტე­რი­ტო­რი­ის სხვა ბი­ნად­რე­ბი: მომ­ღე­რა­
ლი ნო­და­რი და გა­რე­მო­ვაჭ­რე ლი­ლი – ის­ვე­ნე­ბენ, 
სიცხეს აფა­რე­ბენ თავს, ყო­ველ­დღი­ურ წვრილ­მა­ნებ­
ზე წუ­წუ­ნით იოხე­ბენ გულს. და­ნარ­ჩენ დროს ნი­კო და 
მი­სი მე­უღ­ლე გა­რინ­დე­ბა­ში, მყიდ­ვე­ლის მო­ლო­დინ­ში 
ატა­რე­ბენ, თუმ­ცა ნი­კო ლექ­სებ­საც წერ­ს ­და არც ოც­
ნე­ბე­ბი აკ­ლი­ა. 

ავ­ტო­რი „დიდუბის“ დი­დი სამ­ყა­როს ერ­თი კონ­
კ­რე­ტუ­ლი ბი­ნად­რის პორ­ტ­რეტს ქმნის, მაგ­რამ 
ამა­ვე დროს, ეს პა­ტა­რა ჯი­ხუ­რი ხდე­ბა ფან­ჯა­რა 
„დიდუბის“ სამ­ყა­რო­ში, რო­მელ­შიც, რო­გორც ზღვის 
წვეთ­ში, აისა­ხე­ბა გა­რესამ­ყა­როს სა­ხე.
კა­მე­რა იშ­ვი­ა­თად ტო­ვებს მა­ღა­ზი­ის ვიწ­რო სივ­

რ­ცეს, სა­დაც შე­ხუ­თუ­ლო­ბა ფი­ზი­კურ შეგ­რ­ძ­ნე­ბად 
იქ­ცე­ვა, თუმ­ცა ­ეს გას­ვ­ლე­ბიც ისევ ფილ­მის სა­ერ­თო 
გან­წყო­ბას აგ­რ­ძე­ლებენ. სივ­რ­ცე მხო­ლოდ ფი­ნალ­
ში ფარ­თოვ­დე­ბა არა მარ­ტო ფი­ზი­კუ­რად, არა­მედ 
ემო­ცი­უ­რა­დაც – ნი­კო და ცი­ცო პიკ­ნიკზე არიან 
– რო­გორც ოც­ნე­ბობ­დ­ნენ – მდი­ნა­რის პი­რას, მდე­
ლო­ზე. მა­ღა­ზია და­კე­ტი­ლი­ა, გა­უ­მარ­თ­ლე­ბელ 
საქ­მე­ზე გულ­ნატ­კე­ნო­ბას­თან ერ­თად, და უფ­რო მე­
ტა­დაც, აშ­კა­რაა სიმ­სუ­ბუ­ქის გრძნო­ბა – გა­უ­მარ­ჯოს 
თა­ვი­სუფ­ლე­ბას.
ლატ­ვი­ე­ლი რე­ჟი­სო­რი უგი­ს ოლ­ტე და ქარ­თ­ვე­ლი 

ფო­ტოგ­რა­ფი და­რო სუ­ლა­კა­უ­რიც ერ­თ­-ერ­თი ქარ­
თუ­ლი რე­გი­ო­ნის, სამ­ცხე-­ჯა­ვა­ხე­თის შეც­ნო­ბის სურ­
ვილ­მა გა­ა­ერ­თი­ა­ნა. რე­გი­ო­ნის, რო­მე­ლიც საბ­ჭო­თა 
კავ­ში­რის დროს, რო­გორც სა­საზღ­ვ­რო რა­ი­ო­ნი, 
თით­ქ­მის მი­უწ­ვ­დო­მე­ლი იყო სა­ქარ­თ­ვე­ლოს და­
ნარ­ჩე­ნი მო­სახ­ლე­ო­ბით­ვის. ის დღე­საც თა­ვის საზღ­
ვ­რებ­ში ჩა­კე­ტი­ლა და შე­კე­ტი­ლა – არა მხო­ლოდ 
ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვი და მკაც­რი ზამ­თ­რის გა­მო. აქ ერ­თ­მა­
ნე­თის მე­ზობ­ლად, მაგ­რამ გან­ცალ­კე­ვე­ბით ცხოვ­
რო­ბენ სხვა­დას­ხ­ვა ეროვ­ნე­ბის ადა­მი­ა­ნე­ბი: უმე­ტე­
სად, სომ­ხე­ბი, მცი­რე­რიცხო­ვა­ნი ქარ­თ­ვე­ლე­ბი, რუ­
სე­ბი (დუხობორები)... გან­ცალ­კე­ვე­ბა არა იმ­დე­ნად 
ფი­ზი­კუ­რი­ა, რამ­დე­ნა­დაც სუ­ლი­ე­რი. თი­თო­ე­უ­ლი 
ეთ­ნო­სი თით­ქოს, უპირ­ვე­ლეს ყოვ­ლი­სა, საკუთარ 
თავს უმ­ტ­კი­ცებს უფ­ლე­ბას, ამ მი­წას მშობ­ლი­უ­რი 
უწო­დოს. თუმ­ცა ფილ­მ­ში ვერ ვი­პო­ვეთ კონ­ფ­ლიქ­
ტუ­რი და­ძა­ბუ­ლო­ბა და ჩა­კე­ტი­ლო­ბა. კა­მე­რის მი­ერ 
ამო­ტა­ცე­ბუ­ლი რე­გი­ო­ნის მაცხოვ­რე­ბელ­თა სა­ხე­ე­ბის, 
ის­ტო­რი­ე­ბის, მათ­თან დი­ა­ლო­გის ფა­რუ­ლი ქვე­დი­ნე­
ბა­ა, რო­მე­ლიც იგ­რ­ძ­ნო­ბა, მაგ­რამ არ ჩანს. 
სა­მა­გი­ე­როდ, ჩანს ლატ­ვი­ე­ლი ოპე­რა­ტო­რე­ბის 

თვალ­თა­ხედ­ვა­ში გა­ტა­რე­ბუ­ლი და ამის გა­მო ქარ­
თ­ვე­ლი მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის „ორმაგად გა­უცხო­ე­ბუ­ლი“ 
სამ­ცხე-­ჯა­ვა­ხე­თის მო­მა­ჯა­დო­ე­ბე­ლი პე­ი­ზა­ჟე­ბი. პე­
ი­ზა­ჟე­ბის სუ­ლისშემ­კ­ვ­რე­ლი სი­ლა­მა­ზე, სტა­ტი­კუ­რი 
კად­რე­ბის, პორ­ტ­რე­ტე­ბის სიმ­რავ­ლე (რასაც აქვს 
გა­მარ­თ­ლე­ბა – ფილ­მი და­რო სუ­ლა­კა­უ­რის ფო­
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ტოპ­რო­ექ­ტიც არის. მას არა მხოლოდ იღე­ბენ, მას­ში 
იღე­ბენ კი­დეც); ამ უც­ნო­ბი სამ­ყა­როს შეც­ნო­ბის ინ­ტო­
ნა­ცი­ას­თან ერ­თობ­ლი­ო­ბა­ში პო­ე­ტუ­რი კი­ნო­დო­კუ­მენ­
ტა­ლის­ტი­კის მშვე­ნი­ერ ნი­მუშს ქმნის.
გა­უცხო­ე­ბის საზღ­ვ­რე­ბის გა­მოკ­ვ­ლე­ვის სურ­ვილ­

თან ერ­თად აქ­ტუ­ა­ლურ და მტკივ­ნე­ულ თე­მად რჩე­
ბა სა­ქარ­თ­ვე­ლოს უახ­ლეს ის­ტო­რი­ა­ში ძა­ლა­დო­ბის 
გზით გა­ჩე­ნი­ლი საზღ­ვ­რე­ბი. თო­მა ჩა­გე­ლიშ­ვი­ლის 
ფილ­მი „მე არ გა­დავ­კ­ვე­თე საზღ­ვა­რი, საზღ­ვარ­მა 
გა­დამ­კ­ვე­თა მე“ მოგ­ვითხ­რობს სო­ფელ ხურ­ვა­ლე­
თის მაცხოვ­რე­ბელ­ზე, 82 წლის და­თა ვა­ნიშ­ვილ­ზე, 
რო­მე­ლიც მე­უღ­ლეს­თან და 25 წლის შვი­ლიშ­ვილ­
თან სა­ო­კუ­პა­ციო ხაზს მიღ­მა ცხოვ­რობს. 
2008 წლის ომის შემ­დეგ ხურ­ვა­ლე­თი სა­საზღ­ვ­რო 

სო­ფე­ლი გახ­და, თუმ­ცა ცხოვ­რე­ბა ერ­თი შე­ხედ­ვით 
ჩვე­უ­ლებ­რივ გრძელ­დე­ბო­და, სა­ნამ და­თა პა­პა ოჯახ­
თან ერ­თად მოულოდნელად მავ­თულ­ხ­ლარ­თე­ბის 
გა­დაღ­მა არ აღ­მოჩ­ნ­და, მე­ზობ­ლე­ბი, ნა­თე­სა­ვე­ბი კი, 
მე­ო­რე მხა­რეს დარ­ჩ­ნენ.
 80 წლის მო­ხუ­ცებს სა­კუ­თა­რი ხე­ლით აშე­ნე­ბუ­

ლი სახ­ლის მი­ტო­ვე­ბა ვერც წარ­მო­უდ­გე­ნი­ათ, შვი­
ლიშ­ვი­ლი კი გამ­ზ­რ­დელ ბე­ბი­ა-­ბა­ბუ­ას ვერ ტო­ვებს. 
ოჯა­ხი იძუ­ლე­ბუ­ლია მო­ერ­გოს არ­სე­ბულ სი­ტუ­ა­ცი­ას: 
პარ­ტი­ზა­ნუ­ლად კვე­თენ საზღ­ვარს სა­კუ­თა­რი მი­
წი­დან მო­სავ­ლის ასა­ღე­ბად, სი­ცოცხ­ლის რის­კის 
ფა­სად გა­და­დი­ან ქარ­თულ მხა­რე­ს, კუთ­ვ­ნი­ლი პენ­
სი­ის­თ­ვის, ექი­მის კონ­სულ­ტა­ცი­ა­საც მავ­თულ­ხ­ლარ­
თებ­თან იღე­ბენ, სა­აღ­დ­გო­მო სუფ­რაც უკ­ვე ჩვე­უ­
ლად აქ იშ­ლე­ბა და არა წი­ნა­პარ­თა საფ­ლა­ვებ­ზე. 
კა­მე­რა აუჩ­ქა­რებ­ლად მიჰ­ყ­ვე­ბა ვა­ნიშ­ვი­ლე­ბის ოჯა­

ხის ცხოვ­რე­ბის პე­რი­პე­ტი­ებს, სა­კუ­თარ მი­წა­ზე ქურ­დი­
ვით ცხოვ­რე­ბის გა­უ­საძ­ლი­სო­ბას. კა­მე­რა ცდი­ლობს, 
მა­ყუ­რე­ბელს არ აგ­რ­ძ­ნო­ბი­ნოს თა­ვი­სი არ­სე­ბო­ბა, არ 

ჩა­ე­რი­ოს მოვ­ლე­ნებ­ში, მხო­ლოდ უთ­ვალ­თ­ვა­ლოს 
ფილ­მის პერ­სო­ნა­ჟებს, მაგ­რამ ამ მე­თო­დის­თ­ვის და­
მა­ხა­სი­ა­თე­ბელ­მა ხი­ფათ­მა მა­ინც იჩი­ნა თა­ვი. კა­მე­რა 
უხი­ლა­ვია მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის, მაგ­რამ არა პერ­სო­ნა­
ჟე­ბის­თ­ვის. ავ­ტო­რებ­მა ვერ შეძ­ლეს, რომ ის მათ­თ­
ვისაც ჩვე­უ­ლი და შე­უმ­ჩ­ნე­ვე­ლი გამ­ხ­და­რი­ყო. ისი­ნი 
ხში­რად უხერ­ხუ­ლად და შე­ბო­ჭი­ლად გრძნო­ბენ თავს 
კა­მე­რის წინ, ამის გა­მო კი ბევ­რი სცე­ნა დად­გ­მუ­ლის 
და ნა­ძა­ლა­დე­ვის შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბას ტო­ვებს.
 ფილ­მის ფო­კუს­ში ერ­თი ოჯა­ხია მოქ­ცე­უ­ლი, თუმ­ცა 

მსგავ­სი პრობ­ლე­მე­ბით რამ­დე­ნი­მე ათა­სი ადა­მი­ა­ნი 
ცხოვ­რობს. ალ­ბათ და­თა პა­პას სახ­ლი ყვე­ლა­ზე ახ­
ლოს აღ­მოჩ­ნ­და საზღ­ვარ­თან, ის ყვე­ლა­ზე თვალ­სა­ჩი­
ნო ნი­მუ­ში­ა, რო­მელ­საც ად­ვი­ლად წა­რუდ­გე­ნენ დამ­კ­
ვი­რებ­ლებს. დამ­კ­ვირ­ვებ­ლე­ბი მო­დი­ან, ყუ­რადღე­ბით 
უს­მე­ნენ, იღე­ბენ ფო­ტო­ებს და მი­დი­ან. ფილ­მ­ში ამ 
ვი­ზი­ტებს ირო­ნი­უ­ლი ინ­ტო­ნა­ცია შე­მო­აქვთ. სამ­წუ­ხა­
როდ, რე­ჟი­სო­რი უარს ამ­ბობს ეს მო­მენ­ტი ფილ­მის 
ლა­იტ­მო­ტი­ვად აქ­ცი­ოს, თუმ­ცა სამ­ჯერ იმე­ო­რებს და 
ბო­ლო, ყვე­ლა­ზე „მხიარული“ ვი­ზი­ტის და­სას­რუ­ლი, 
გზა­ზე გა­წე­ლი­ლი ჯი­პე­ბის კო­ლო­ნითა და ღო­ბეს­თან 
მომ­დ­გა­რი თე­დო პა­პას არაფ­რის­მომ­ლო­დი­ნე, დაღ­
ლი­ლი თვა­ლე­ბით ფილ­მის მტკივ­ნე­ულ და ირო­ნი­ულ 
ფი­ნა­ლურ აკორ­დად ჟღერს.
იძუ­ლე­ბი­თი საზღ­ვ­რე­ბის დრა­მას გა­ნიც­დის დო­კუ­

მენ­ტუ­რი ფილ­მის „მე გა­დავ­ცუ­რე ენ­გუ­რის“ ავ­ტო­რი, 
და თა­ვა­დაც პერ­სო­ნა­ჟი ანუ­ნა ბუ­კი­ა. ომ­მა მას ოთხი 
წლის ასაკ­ში და­ა­კარ­გ­ვი­ნა მშობ­ლი­უ­რი სახ­ლი და 
გან­ვ­ლი­ლი დრო­ი­ს მი­უ­ხე­და­ვად, ვერ ახერ­ხებს მო­ი­
პო­ვოს სუ­ლი­ე­რი სიმ­შ­ვი­დე, იცხოვ­როს სა­კუ­თარ თავ­
თან თან­ხ­მო­ბა­ში. თავ­და­პირ­ვე­ლად ავ­ტო­რის მი­ზა­ნი 
იყო ფილ­მის გა­და­ღე­ბა დევ­ნი­ლებ­ზე, რომ­ლე­ბიც, 
უკ­ვე ოც წელ­ზე მე­ტი­ა, ჯი­უ­ტად მი­ილ­ტ­ვი­ან მშობ­ლი­

უ­რი მი­წის­კენ, არ ეპუ­ე­ბი­ან სიკ­ვ­დი­ლის საფ­რ­თხეს და 
ფა­რუ­ლად კვე­თენ საზღ­ვ­რად ქცე­ულ ენ­გურს. მაგ­
რამ გა­და­ღე­ბე­ბის მსვლე­ლო­ბა­ში ანუ­ნა ბუ­კია თა­ვად 
იქ­ცე­ვა ფილ­მის პერ­სო­ნა­ჟად, გზამ­კ­ვ­ლე­ვე­ბის დახ­
მა­რე­ბით ფა­რუ­ლად გა­და­დის ენ­გურს გა­დაღ­მა და 
ახერ­ხებს სო­ხუმ­ში სა­კუ­თა­რი სახ­ლის­თ­ვის, თუნ­დაც 
შო­რი­დან თვა­ლის შევ­ლე­ბას. შე­იძ­ლე­ბა სწო­რედ ეს 
პი­რა­დი მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა, პი­რა­დი ემო­ცი­უ­რი ჩარ­თუ­
ლო­ბა გა­და­ღე­ბის პრო­ცეს­ში სა­შუ­ა­ლე­ბას არ აძ­ლევს 
რე­ჟი­სორს კრი­ტი­კუ­ლი, ფხი­ზე­ლი თვა­ლით შე­ა­ფა­
სოს გა­და­ღე­ბუ­ლი მა­სა­ლა, მკაც­რი ხე­ლით მარ­თოს 
დრა­მა­ტურ­გი­ა, „გაწმინდოს“ კად­რე­ბი. ფილ­მი ოდ­ნავ 
არე­ულ­-­და­რე­უ­ლი გა­მო­ვი­და, თით­ქოს და­უმ­თავ­
რე­ბე­ლის შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბა­საც ტო­ვებს, რად­გან ის, 
რაც პერ­სო­ნა­ჟი­სა თუ მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის ემო­ცი­უ­რი 
კულ­მი­ნა­ცია უნ­და ყო­ფი­ლი­ყო, ავ­ტო­რის­თ­ვის ახა­ლი 
პრო­ექ­ტის და­საწყი­სი ხდე­ბა. თუმ­ცა, ამის მი­უ­ხე­და­
ვად, რე­ჟი­სო­რი ახერ­ხებს ემო­ცი­უ­რი მუხ­ტის და­ჭე­რას, 
დევ­ნი­ლო­ბის სევ­დის გად­მო­ცე­მას, სა­ხი­ფა­თო გა­დას­
ვ­ლის და­ძა­ბუ­ლო­ბის გა­ზი­ა­რე­ბასა და, სა­ბო­ლოო 
ჯამ­ში, ეს ფილ­მის მთა­ვარ ღირ­სე­ბად იქ­ცე­ვა.
ომის მი­ერ და­და­ღუ­ლი ადა­მი­ა­ნე­ბის თე­მას ა­ვი­

თა­რებს ალექ­სან­დ­რე კვა­ტა­ში­ძის „ჩეჩნური გზაჯ­ვა­
რე­დი­ნიც“. მასზე მუ­შა­ო­ბა თით­ქ­მის 15 წე­ლი­წადს 
მიმ­დი­ნა­რე­ობ­და. ეს არის ფილ­მი-­თ­ვით­რეფ­ლექ­სი­ა, 
ფილ­მი-­კ­ვ­ლე­ვა, რომ­ლის მთა­ვა­რი საკ­ვ­ლე­ვი სა­
კითხი­ა: „რატომ მი­დი­ხარ ომ­ში, რო­მე­ლიც შენ არ 
გე­ხე­ბა?“ კითხ­ვა­ზე პა­სუ­ხის გა­ცე­მას ავ­ტო­რი იმ ჟურ­ნა­
ლის­ტებ­თან სა­უბ­რით, მა­თი ცხოვ­რე­ბის­თ­ვის თვა­ლის 
გა­დევ­ნე­ბით ცდი­ლობს, რომ­ლებ­თა­ნაც გზა ჩეჩ­ნე­თის 
ომის დროს გა­და­ეკ­ვე­თა. ფილ­მ­ში თა­ნას­წო­რუფ­ლე­
ბი­ა­ნი გა­მო­ხატ­ვის სა­შუ­ა­ლე­ბად გვევ­ლი­ნე­ბა სა­ავ­ტო­
რო სიტყ­ვა და ინ­ტერ­ვი­უ, ფო­ტოგ­რა­ფია და მოძ­რა­ვი 

გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა, რომ­ლე­ბიც ერ­თ­მა­ნეთს ავ­სებენ, ამ­
დიდ­რებენ და სა­ბო­ლოო ჯამ­ში, მეტყ­ველ მო­ზა­ი­კას 
იძ­ლე­ვიან – პი­რა­დი გა­მოც­დი­ლე­ბის, ომის სა­ში­ნე­ლე­
ბე­ბის, დევ­ნი­ლო­ბის სიმ­წა­რის, ომის ჟურ­ნა­ლის­ტე­ბის 
მრწამ­სი­სა და ცხოვ­რე­ბი­სე­უ­ლი ბე­დის­წე­რის მო­ზა­ი­
კას. რა თქმა უნ­და, კითხ­ვა­ზე ერ­თი და სა­ბო­ლოო 
პა­სუ­ხი არ არ­სე­ბობს და მის მიკ­ვ­ლე­ვას, მით უფ­რო, 
დამ­ტ­კი­ცე­ბას ავ­ტო­რი არც ცდი­ლობს, თუმ­ცა მის­თ­ვის 
ჭეშ­მა­რი­ტე­ბას­თან ყვე­ლა­ზე ახ­ლოს ერ­თ­-ერ­თი ყო­ფი­
ლი ომის ჟურ­ნა­ლის­ტის ნიკ დო­ნის საყ­ვა­რე­ლი ქან­
და­კე­ბის შე­სა­ხებ თქმუ­ლი ფრა­ზა­ა: „კაცი, რო­მე­ლიც 
ოჯახს იცავს – ჩემ­თ­ვის ეს ცხოვ­რე­ბის აზ­რი­ა“. 
სრუ­ლი­ად გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი ტი­პისა და ჟან­რის ფილ­

მი წარ­მოგ­ვიდ­გი­ნა ლე­ვან კო­ღუ­აშ­ვილ­მა „გოგიტას 
ახა­ლი ცხოვ­რე­ბის“ სა­ხით – „დოკუმენტური რო­მან­
ტი­კუ­ლი დრა­მა“. ფილ­მი გო­გი­ტა ჩი­ტაშ­ვი­ლის ცი­ხის 
შემ­დ­გო­მი ცხოვ­რე­ბის ამ­ბებს გვიყ­ვე­ბა. გვიყ­ვე­ბა დინ­
ჯად, აუჩ­ქა­რებ­ლად. აინ­ტე­რე­სებს არა მხო­ლოდ ადა­
მი­ა­ნე­ბი, არა­მედ გა­რე­მოც, სა­დაც ისი­ნი ცხოვ­რო­ბენ, 
მა­თი ყო­ველ­დღი­უ­რი საქ­მი­ა­ნო­ბა – ეზო-­ტა­ლა­ვე­რი, 
სა­ქო­ნე­ლი, ყა­ნა, ფუტ­კა­რი. პა­რა­ლე­ლუ­რად, ფილ­
მ­ში ერ­თ­ვე­ბა გო­გი­ტა­სა და მა­კას ინ­ტერ­ნეტ­-­რო­მა­ნი, 
ხო­ლო ფილ­მის ბო­ლო მე­ოთხედ­ში უკ­ვე დრა­მისა 
თუ მე­ლოდ­რა­მის ნიშ­ნე­ბიც იკ­ვე­თე­ბა. სი­უ­ჟე­ტის ასე­თი 
„მხატვრული“ გან­ვი­თა­რე­ბი­ს მი­უ­ხე­და­ვად, რე­ჟი­სო­რი 
მთე­ლი ფილ­მის გან­მავ­ლო­ბა­ში ახერ­ხებს შე­ი­ნარ­
ჩუ­ნოს სრუ­ლი და­მა­ჯე­რებ­ლო­ბა, ამას­თან, სრუ­ლად 
ენ­დო­ბა პერ­სო­ნა­ჟებს, არ­სად აძ­ლევს თავს უფ­ლე­ბას, 
მკვეთ­რი კო­მენ­ტა­რი გა­უ­კე­თოს ეკ­რა­ნულ სი­ტუ­ა­ცი­ებს, 
და იარა­ღად მხო­ლოდ არ­ჩე­ვა­ნის გა­კე­თე­ბის უფ­ლე­
ბას იტო­ვებს. უკ­ვე მა­ყუ­რებ­ლის ნე­ბა­ა, გა­ე­ღი­მე­ბა ამ 
ის­ტო­რი­ა­ზე, იცი­ნებს თუ თვალ­ზე ცრემ­ლი მო­ად­გე­ბა.
 ბო­ლოდ­რო­ინ­დე­ლი დო­კუ­მენ­ტუ­რი კი­ნოს სპექ­
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ტ­რის­თ­ვის არ­ც­თუ ხშირ „პორტრეტის“ ჟანრს მი­მარ­
თავს ალექ­სან­დ­რე რეხ­ვი­აშ­ვი­ლიც  ფილ­მ­ში „რამაზ 
ჩხიკ­ვა­ძე“. მაგ­რამ ეს არ არის ტრა­დი­ცი­უ­ლი და 
ოფი­ცი­ა­ლუ­რი შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი პორ­ტ­რე­ტი. ავ­ტო­
რი არ ჩა­მოგ­ვით­ვ­ლის რა­მაზ ჩხიკ­ვა­ძის რე­გა­ლი­ებს, 
მიღ­წე­ვებს, არად და­გი­დევთ ქრო­ნო­ლო­გი­ასა და 
თა­რი­ღებს. ავ­ტო­რი გან­ზეა გამ­დ­გა­რი. მხო­ლოდ 
გვიჩ­ვე­ნებს, ეკ­რან­ზე კი მთლი­ა­ნად რა­მაზ ჩხიკ­ვა­ძე 
ბა­ტო­ნობს – სა­კუ­თა­რი სა­ხით ოჯა­ხურ გა­რე­მო­ში, 
მე­გობ­რებ­ში თუ სუფ­რა­ზე, რო­ლებ­ში – სცე­ნა­ზე თუ 
ფილ­მებ­ში, მო­გო­ნე­ბებ­ში – მე­გობ­რე­ბისა თუ კო­ლე­
გე­ბის. ასე იქ­მ­ნე­ბა არ­ტის­ტის მო­ცუ­ლო­ბი­თი სა­ხე, რო­
მელ­საც თი­თო­ე­უ­ლი მა­ყუ­რე­ბე­ლი თა­ვად კრავს. ასე, 
ერ­თი შე­ხედ­ვით მარ­ტი­ვად, რო­მე­ლიც ალ­ბათ პორ­
ტ­რე­ტის შექ­მ­ნის ერ­თ­-ერ­თი ყვე­ლა­ზე რთუ­ლი გზა­ა.
 შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი პორ­ტ­რე­ტი არა, მაგ­რამ გარ­კ­

ვე­ულ­ად ჯგუ­ფურ პორ­ტ­რე­ტად შე­იძ­ლე­ბა აღ­ვიქ­ვათ 
ზუ­რაბ ინაშ­ვი­ლის „პური და სა­ნა­ხა­ო­ბა“, თუმ­ცა ფილ­მი 
მოგ­ვითხ­რობს დათ­ვებ­ზე, რომ­ლე­ბიც ადა­მი­ა­ნებ­თან 
სხვა­დას­ხ­ვა გზით მოხ­ვ­დ­ნენ და მათ­თ­ვის უცხო გა­რე­
მო­ში ატა­რე­ბენ ცხოვ­რე­ბას. ავ­ტო­რი სა­ხე­ო­ბა­თა კონ­
სერ­ვა­ცი­ის ცენ­ტ­რის თა­ნამ­შ­რომ­ლებ­თან ერ­თად სო­
ფელ­-­სო­ფელ და­ე­ძებს ასეთ ცხო­ვე­ლებს. ის­ტო­რი­ე­ბი 
სხვა­დას­ხ­ვა­ა, ერ­თი შე­ხედ­ვით, ბო­რო­ტე­ბის აღ­მო­ჩე­ნა 
ძნე­ლი­ა, თით­ქოს ყვე­ლას სიყ­ვა­რუ­ლი ამოძ­რა­ვებს, 
თუმ­ცა – სხვა­დას­ხ­ვაგ­ვა­რად გა­მო­ხა­ტუ­ლი. ისი­ნი ესა­უბ­
რე­ბი­ან პატ­რო­ნებს, თუმ­ცა არა­ვის კიცხა­ვენ, მხო­ლოდ 
მსუ­ბუ­ქი საყ­ვე­დუ­რის ან და­ფიქ­რე­ბის­კენ მო­წო­დე­ბის 
უფ­ლე­ბა შე­იძ­ლე­ბა მის­ცენ თავს. ფილ­მი აღ­წე­რი­
ლო­ბი­თი­ა, დრა­მა­ტურ­გი­უ­ლი გამ­წ­ვა­ვე­ბე­ბის გა­რე­შე. 
თუმ­ცა, გა­ლი­ა­ში მბორ­გა­ვი დათ­ვი თა­ვის­თა­ვად იქ­ცე­ვა 
დრა­მა­ტულ სა­ხედ.

 და მა­ინც ყვე­ლა­ზე მძაფ­რი ემო­ცია ფილ­მ­მა „მზიანი 
ღა­მე“ (რეჟ.სოსო დუმ­ბა­ძე, 2016) გა­მო­იწ­ვი­ა და ეს 
ემო­ცია გა­ო­ცე­ბა­ა. ალ­ბათ ერ­თა­დერ­თი ფილ­მია 
მთელ პრო­დუქ­ცი­ა­ში, რო­მე­ლიც გა­ო­ცე­ბს კონ­ცეფ­ცი­ის 
გა­უ­გებ­რო­ბითა და და­ბა­ლი ხა­რის­ხით. ის კომ­პი­ლა­
ცი­უ­რი კი­ნოს ტიპს მი­ე­კუთ­ვ­ნე­ბა. რო­გორც წე­სი, ასე­თი 
ფილ­მე­ბი იყე­ნე­ბენ ქრო­ნი­კის კად­რებს იმის­თ­ვის, რომ 
ახა­ლი კუთხით დაგ­ვა­ნა­ხონ ის­ტო­რი­უ­ლი მოვ­ლე­ნე­ბი, 
შე­მოგ­ვ­თა­ვა­ზონ ავ­ტო­რის გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი თვალ­თა­
ხედ­ვა. ამ შემ­თხ­ვე­ვა­ში, გა­უ­გე­ბა­რი­ა, რას ემ­სა­ხუ­რე­ბა 
არ­სე­ბუ­ლი მა­სა­ლის, შემოთავაზებული მიმ­დევ­რო­ბით 
მონ­ტა­ჟი: დაწყე­ბუ­ლი 90-იანი წლე­ბი­დან – ოფი­ცი­ა­
ლუ­რი ქრო­ნი­კა – მი­ტინ­გე­ბი, გა­მოს­ვ­ლე­ბი. თა­ვი­დან 
გა­ურ­კ­ვე­ვე­ლიც კი არის, კონ­კ­რე­ტუ­ლად, რა თე­მას 
ეძღ­ვ­ნე­ბა ფილ­მი. მხო­ლოდ სადღაც შუ­ა­ში იკ­ვე­თე­ბა, 
რომ დრო­ის ყვე­ლა მო­ნაკ­ვეთ­ში გა­ის­მის ეკ­ლე­სი­
ის აზ­რი, შე­ხე­დუ­ლე­ბა, ქმე­დე­ბა და რის­თ­ვის? რა­თა 
ფილ­მი დამ­თავ­რ­დეს 17 მა­ი­სის მძი­მე კად­რე­ბითა, და 
მღვდელ­მ­სა­ხუ­რის, ერ­თი შე­ხედ­ვით, შემ­რი­გებ­ლუ­რი, 
მაგ­რამ ფა­რუ­ლი მუ­ქა­რით სავ­სე სიტყ­ვით?
თუმ­ცა, კი­ნოპ­რო­ცე­სი არას­დ­როს არის ერ­თ­გ­ვა­

რო­ვა­ნი. შე­უძ­ლე­ბე­ლია ყვე­ლა ფილ­მი ერ­თ­ნა­ი­რად 
სა­ინ­ტე­რე­სო და ხა­რის­ხი­ა­ნი იყოს. გა­ვი­მე­ო­რებ, რა­საც 
და­საწყის­ში ვწერ­დი: ქარ­თულ კი­ნო­ზე წე­რა და, და­
ვა­მა­ტებ, მისი ყუ­რე­ბაც სა­ინ­ტე­რე­სო გახ­და და, რაც 
უფ­რო სა­სი­ხა­რუ­ლო­ა, სა­ინ­ტე­რე­სო ობი­ექ­ტე­ბის რიცხ­
ვი წლი­დან წლამ­დე იზ­რ­დე­ბა. მთა­ვა­რი­ა, წარ­მა­ტე­ბის 
ბი­ლი­კე­ბი გა­თე­ლილ გზე­ბად არ იქ­ცეს და ქარ­თ­ველ­
მა დო­კუ­მენ­ტა­ლის­ტებ­მა ისევ გა­აგ­რ­ძე­ლონ ახა­ლი 
თე­მე­ბის და კი­დევ უფ­რო მე­ტად, ახა­ლი გზე­ბის ძი­ე­ბა.
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თანამედროვე ქართული ანიმაცია – 
ახალი მანერა და ახალი სიტყვა

უახ­ლე­სი ქარ­თუ­ლი ნა­ხა­ტი ფილ­მე­ბი მარ­თ­ლაც 
სრუ­ლი­ად ახ­ლე­ბუ­რი ფორ­მით მოგ­ვევ­ლი­ნა. ის 
ხომ პა­ტა­რებ­თან ასო­ცირ­დე­ბა, თუმ­ცა ზო­გი­ერ­თი 
ახალი  ნი­მუ­ში უფ­რო­სე­ბის­თ­ვი­საც შე­იქ­მ­ნა. ახა­ლი 
ქარ­თუ­ლი ანი­მა­ცია სხვა­დას­ხ­ვა ასა­კის მა­ყუ­რე­ბელს 
მო­ა­წო­ნებს თავს. ადა­მი­ა­ნე­ბი ხომ ყვე­ლა ასაკ­ში 
სი­ა­მოვ­ნე­ბით უყუ­რე­ბენ, რაც ოდ­ნავ მა­ინც ბავ­შ­ვო­
ბა­ში აბ­რუ­ნებს.
ლა­დო სუ­ლაქ­ვე­ლი­ძის „ფრანი“, ანა ჩუ­ბი­ნი­ძის 

„ჯიბის კა­ცი“ და და­თო კიკ­ნა­ვე­ლი­ძის „ჯინო“ – ახა­
ლი ქარ­თუ­ლი ანი­მა­ცი­ის სა­მი გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი 
ნი­მუ­ში­ა. თი­თო­ე­ულ მათ­განს სხვა სტი­ლი,­ს­ხ­ვა სპე­
ცი­ფი­კა, სხვა ენა და თე­მა­ტი­კა აქვს. მათ­ში იპო­ვით 
ის­ტო­რი­ას, წარ­სულს, დღე­ვან­დე­ლო­ბას, თა­ნა­მედ­
რო­ვე პრობ­ლე­მურ სა­კითხებსა და ამა­ვე დროს, 
მე­გობ­რო­ბას, სიყ­ვა­რულს, მტრო­ბას, რის გა­რე­შეც 
არც დრო არ­სე­ბობს და არც ადა­მი­ა­ნი. 

„ფრანი” – თავისუფლება, რომელიც ასეთი ფერადია
 
ლა­დო სუ­ლაქ­ვე­ლი­ძის მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ანი­მა­

ცი­უ­რი „ფრანი“ სწო­რედ ასე­თი – მო­ზარ­დე­ბი­სა და 
უფ­რო­სე­ბი­სათ­ვის გან­კუთ­ვ­ნი­ლი ნა­ხა­ტი ფილ­მი­ა. ბავ­
შ­ვე­ბის­თ­ვის ის ში­ნა­არ­სობ­რი­ვად მი­უწ­ვ­დო­მე­ლი იქ­ნე­
ბა, თუმ­ცა ეს­თე­ტი­კურ სი­ა­მოვ­ნე­ბას ალ­ბათ პა­ტა­რაც 
იგ­რ­ძ­ნობს, მით უმე­ტეს, რომ სა­ო­ცა­რი მომ­ნუს­ხ­ვე­
ლო­ბით გა­მო­ირ­ჩე­ვა. ამას, ალ­ბათ, ისიც გა­ნა­პი­რო­
ბებს, რომ ავ­ტო­რი­-ა­ნი­მა­ტო­რი გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლად აფე­
რა­დებს სუ­რათს. თუ სხვა­გან ფე­რად ნა­ხატ ფილმს 
ვუ­ყუ­რებთ, აქ, და­საწყის­ში, მხო­ლოდ ნაც­რის­ფე­რი 
დო­მი­ნი­რებს. შავ­-­თეთ­რი ფან­ქ­რით მო­ხა­ტუ­ლი ფი­გუ­
რე­ბი მხო­ლოდ იშ­ვი­ათ და გან­სა­კუთ­რე­ბულ შემ­თხ­ვე­
ვებ­ში იძე­ნენ ფე­რებს. მა­გა­ლი­თად, რო­ცა სამ­ხედ­რო 
ფორ­მა­ში ჩაც­მუ­ლი, ორ­დე­ნით მკერ­დ­დამ­შ­ვე­ნე­ბუ­ლი 
ოჯა­ხის უფ­რო­სი საყ­ვა­რელ სახლს ტო­ვებს, უღიმ­
ღა­მოა მა­შინ გა­რე­მოც; და რო­ცა უფე­რულ ქუ­ჩებ­ში 
ასე­თი­ვე უფე­რუ­ლი აივ­ნე­ბი­დან ცვი­ვა წი­თე­ლი ყვა­ვი­
ლე­ბი, ამ დროს ასო­ცი­ა­ცი­უ­რად გვახ­სენ­დე­ბა სი­ხა­რუ­
ლიც და მწუ­ხა­რე­ბაც – წი­თე­ლი ყვა­ვი­ლი – რო­გორც 
სიყ­ვა­რუ­ლის სიმ­ბო­ლო და წი­თე­ლი – რო­გორც 
სის­ხ­ლი. მას გა­და­თე­ლა­ვენ ისე, რო­გორც ხში­რად 
თე­ლა­ვენ სიყ­ვა­რულს, ადა­მი­ა­ნურ ბედ­ნი­ე­რე­ბას. ეს 
ფე­რი მოგ­ვი­ა­ნე­ბი­თაც ჩნდე­ბა, ოღონდ ამ­ჯე­რად სხვა 
„წითელია“. ავ­ტორს ალე­გო­რი­უ­ლი ხერ­ხით აქვს 
გად­მო­ცე­მუ­ლი სის­ხ­ლი­ა­ნი ეპო­ქის სა­ხე – თეთ­რი ცი­

დან სის­ხ­ლის­ფე­რი ფრინ­ვე­ლე­ბი მოფ­რი­ნა­ვენ და 
ედე­ბი­ან სახ­ლებს, ქუ­ჩებს, ქა­ლაქს, ქვე­ყა­ნას. ეხ­ვე­ვი­ან 
ეკ­ლე­სი­ას, აც­ლი­ან გუმ­ბათ­სა და ჯვარს, შემდეგ  კი 
ფან­ჯა­რა­ში მდგო­მი დე­და-­შ­ვი­ლი­დან დე­და­საც იტა­ცე­
ბენ, მა­მა ხომ უკ­ვე აღარ არის. ასე მოს­ტა­ცეს ოჯა­ხებს 
მშობ­ლე­ბი, ცო­ლე­ბი, ქმრე­ბი, შვი­ლე­ბი, ასე გა­ი­ყო­ლა 
წი­თელ­მა საბ­ჭო­ეთ­მა ბევ­რი ადა­მი­ა­ნის ბედ­ნი­ე­რე­ბა 
და სი­ცოცხ­ლე. ასე გა­დაყ­ვ­ნენ „წითლების“ მო­წი­ნა­
აღ­მ­დე­გე ადა­მი­ა­ნებს ოჯა­ხის წევ­რე­ბი, ასე წა­ლე­კა 
ქვე­ყა­ნა რეპ­რე­სი­ებ­მა. ფრა­ნი, რო­გორ­ღაც, და­ე­მა­ლა 
წი­თე­ლი ჩი­ტე­ბის შე­მო­სე­ვას, რომ­ლებ­მაც სახ­ლე­ბი­
დან გა­ი­ტა­ცეს ადა­მი­ა­ნე­ბი, მათ­გან მხო­ლოდ ნივ­თე­ბი 
და მო­გო­ნე­ბე­ბი გა­დარ­ჩა. სის­ხ­ლის­ფე­რი ფრინ­ვე­
ლე­ბი კი ერთ დიდ ვარ­ს­კ­ვ­ლა­ვად იქ­ც­ნენ, რო­მე­ლიც 
ჯვრის მა­გივ­რად მო­ექ­ცა თავ­ზე ეკ­ლე­სი­ას.   
თა­ვი­სუ­ფალ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს საბ­ჭო­თა ვარ­ს­კ­ვ­ლა­

ვი და­ე­პატ­რო­ნა და 70 წე­ლი ედ­გა თავ­ზე . ქა­ლის 
ახალ­გაზ­რ­დო­ბა წი­თე­ლი ვარ­ს­კ­ვ­ლა­ვის ფონ­ზე ჩა­ივ­
ლის. მას სიყ­ვა­რუ­ლი მო­ევ­ლი­ნე­ბა შვე­ბად და ბედ­ნი­
ე­რე­ბად, თუმ­ცა ისიც დრო­ე­ბით, რად­გან მა­რა­დი­უ­ლი 
ამ­ქ­ვეყ­ნად არა­ფე­რი­ა. თუმ­ცა, თუ­კი ერ­თხელ მა­ინც 
იცეკ­ვებ სიყ­ვა­რუ­ლით, შე­საძ­ლო­ა, ეს მთე­ლი ცხოვ­
რე­ბა გაგ­ყ­ვეს, თუნ­დაც შემდეგ უბ­რა­ლოდ იცოცხ­ლო. 
მარ­ტო დარ­ჩე­ნი­ლი მარ­ტო­ხე­ლა ქა­ლი ქუ­დებს კე­
რავს და დრო­ის დი­ნე­ბას მიჰ­ყ­ვე­ბა. მის ცხოვ­რე­ბა­ში 
აღა­რა­ფე­რია სა­ი­ნე­ტე­რე­სო, ისე­თი, რაც აღ­მაფ­რე­ნას 
გა­მო­იწ­ვევს, რაც აწ­მ­ყოს გა­უ­ლა­მა­ზებს და მო­მავ­ლის 
იმედს ჩა­უ­სა­ხავს. ამი­ტომ ერ­თა­დერ­თი, რაც დარ­ჩა, 
გულ­ში ჩა­კე­ტი­ლი წარ­სუ­ლი­ა. 
ფილ­მის მუ­სი­კა­ლუ­რი გა­ფორ­მე­ბა არაჩ­ვე­უ­ლებ­

რი­ვად ერ­წყ­მის მის ღრმა ში­ნა­არსს, სწვდე­ბა მთა­ვარ 
სატ­კი­ვარს და ამა­ვე დროს, ბა­დებს იმედს, რო­მე­ლიც 
თა­ვი­სუფ­ლე­ბის სიმ­ბო­ლოდ ქცე­ულ ფრანს დაჰ­ყ­ვე­ბა, 
რი­თაც უფე­რულ კად­რებს სი­ხა­ლა­სეს მა­ტებს. 
მე­ლო­დია და ნა­ზი ფე­რე­ბი კონ­ტ­რასტს ქმნიან იმ 

უღიმ­ღა­მო ნაც­რის­ფერ ხა­ზებ­თან, რის­გა­ნაც ადა­მი­ა­ნე­
ბის ყო­ფაა და­ხა­ტუ­ლი, ამის შეც­ვ­ლა კი მხო­ლოდ იმე­
დის ნა­თელ ფე­რებს შე­უძ­ლი­ა. იმე­დი, თა­ვი­სუფ­ლე­ბის 
სურ­ვი­ლი და სიყ­ვა­რუ­ლი აცოცხ­ლებს და აძ­ლე­ბი­ნებს 
ადა­მი­ანს, რო­მელ­საც ცხოვ­რე­ბა ბო­ლომ­დე ვერ ერე­ვა. 
მა­მის ორ­დე­ნი, სუ­რა­თე­ბი, ფირ­ზე აღ­ბეჭ­დი­ლი წარ­
სუ­ლი და შა­ვი კა­ტა – მო­ხუ­ცის აწ­მ­ყოს შე­მად­გე­ნე­ლი 
ნა­წი­ლე­ბი­ა, ფრა­ნი კი – ფან­ჯა­რას­თან მოფ­რე­ნი­ლი თა­
ვი­სუფ­ლე­ბა, რო­მელ­საც და­უ­ფიქ­რებ­ლად და სი­ხა­რუ­
ლით მიჰ­ყ­ვე­ბა მო­ხუ­ცი. ის ხომ მას ამ­დენ ხანს ელო­და. 
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„ჯიბის კაცი” – კვლავაც ხომ პოულობს სიკეთე გზას

ანა ჩუ­ბი­ნი­ძის აპ­ლი­კა­ცი­უ­რი ანი­მა­ცი­უ­რი სუ­რა­თი, 
რო­მე­ლიც მა­რი­ონ შა­რი­ეს­თან ერ­თად შექ­მ­ნა, პირ­
ვე­ლი ქარ­თულ­-­ფ­რან­გუ­ლი კოპ­რო­დუქ­ცი­ა­ა. მან 
დღის სი­ნათ­ლე ნი­უ­-ი­ორ­კ­ში, სა­ბავ­შ­ვო ფილ­მე­ბის 
ფეს­ტი­ვალ­ზე იხი­ლა, შემდეგ კი ანე­სის ანი­მა­ცი­უ­
რი ფილ­მე­ბის სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფეს­ტი­ვა­ლი­სა და 
„ნიქოზის“ კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის ერ­თი­ა­ნი კონ­კურ­სის 
გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლიც გახ­და. მო­ი­ა­რა კა­ნა­და – მონ­რე­ა­
ლის სა­ერ­თა­შო­რი­სო და საფ­რან­გე­თის მოკ­ლე­მეტ­
რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მე­ბის ფეს­ტი­ვა­ლე­ბი.
„ჯიბის კა­ცი“ – ნამ­დ­ვი­ლი ადა­მი­ა­ნო­ბი­სა და მე­გობ­

რო­ბის, უან­გა­რო სი­კე­თი­სა და კე­თი­ლი და­სას­რუ­ლის 
ექ­ვ­ს­წუ­თი­ნი ამ­ბა­ვი­ა. მოკ­ლედ და ნათ­ლად და­ხა­ტუ­
ლი ანი­მა­ცი­უ­რი სუ­რა­თი პირ­ვე­ლი­ვე წუ­თი­დან გვაყ­ვა­
რებს მთა­ვარ პერ­სო­ნაჟს – ჯი­ბის კა­ცუ­ნას, რო­მე­ლიც 
ქუ­ჩა­ში მო­სი­ა­რუ­ლე ადა­მი­ა­ნებს კო­ჭე­ბამ­დე ძლივს 
წვდე­ბა, სწო­რედ ამი­ტომ ვე­რა­ვინ ამ­ჩ­ნევს. პა­ტა­რა 
კა­ცუ­ნა სუ­ლაც არ გა­ნიც­დის ამას, წი­თელ სა­მოს­ში 

გა­მოწყო­ბი­ლი, მხი­ა­რუ­ლად და­ა­ბი­ჯებს ქუ­ჩა­ში, ადა­მი­
ა­ნე­ბის ფეხ­საც­მე­ლებ­ზე შე­მომ­ჯ­და­რი ერ­თო­ბა კი­დეც; 
თუ წა­აქ­ცი­ეს, მა­ლე­ვე წა­მოხ­ტე­ბა, ქუ­ჩა­ში დაყ­რილ ნა­
გავს აგ­რო­ვებს და სახ­ლ­ში – პა­ტა­რა ჩე­მო­დან­ში მი­
არ­ბე­ნი­ნებს. ჩე­მო­და­ნიც ქუ­ჩა­ში გდია და რო­ცა კა­ცუ­ნა 
სა­გულ­და­გუ­ლოდ ალა­გებს თა­ვის პა­წა­წი­ნა ოთახს, 
რო­მე­ლი­მე გამ­ვ­ლე­ლი უხე­შად გაჰ­კ­რავს ფეხს და 
ყვე­ლა­ფე­რი თავ­და­ყი­რა დგე­ბა. სახ­ლის პატ­რონ­საც 
მე­ტი რა გზა აქვს – ხე­ლახ­ლა იწყებს მყუდ­რო ნავ­სა­
ყუ­დე­ლის ლა­გე­ბას. გა­რეთ გა­სულ­საც თვი­თონ უწევს 
ყუ­რადღე­ბის გა­მო­ჩე­ნა – უყუ­რადღე­ბო გამ­ვ­ლე­ლე­ბი 
ხომ ად­ვი­ლად სრე­სენ, რაც გზად შეხ­ვ­დე­ბათ, ფეხს 
აბი­ჯე­ბენ ბავ­შ­ვის სა­თა­მა­შო მან­ქა­ნას და ამ­ტ­ვ­რე­
ვენ, კა­ტას კუდ­ზე ად­გა­მენ ფეხს და ისიც სიმ­წ­რით 
ხმა­მაღ­ლა ჩხა­ვის. ადა­მი­ა­ნე­ბი ხომ იმ­დე­ნად არი­ან 
გარ­თულ­ნი სა­კუ­თა­რი ცხოვ­რე­ბით, რომ არც დაბ­
ლა იხე­დე­ბი­ან და არც მაღ­ლა, ცა­ში. მათ მხო­ლოდ 
პირ­და­პირ – სა­კუ­თა­რი მიზ­ნე­ბი­სა­კენ ყუ­რე­ბა სჩვე­ვი­
ათ. ბრა­ზობს ჯი­ბის კა­ცი, მაგ­რამ ხმას ვერ აწ­ვ­დენს 
სა­კუ­თა­რი საზ­რუ­ნა­ვით გარ­თულ ადა­მი­ა­ნებს. არა­და, 

თვი­თონ ღი­ლის პოვ­ნაც კი ბედ­ნი­ე­რე­ბას ანი­ჭებს, 
მი­ა­გო­რებს სახ­ლი­სა­კენ და უხა­რი­ა, რომ კი­დევ ერ­თი 
ნივ­თი შე­ე­მა­ტე­ბა მის მრა­ვალ­ფე­რო­ვან ოთახს. რას 
არ ნა­ხავთ აქ – მა­ღა­ზი­ის ქვი­თარს, მაკ­რატ­ლებს, 
სა­ა­თებს, კუ­ბი­კებსა და ა.შ., ყვე­ლა­ფერს, რაც სხვა­
დას­ხ­ვა დროს და­კარ­გეს გულ­მა­ვიწყ­მა ადა­მი­ა­ნებ­მა. 
სწო­რედ ეს ქმნის გა­რე­მოს, რო­მელ­შიც მა­თი მარ­ტო­
ხე­ლა პატ­რო­ნი ცხოვ­რობს.
 ერთ დღეს უსი­ნათ­ლო მო­ხუცს ჩე­მო­დან­თან დაგ­

დე­ბულ ბა­ნა­ნის ქერ­ქ­ზე ფე­ხი გა­უ­ცურ­დე­ბა და წა­იქ­
ცე­ვა. ჯი­ბის კა­ცი ცდი­ლობს, მი­ა­წო­დოს მას თა­ვი­სი 
სათ­ვა­ლე, ჯო­ხი, ქუ­დი, რომ­ლებ­საც მო­ხუ­ცი თვი­თონ 
ვერ აგ­ნებს, მაგ­რამ უკ­ვე მარ­ტო დარ­ჩე­ნი­ლი კა­ცუ­ნა 
და­ი­ნა­ხავს, რომ ერ­თი რამ – სახ­ლის გა­სა­ღე­ბი მა­ინც 
დარ­ჩე­ნია პატ­რონს. რა­კი ვე­ღარ იპო­ვის, გა­სა­ღე­ბით 
ხელ­ში ელო­დე­ბა. ამა­სო­ბა­ში წვი­მა მო­უს­წ­რებს ჯი­ბის 
კაცს და ნი­აღ­ვა­რი ზღვის ტალ­ღე­ბი­ვით აქა­ნა­ვებს ჩე­
მოდ­ნის სახლს. ნივ­თე­ბი წყალ­ში ცვი­ვა – თით­ქოს 
ქა­რის მო­ტა­ნი­ლი, ისევ ქარს მი­აქვს და ყვე­ლა­ფე­რი 
იკარ­გე­ბა, მარ­ტო გა­სა­ღებს მის­დევს ჯი­ბის კა­ცი და 
ამა­სო­ბა­ში მო­ხუ­ციც ბრუნ­დე­ბა. 
 ფილ­მის და­საწყი­სი­დან­ვე კა­ცუ­ნა პა­ტა­რა მი­ლით 

საყ­ვირს აკე­თებს, უკ­რავს და ასე აწ­ვ­დენს ხმას 
მო­ხუც­საც. უსი­ნათ­ლო გრძნობს კე­თი­ლი კა­ცის სი­
ახ­ლო­ვეს და მად­ლო­ბის ნიშ­ნად ჯი­ბე­ში ჩა­ის­ვამს. 
ისი­ნი ერ­თად მი­უყ­ვე­ბი­ან გზას ში­ნი­სა­კენ. სა­ი­მე­
დოდ, უკ­ვე მაღ­ლა მოქ­ცე­უ­ლი და ახალ „ბინაში“ 
მყუდ­როდ მო­კა­ლა­თე­ბუ­ლი ჯი­ბის კა­ცი მხი­ა­რუ­ლად 
უყუ­რებს ადა­მი­ა­ნებს. ის საყ­ვი­რის ჩა­ბერ­ვით აფ­რ­
თხი­ლებს მო­ხუცს, რომ სა­თა­მა­შო მან­ქა­ნას არ და­
ა­ბი­ჯოს, ან კა­ტას არ და­ად­გას კუდ­ზე ფე­ხი და ასე 
ერ­თ­მა­ნე­თის დახ­მა­რე­ბით გა­ნაგ­რ­ძო­ბენ სი­ა­რულს.
 უსი­ნათ­ლო მო­ხუ­ცის საცხოვ­რე­ბე­ლი სახ­ლის ქუ­ჩა­

ზე ერ­თად ანა­თე­ბენ ლამ­პი­ო­ნე­ბი და ვარ­ს­კ­ვ­ლა­ვე­ბი. 
ახა­ლი მე­გობ­რე­ბი კი ერ­თ­მა­ნეთს გა­უ­ნა­თე­ბენ გზას, 
ყო­ველ ახალ დღეს, რად­გან ასე ბევ­რად იოლი და 
უკე­თე­სია ცხოვ­რე­ბა – მათ ეს ყვე­ლა­ზე უკეთ იცი­ან.

„ჯინო” – მეგობრობა სამყაროს გადასარჩენად
 
და­თო კიკ­ნა­ვე­ლი­ძის პირ­ვე­ლი ქარ­თუ­ლი 3D 

ანი­მა­ცი­ა, რო­მე­ლიც ეროვ­ნუ­ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რის მხარ­
და­ჭე­რით შე­იქ­მ­ნა, უკ­ვე არა­ერ­თი ფეს­ტი­ვა­ლის გა­
მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლი­ა. მან გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბის თა­ნა­მედ­რო­ვე 
ხერ­ხე­ბი­თა და მსოფ­ლი­ო­სათ­ვის აქ­ტუ­ა­ლუ­რი თე­მა­
ტი­კით მი­იქ­ცია ყუ­რადღე­ბა და აღი­ა­რე­ბაც მო­ი­პო­ვა.
 ჯი­ნო დი­დი, მწვა­ნე გომ­ბე­შო­ა, რო­მე­ლიც გა­

რეგ­ნო­ბი­თა თუ საქ­ცი­ე­ლით იმ გა­ზუ­ლუ­ქე­ბულ კაცს 
მოგ­ვა­გო­ნებს, რო­მელ­საც მხო­ლოდ პირადი კე­თილ­
დღე­ო­ბა ადარ­დებს და სხვე­ბის პრობ­ლე­მე­ბი აინუ­შში 
ჩა­საგ­დე­ბად არ მი­აჩ­ნი­ა­. ის თა­ვი­სი სახ­ლის სი­ახ­ლო­
ვეს არა­ვის უშ­ვებს, იარა­ღით დგას სა­და­რა­ჯო­ზე და 
ვინც თვალ­ში არ მო­უ­ვა, ყვე­ლას აფ­რ­თხობს. ბევ­რი 
მე­ზო­ბე­ლი ჰყავს, ულა­მა­ზეს ტბა­ში და მის ნა­პი­რას 
ცხოვ­რო­ბენ ბა­ყა­ყე­ბი, კუ­ე­ბი, თევ­ზე­ბი და სხვა არ­სე­

ბე­ბი. ალ­ბათ ასეც გაგ­რ­ძელ­დე­ბო­და ცხოვ­რე­ბა, ერთ 
მშვე­ნი­ერ დღეს საფ­რ­თხე რომ არ და­მუქ­რე­ბო­და 
მათ საცხოვ­რე­ბელს. მათ­თ­ვის არა­ვის უკითხავს, ისე 
და­იწყო მშე­ნებ­ლო­ბა და ყვე­ლა საცხოვ­რებ­ლის და­
კარ­გ­ვის საფ­რ­თხის წი­ნა­შე აღ­მოჩ­ნ­და. 
 თა­ნა­მედ­რო­ვე ტექ­ნო­ლო­გი­ე­ბით შექ­მ­ნი­ლი 

ანიმაცია ზე­მოხ­სე­ნე­ბუ­ლი ფილ­მე­ბის­გან საგ­რ­ძ­ნობ­
ლად გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბა – აქ არაა არა­ფე­რი, რაც მე­ტა­ფო­
რას­თან მიგ­ვა­ახ­ლო­ებს, ყვე­ლა­ფე­რი პირ­და­პირ არის 
ნაჩ­ვე­ნე­ბიც და ნა­ამ­ბო­ბიც, ბუ­ნე­ბის ფე­რა­დი სუ­რა­თი 
თვა­ლის­მომ­ჭ­რე­ლად მკვეთ­რი­ა, სხვა­დას­ხ­ვა ფე­რის 
ცხო­ვე­ლე­ბი კი კი­დევ უფ­რო ახა­ლი­სე­ბენ მთლი­ან გა­
მო­სა­ხუ­ლე­ბას. ­ჯი­ნოს ავიწყ­დე­ბა, რომ გან­საც­დე­ლი 
ყვე­ლა მოკ­ვ­დავს ერ­თ­ნა­ი­რად შე­იძ­ლე­ბა და­ატყ­დეს 
თავს. ანი­მა­ცი­აც სწო­რედ ამას აჩ­ვე­ნებს თა­ვის უპირ­
ვე­ლეს აუდი­ტო­რი­ას – მო­ზარ­დებ­სა და ბავ­შ­ვებს. და 
უნე­ბუ­რად, რომ არა­ვინ არის დაზღ­ვე­უ­ლი, და ად­რე 
თუ გვი­ან ყვე­ლას დას­ჭირ­დე­ბა მე­ზობ­ლი­სა თუ მე­
გობ­რის დამ­ხ­მა­რე ხე­ლი. არა­და, სამ­ყა­რო კა­ნონ­ზო­
მი­ე­რია და ჯი­ნო ძა­ლი­ან მა­ლე აღ­მოჩ­ნ­დე­ბა უსახ­ლ­
კა­როდ. მის სახლს შემ­თხ­ვე­ვით ეკი­დე­ბა ცეცხ­ლი და 
რომ არა მე­ზობ­ლე­ბი, ბა­ტო­ნი ჯი­ნოც ისე­ვე და­იწ­ვე­ბო­
და, რო­გორც მი­სი ცი­ხესი­მაგ­რე.
მა­ნამ­დე უწყ­ლოდ დარ­ჩე­ნი­ლი ცხო­ვე­ლე­ბი დი­დი 

სიძ­ნე­ლე­ე­ბის გა­და­ლახ­ვის შემ­დეგ მი­აგ­ნე­ბენ წყალს 
და მის სი­ახ­ლო­ვეს გა­დაწყ­ვე­ტენ და­ბი­ნა­ვე­ბას. აქაც 
ისე­თი­ვე ლა­მა­ზი ლო­ტო­სე­ბი იშ­ლე­ბა, აქაც შე­იძ­ლე­ბა 
გაგ­რ­ძელ­დეს სი­ცოცხ­ლე, ყვე­ლა­ფე­რი ხომ სა­მოთხე­
სა­ვით მშვე­ნი­ე­რი­ა! და სწო­რედ ამ დროს და­ი­ნა­ხა­ვენ, 
რომ ის, ვინც დახ­მა­რე­ბის ხე­ლი არ გა­უ­წო­და, უარეს 
გა­სა­ჭირ­ში­ა. ჯი­ნო დამ­წ­ვა­რი ეზო­დან გა­მოჰ­ყავთ და 
ყვე­ლაფ­რის გა­რე­შე დარ­ჩე­ნილს, სა­კუ­თარ საცხოვ­რე­
ბელ ად­გილს უწი­ლა­დე­ბენ. სუს­ტე­ბი სი­კე­თით არი­ან 
ძლი­ერ­ნი, ბო­რო­ტე­ბა კი სხვაგ­ვა­რი სი­სუს­ტე­ა. ასეა თუ 
ისე, ყო­ფი­ლი მტრე­ბი ახა­ლი საცხოვ­რებ­ლის ასა­შე­
ნებ­ლად ერ­თი­ან­დე­ბი­ან.
 ანი­მა­ცი­ე­ბის ავ­ტო­რე­ბი თი­თო­ე­უ­ლი პერ­სო­ნა­ჟის 

ისეთ სა­ხეს ქმნი­ან, რო­მლებ­მაც წლებს უნ­და გა­უძ­
ლონ და თა­ო­ბე­ბი უნ­და გა­ზარ­დონ. რო­ცა რა­ღაც 
იქ­მ­ნე­ბა, მთა­ვა­რი მი­სი გაც­ნო­ბა­ა, შემდეგ შეყ­ვა­რე­ბა, 
თა­ვის და­მახ­სოვ­რე­ბა მათ­თ­ვის, ვის­თ­ვი­საც ის შე­იქ­მ­ნა. 
რო­ცა ქა­ლა­ქის ქუ­ჩებ­ში დაფ­რი­ნავს ფრა­ნი, ჩე­

მოდ­ნი­დან ჯი­ბე­ში ინაც­ვ­ლებს პა­ტა­რა კა­ცუ­ნა და ბო­
რო­ტე­ბი­დან სი­კე­თის­კენ დგამს ნა­ბიჯს ჯი­ნო, სწო­რედ 
ამ დროს იკა­ვე­ბენ ად­გილს მა­ყუ­რებ­ლის გულ­სა და 
მეხ­სი­ე­რე­ბა­ში. სა­ინ­ტე­რე­სო­ა, რო­გორ ად­გილს და­იმ­
კ­ვიდ­რე­ბენ ისი­ნი ქარ­თ­ვე­ლი მა­ყუ­რებ­ლის გულ­ში და 
რას ას­წავ­ლი­ან პა­ტა­რებს, რომ­ლე­ბიც და­უ­გეგ­მა­ვად 
იყ­ვა­რე­ბენ იმას, ვინც და რაც უპი­რო­ბო სიყ­ვა­რულს 
იმ­სა­ხუ­რებს.

შ ო რ ე ნ ა  რ ო ს ტ ო მ ა შ ვ ი ლ ი  - - - - - - - - - - - - - - - - - -
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მოცულობას საზღვრები არ აქვს

მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მე­ბის გა­და­ღე­ბა, შე­იძ­
ლე­ბა ით­ქ­ვას, რომ ერ­თ­-ერ­თი ყვე­ლა­ზე რთუ­ლი 
საქ­მეა კი­ნე­მა­ტოგ­რაფ­ში. წარ­მო­იდ­გი­ნეთ, რე­ჟი­
სორ­სა და სცე­ნა­რისტს შეზღუ­დუ­ლი დრო­ის გან­
მავ­ლო­ბა­ში უწევთ ამ­ბა­ვი და­იწყონ, გა­ნა­ვი­თა­რონ, 
კულ­მი­ნა­ცი­ამ­დე მი­იყ­ვა­ნონ და და­ას­რუ­ლონ. 
მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მე­ბის შექ­მ­ნის სირ­თუ­

ლი­დან გა­მომ­დი­ნა­რე, ჯერ კი­დევ 1931 წელს, 
ამე­რი­კის კი­ნო­ა­კა­დე­მი­ამ მი­ი­ღო გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბა, 
რე­ჟი­სო­რე­ბი წა­ე­ხა­ლი­სე­ბი­ნა და ამის­თ­ვის ნო­მი­
ნა­ცი­აც კი და­ა­წე­სა. 1928 წლის შემ­დეგ, რო­დე­საც 
„ოს­კა­რი“ პირ­ვე­ლად გა­ი­მარ­თა, ეს პირ­ვე­ლი ჩა­მა­
ტე­ბა იყო ნო­მი­ნა­ცი­ე­ბის კა­ტე­გო­რი­ა­ში. 
დრო­თა გან­მავ­ლო­ბა­ში კი მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი 

ფილ­მე­ბის­თ­ვის რამ­დე­ნი­მე პრეს­ტი­ჟუ­ლი ფეს­ტი­ვა­
ლი და­არ­ს­და, რომლებზეც, სა­ბედ­ნი­ე­როდ,  ქარ­თ­
ვე­ლი კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფის­ტე­ბიც ხში­რად ხვდე­ბინ. 
სა­უ­ბა­რი აუცი­ლებ­ლად ფილმ „8 წუ­თით“ უნ­და და­

ვიწყოთ, რად­გან ჟან­რობ­რი­ვად სრუ­ლი­ად გან­ს­ხ­ვავ­
დე­ბა სხვა ქარ­თუ­ლი ფილ­მე­ბის­გან. 
SiblerFilms-ის მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მი პირ­ვე­

ლი აპო­კა­ლიფ­სუ­რი ქარ­თუ­ლი კი­ნო­სუ­რა­თია და 
გვიყ­ვე­ბა ამ­ბავს, თუ რა მოხ­დე­ბა, რო­დე­საც მზე ჩაქ­
რე­ბა.  ეს არ არის სა­მეც­ნი­ე­რო ფან­ტას­ტი­კა, ეს სი­
მარ­თ­ლეა – მზე ჩაქ­რა, – გვეს­მის ფილ­მის პირ­ვე­ლი­
ვე წუთ­ში და ვი­გებთ, რომ თბი­ლი­სის დრო­ით 12:36 
სა­ათ­ზე დე­და­მი­წა­ზე სიბ­ნე­ლე და­ი­სად­გუ­რებს…
და­ნარ­ჩე­ნი მსოფ­ლი­ოს მსგავ­სად, თბი­ლი­სიც პა­

ნი­კა­ში­ა. ხალ­ხი უმი­სა­მარ­თოდ დარ­ბის, ზო­გი თავს 
იკ­ლავს, ზო­გი ის­ტე­რი­უ­ლად ყვი­რის, ტრა­გე­დი­ამ­დე კი 
სულ უფ­რო და უფ­რო ცო­ტა დრო რჩე­ბა. სწო­რედ ამ 
დროს ჩნდე­ბა კად­რ­ში მთა­ვა­რი პერ­სო­ნა­ჟი (მსახიობი: 
სლა­ვა ნა­თე­ნა­ძე), რო­მე­ლიც ოთხ კე­დელ­შია გა­მო­
კე­ტი­ლი და სა­ყო­ველ­თაო პა­ნი­კი­სა და ალი­ა­ქო­თის 
ფონ­ზე, შე­სა­შუ­რი სიმ­შ­ვი­დით გა­მო­ირ­ჩე­ვა. მა­ლე­ვე 
ირ­კ­ვე­ვა, რომ მი­სი შვი­ლი ექ­ს­პე­დი­ცი­ა­შია და დრა­მაც 
სწო­რედ აქ იწყე­ბა – ერ­თა­დერ­თ­მა შვილ­მა არა­ფე­რი 
იცის, რომ სულ რამ­დე­ნი­მე წუ­თიც და, სი­ნათ­ლე სა­
მუ­და­მოდ გაქ­რე­ბა. თუმ­ცა, ამის გა­გე­ბა მთა­ვარ გმირს 
ხან­მოკ­ლე დამ­წუხ­რე­ბის შემ­დეგ თით­ქოს სტი­მულს 
აძ­ლევს და ისეთ მო­უ­ლოდ­ნელ მოქ­მე­დე­ბებს სჩა­დის, 
რომ მა­ყუ­რე­ბელი იბნევა და კვან­ძის გახ­ს­ნას მო­უთ­
მენ­ლად ელის. კვან­ძის გახ­ს­ნის შემ­დეგ კი ვხვდე­ბით, 
რომ მა­გა­რი „ტვის­ტი“ ვნა­ხეთ. ­
  „8 წუთს“ გა­მოს­ვ­ლის დღი­დან არა­ერ­თი წარ­მა­ტე­ბა 
ხვდა წი­ლად, გარ­და იმი­სა, რომ რუ­მი­ნე­თის სა­ერ­თა­
შო­რი­სო ფეს­ტი­ვალ­ზე SHORT TO THE POINT გა­

იმარჯვა ნო­მი­ნა­ცი­ა­ში – სა­უ­კე­თე­სო ფილ­მი, ის გახ­და 
მან­ჰე­ტე­ნის კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლიც. 
ყო­ველ წე­ლი­წადს, ერ­თი კვი­რის გან­მავ­ლო­ბა­ში, 

მსოფ­ლი­ოს 100 000 კი­ნო­მოყ­ვა­რუ­ლი თავს იყ­რის, 
მან­ჰე­ტე­ნის კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის ფი­ნალ­ში გა­სუ­ლი 
ფილ­მე­ბის სანახავად და შე­სა­ფასებლად. ფილ­მებს, 
რომ­ლებ­საც მან­ჰე­ტე­ნის მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მე­
ბის ფეს­ტი­ვა­ლის ჟი­უ­რი სა­უ­კე­თე­სოდ და­ა­სა­ხე­ლებს, 6 
კონ­ტი­ნენ­ტ­ზე, 250 ქა­ლა­ქის კი­ნო­თე­ატ­რებ­ში უშ­ვე­ბენ. 
ამ ფეს­ტი­ვალ­ზე გა­მარ­ჯ­ვე­ბა ნიშ­ნავს, რომ „რვა წუთს“ 
შე­საძ­ლებ­ლო­ბა ექ­ნე­ბა 2018 წლის „ოს­კარ­ზე“ ნო­მი­ნა­
ცია მო­ი­პო­ვოს. 
წარ­მა­ტე­ბულ სა­ფეს­ტი­ვა­ლო ცხოვ­რე­ბას გა­ნაგ­რ­

ძობს სო­სო ბლი­ა­ძის „სამი სა­ფე­ხუ­რიც“, რო­მელ­მაც 
კი­ე­ვის მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მე­ბის სა­ერ­თა­შო­
რი­სო ფეს­ტი­ვალ­ზე ორი პრი­ზი მო­ი­პო­ვა – ჟი­უ­რის 
სპე­ცი­ა­ლუ­რი აღ­ნიშ­ვ­ნა და მა­ყუ­რებ­ლის ჯილ­დო. 
ქარ­თ­ვე­ლი რე­ჟი­სო­რის ნა­მუ­შე­ვარ­თან ერ­თად 
ფეს­ტი­ვალ­ში ფრან­გი, იტა­ლი­ე­ლი, პო­ლო­ნე­ლი, 
ფი­ნე­ლი, ნორ­ვე­გი­ე­ლი, ბრა­ზი­ლი­ე­ლი, კა­ნა­დე­ლი, 
სამ­ხ­რეთ კო­რე­ე­ლი და ის­რა­ე­ლე­ლი რე­ჟი­სო­რე­ბი 
მო­ნა­წი­ლე­ობ­დ­ნენ.
მსოფ­ლიო პრე­მი­ე­რა 2017 წლის იან­ვარ­ში გა­

ი­მარ­თა რო­ტერ­და­მი­სა და ჰო­ლან­დი­ის ფეს­ტი­ვა­
ლებ­ზე. 
„სამი სა­ფე­ხუ­რი“ 13 წლის მა­რი­ა­მის თავ­გა­და­

სა­ვალ­ზე მოგ­ვითხ­რობს, რო­მე­ლიც მა­მას­თან ერ­
თად თბი­ლი­სის გა­რე­უ­ბან­ში მი­ტო­ვე­ბულ ჯი­ხურ­ში 
ცხოვ­რობს. გო­გო­ნა ლუკ­მა­პუ­რის მო­სა­პო­ვებ­ლად 
მთელ დღეს მუ­შა­ობს, ხან­და­ხან ქურ­დობს კი­დეც. 
სი­უჟ­ტი ბაზ­რის ტე­რი­ტო­რი­ა­ზე ვი­თარ­დე­ბა, სა­დაც 
კო­მუ­ნის წევ­რე­ბი დღი­სით სხვა­დას­ხ­ვა ნივ­თებს ყი­
დი­ან, მათ შო­რის პორ­ნოგ­რა­ფი­ას, ღა­მით კი ეს 
ქა­ო­სუ­რი ად­გი­ლი მათ ერ­თა­დერთ თავ­შე­საფ­რად 
გა­და­იქ­ცე­ვა. 
სოსო ბლი­ა­ძის ფილ­მი, მცი­რე ქრო­ნო­მე­ტარ­ჟი­ს 

მი­უ­ხე­და­ვად, მა­ინც ახერ­ხებს გად­მოგ­ვ­ცეს პატ­რი­არ­ქა­
ლუ­რი წყო­ბის მან­კი­ე­რი მხა­რე­ე­ბი, თუ რო­გორ რთულ 
გა­რე­მო­ში უწევთ გო­გო­ნებს ცხოვ­რე­ბა, და რამ­დე­ნად 
ხში­რია მა­თი სურ­ვი­ლე­ბის უგუ­ლვე­ბელ­ყო­ფა. 
ფილმს სხვა­დას­ხ­ვა ფეს­ტი­ვალ­ზე არა­ერ­თი წარ­

მა­ტე­ბა ხვდა წი­ლად.  „სამი სა­ფე­ხუ­რი“ აჩ­ვე­ნეს კო­
ლუმ­ბი­ის, პორ­ტუ­გა­ლი­ის, ბულ­გა­რე­თის, ჩი­ნე­თის, 
ტა­ი­ვა­ნი­სა და გერ­მა­ნი­ის ფე­სიტ­ვა­ლებ­ზე. ბა­თუ­მის 
კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­ზე ჟი­უ­რის სპე­ცი­ა­ლუ­რი პრი­ზი და­
იმ­სა­ხუ­რა. 
თე­ი­რა­ნის მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მე­ბის ფეს­ტი­
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ვალ­ზე კი თორ­ნი­კე გოგ­რი­ჭი­ა­ნის „ანდრომ“ გა­ი­მარ­
ჯ­ვა. მი­ი­ღო ჯილ­დო სა­უ­კე­თე­სო სცე­ნა­რის­თ­ვის. სი­უ­
ჟე­ტი აჭა­რა­ში, ერ­თი ოჯა­ხის გარ­შე­მო ვი­თარ­დე­ბა. 
მა­მა-­შ­ვი­ლი სხვა­დას­ხ­ვა ნივ­თის გა­სა­ყი­დად თურ­ქეთ­
ში აპი­რებს გა­დას­ვ­ლას, აშ­კა­რა­ა, რომ ეს აქამ­დეც 
გა­უ­კე­თე­ბი­ათ, თუმ­ცა სწო­რედ ერ­თი კონ­კ­რე­ტუ­ლი 
დღე გახ­დე­ბა სა­ბე­დის­წე­რო თავ­გა­და­სავ­ლის მთა­ვა­
რი მე­მა­ტი­ა­ნე. 
ზო­გი­ერთ თე­მა­ზე გა­კე­თე­ბუ­ლი სა­ინ­ტე­რე­სო აქ­ცენ­

ტე­ბი­სა მი­უ­ხე­და­ვად, მა­გა­ლი­თად, თუ რო­გორ ძა­ლა­
დობს პო­ლი­ცია და­უც­ველ ადა­მი­ან­ზე და რო­გორც 
მთა­ვა­რი პერ­სო­ნა­ჟი ამ­ბობს – „ჩაჯ­მა­საც არ აც­დი­ან 
კაცს“. აქ ქარ­თ­ვე­ლებს თურ­ქე­ბი ქვებს ეს­ვ­რი­ან, უმი­ზე­
ზოდ ეჩხუ­ბე­ბი­ან და სა­ბე­დის­წე­რო შეც­დო­მებს აშ­ვე­ბი­
ნე­ბენ. 
რაც შე­ე­ხე­ბა გი­გა ბა­ინ­დუ­რაშ­ვი­ლი­სა და სან­დ­

რო ნა­ვე­რი­ა­ნის ფილმს – „ნიკო“, პირ­ველ რიგ­
ში აუცი­ლებ­ლად უნ­და აღი­ნიშ­ნოს მსა­ხი­ობ და­ჩი 
ორ­ვე­ლაშ­ვი­ლის თა­მა­ში, რო­მე­ლიც მშვე­ნივ­რად 
არ­თ­მევს თავს აუტის­ტუ­რი სპექ­ტ­რის აშ­ლი­ლო­ბის 
ბავ­შ­ვის როლს. მცი­რე ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვო­ბის მი­უ­ხე­და­
ვად, აქ შეხ­ვ­დე­ბით თით­ქ­მის ყვე­ლა სო­ცი­ა­ლურ 
პრობ­ლე­მას, რო­მლე­ბიც ჩვენს დღის წეს­რიგ­შია.  
სო­ცი­ა­ლუ­რი უსა­მარ­თ­ლო­ბა, პრობ­ლე­მე­ბი გა­ნათ­
ლე­ბის სის­ტე­მა­ში, ჯან­დაც­ვა­სა და ა.შ. რე­ჟი­სო­რი 
და სცე­ნა­რის­ტი ახერ­ხე­ბენ, ქრო­ნო­მეტ­რა­ჟის გვაჩ­
ვე­ნონ, თუ რა რთუ­ლია დღეს სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში იყო 
მარ­ტო­ხე­ლა მა­მა ან დე­და; რომ ხან­და­ხან ერ­თ­ლა­
რი­ა­ნი ნი­ღა­ბიც კი შე­იძ­ლე­ბა სა­ნატ­რე­ლი ჰქონ­დეს 
შენს შვილს და ბო­ლოს, იმ­დე­ნად მწარ­დე­ბი, რომ 
იმ კომ­პა­ნი­ას აყა­ჩა­ღებ, რო­მელ­მაც ერ­თა­დერ­თი 
სა­არ­სე­ბო წყა­რო წა­გარ­თ­ვა. ნი­კო მარ­ტო რჩე­ბა 
ქვე­ყა­ნა­ში, რომელშიც მი­სი პრობ­ლე­მე­ბი არა­ვის 
ადარ­დებს და რომელშიც ჯერ კი­დევ სწამთ, რომ 
აუტის­ტუ­რი სპექ­ტ­რის ბავ­შ­ვებს კვე­თე­ბუ­ლის ლოც­ვა 
უშ­ვე­ლით. 
მარ­გო ზუ­ბაშ­ვილს ქარ­თუ­ლი კი­ნოს მოყ­ვა­რუ­ლე­

ბი უკ­ვე იც­ნო­ბენ. მის­მა პირ­ველ­მა ფილ­მებ­მა და­

დე­ბი­თი შე­ფა­სე­ბა და­იმ­სა­ხუ­რეს და სა­ფეს­ტი­ვა­ლო 
ცხოვ­რე­ბაც წა­რამ­ტე­ბუ­ლად გაიარეს. ცო­ტა ხნის წინ 
კი ის მა­ყუ­რებ­ლის წი­ნა­შე ახა­ლი ნამუშევრით წარ­
დ­გა. 
„ანა“ მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი მხატ­ვ­რუ­ლი ფილ­მია, 

რომ­ლის მოქ­მე­დე­ბაც თბი­ლის­ში ვი­თარ­დე­ბა და 
მთა­ვა­რ პერ­სო­ნა­ჟ, ანას ცხოვ­რე­ბის ორ დღე­ზე 
მოგ­ვითხ­რობს. ორი დღე მის გან­ვ­ლილ და მო­მა­
ვალ ცხოვ­რე­ბას რა­დი­კა­ლუ­რად ცვლიან.
30 წუ­თის გან­მავ­ლო­ბა­ში მთა­ვა­რი პერ­სო­ნა­ჟე­

ბი გარ­ბი­ან, ბრუნ­დე­ბი­ან, ტკი­ვილ­სა და დარდს 
თვა­ლებ­ში უყუ­რე­ბენ და ამ­ტ­კი­ცე­ბენ, რომ ქა­ლებს 
ბრძო­ლა კარ­გად გა­მოს­დით და ხან­და­ხან სა­კუ­
თა­რი ბედ­ნი­ე­რე­ბის­თ­ვის ყვე­ლა­ფერ­ზე შე­უძ­ლი­ათ 
წას­ვ­ლა. ხან­და­ხან სი­სუს­ტეც შე­ე­პა­რე­ბათ, მაგ­რამ ეს 
ვის არ მოს­ვ­ლი­ა?! ცალ­კე აღ­ნიშ­ვ­ნის ღირ­სია ღია 
ფი­ნა­ლი, რო­მე­ლიც ფილ­მის დას­რუ­ლე­ბის შემ­დეგ 
ეტა­პობ­რი­ვად გახ­სე­ნებს ანას ცხოვ­რე­ბას და ფიქ­
რობ, რო­გორ გაგ­რ­ძელ­დება ის. 
ფილ­მ­მა უკ­ვე და­იწყო სა­ფეს­ტი­ვა­ლო ცხოვ­რე­

ბა – ცო­ტა ხნის წი­ნათ მა­კე­დო­ნი­ის სა­ერ­თა­შო­რი­სო 
კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის – „კინენოვა 2017“ გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­
ლი­ გახ­და. 
მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მე­ბის დას­რუ­ლე­ბის შემ­

დეგ ერ­თ­დ­რო­უ­ლად ორი გან­ც­და გე­უფ­ლე­ბა: პირ­
ვე­ლი – ხვდე­ბი, რომ უყუ­რე კარგ ან ცუდ ფილმს, 
და მე­ო­რე: ფიქ­რობ, რო­გო­რი გა­მო­ვი­დო­და, თუ 
სრულ­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი იქ­ნე­ბო­და. თუმ­ცა, იქი­დან გა­
მომ­დი­ნა­რე, რომ მო­ცუ­ლო­ბას საზღ­ვ­რე­ბი არ აქვს, 
გან­სა­კუთ­რე­ბით კი, კი­ნე­მა­ტოგ­რაფ­ში, ცდი­ლობ, 
დას­ჯერ­დე, რაც გაქვს. ხში­რად კი ეს ქა­ო­სის, გა­უ­
გებ­რო­ბის, სა­სო­წარ­კ­ვე­თის, კო­მე­დი­უ­რი ელე­მენ­ტე­
ბი­სა და დი­დი დრა­მის ნა­ზა­ვი­ა. 
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იმის მი­უ­ხე­და­ვად, რომ მთე­ლი ქარ­თუ­ლი კი­ნოს წლის მთე­

ლი ბი­უ­ჯე­ტი ერ­თი დი­დი თე­ატ­რის იგი­ვე პე­რი­ო­დის ბი­უ­ჯეტს 

უდ­რის, ეროვ­ნუ­ლი კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი (რომელმაც ხან­გ­რ­ძ­ლი­

ვი და მძი­მე კრი­ზისის შემ­დეგ აქ­ტი­უ­რი ცხოვ­რე­ბა და­იწყო) 

გან­სა­კუთ­რე­ბით ბო­ლო ხა­ნებ­ში და­უ­ჯე­რე­ბელ წარ­მა­ტე­ბას 

აღ­წევს. ამ სფე­როს ერ­თა­დერ­თი ოფი­ცი­ა­ლუ­რი ფი­ნან­სუ­რი 

მხარ­დამ­ჭე­რი სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში ეროვ­ნუ­ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რი­ა. ამ­

დე­ნად, კი­ნოპ­რო­დუქ­ცი­ა­ზე პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბა­სა და ვალ­დე­ბუ­

ლე­ბებს, ფილ­მე­ბის წა­რუ­მა­ტებ­ლო­ბა­სა თუ წარ­მა­ტე­ბას, უშუ­ა­

ლოდ კი­ნო­ხე­ლო­ვა­ნებ­თან ერ­თად, სწო­რედ ეს ორ­გა­ნი­ზა­ცია 

ინა­წი­ლებს. მუ­შა­ო­ბის პრინ­ცი­პებ­ზე, მიმ­დი­ნა­რე პრო­ცე­სებ­ზე, 

გეგ­მებ­ზე, კი­ნოს გან­ვი­თა­რე­ბის შე­საძ­ლებ­ლო­ბებ­სა თუ ხე­

ლის­შემ­შ­ლელ პი­რო­ბებ­ზე „ფილმპრინტს“ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს კი­

ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ის ეროვ­ნუ­ლი ცენ­ტ­რის დი­რექ­ტო­რი, პრო­დუ­

სე­რი და მსა­ხი­ო­ბი ზუ­რაბ მა­ღა­ლაშ­ვი­ლი ესა­უბ­რე­ბა.

ახალი ქართული კინოს 

განვითარება კინოცენტრის 

დაარსებამ განაპირობა
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F.P.  როგორ ხედავთ კინოცენტრის დირექტორის როლსა და ფუნქციას დაქვემდებარებული უწყების 
საქმიანობაში?

ეროვ­ნუ­ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რის და­არ­სე­ბის დღი­დან მოქ­მე­დებ­და სქე­მა, რო­დე­საც ეროვ­ნუ­
ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რის დი­რექ­ტო­რი მარ­თავ­და კი­ნოპ­რო­ცესს, გან­საზღ­ვ­რავ­და პო­ლი­ტი­კას 
დარ­გ­ში. ასეა ახ­ლაც. ყო­ველ შემ­თხ­ვე­ვა­ში ასე უნ­და იყოს. დი­რექ­ტო­რი გან­საზღ­ვ­რავს 
პრი­ო­რი­ტე­ტებს. რა­ღა თქმა უნ­და დი­რექ­ტო­რი გარ­კ­ვე­ულ­წი­ლად ახ­დენს გავ­ლე­ნას მიმ­
დი­ნა­რე სტრა­ტე­გი­უ­ლი, კულ­ტუ­რუ­ლი თუ ახა­ლი ტენ­დენ­ცი­ე­ბის ფორ­მი­რე­ბის პრო­ცეს­ზე 
და ამ გავ­ლე­ნა­ზე პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბაც მას აკის­რია. ვფიქ­რობ, ასე იყო ჩე­მამ­დე და ასე 
იქ­ნე­ბა ჩემს შემდეგაც. 
ღრმად მწამს, რომ კი­ნო­ცენ­ტ­რის ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლი, იმ პო­ლი­ტი­კის, ვალ­დე­ბუ­ლე­ბე­ბის 

გარ­და, რომ­ლე­ბიც უნ­და შე­ას­რუ­ლოს და გა­ა­ტა­როს, უნ­და იყოს შუ­ა­მა­ვა­ლი,­მე­დი­ა­ტო­რი 
სა­ხელ­მ­წი­ფო­სა და კი­ნო­სა­ზო­გა­დო­ე­ბას შო­რის. სამ­წუ­ხა­როდ ამ თა­ნამ­დე­ბო­ბა­საც აქვს 
ცთუ­ნე­ბა, იქ­ცე ჩი­ნოვ­ნი­კად, ადა­მი­ა­ნად, რო­მე­ლიც მკაც­რად იცავს ინ­ს­ტ­რუქ­ცი­ებს და არ 
კვეთს წი­თელ ხა­ზებს... მგო­ნი მე ამ ცთუ­ნე­ბას გა­ვუ­ძე­ლი. 
ჩემ­თ­ვის, მოქ­მე­დი პრო­დ­უ­სე­რის­თ­ვის, რო­მე­ლიც აქ­ტი­უ­რი წარ­მო­ე­ბი­დან (გადაღების 

მო­ედ­ნი­დან) მო­ვი­და ამ პოს­ტ­ზე, კი­ნო­ცენ­ტ­რის დი­რექ­ტო­რო­ბა მძი­მე ტვირ­თი­ა... მაგ­
რამ ამავე ­დ­როს პრაქ­ტი­კო­სი პრო­დუ­სე­რი, რო­მე­ლიც დარგს შიგ­ნი­დან იც­ნობს, კარ­გად 
ვხვდე­ბი, რა მი­მარ­თუ­ლე­ბე­ბია გა­საძ­ლი­ე­რე­ბე­ლი და რო­გორ შე­იძ­ლე­ბა ამა თუ იმ პრო­
ცე­სის წარ­მარ­თ­ვა ან მი­სი ეფექ­ტუ­რო­ბის გაზ­რ­და.
 

F.P.  და რა როლი აქვს, თქვენი აზრით, კინოცენტრს ქართული კინოს განვითარების საქმეში?

მი­მაჩ­ნია, რომ ზუს­ტად ეროვ­ნუ­ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რის და­არ­სე­ბამ გა­ნა­პი­რო­ბა ის და­დე­ბი­თი 
პრო­ცე­სე­ბი, რო­მე­ლებიც დღეს მიმ­დი­ნა­რე­ობს და ის უდი­დე­სი სა­ერ­თ­შო­რი­სო წარ­მა­
ტე­ბა, რაც ქარ­თულ კი­ნოს გა­აჩ­ნი­ა, მნიშ­ვ­ნე­ლოვ­ნად და­მო­კი­დე­ბუ­ლია სტრუქ­ტუ­რა­ზე, 
რომ­ლი­თაც უკ­ვე ჩვიდ­მე­ტი წე­ლია, მო­დის ახა­ლი ქარ­თუ­ლი კი­ნო, ­საკ­მა­ოდ მძლავ­რი 
ტალ­ღა, რომ­ლის შე­ჩე­რე­ბაც შე­უძ­ლე­ბე­ლია
გა­ვიხ­სე­ნოთ, რა მდგო­მა­რე­ო­ბა იყო 90–იანი წლებ­ში. სრულ წყვე­ტას ვერ ვიტყ­ვით, 

რად­გან ინ­დუს­ტ­რი­ის კო­ლაფ­სის პი­რო­ბებ­შიც კი, ქარ­თ­ვე­ლე­ბი მა­ინც იღებ­დ­ნენ დო­კუ­
მენ­ტურ, მოკ­ლე და სრულ­მეტ­რა­ჟი­ან მხატ­ვ­რულ ფილ­მებს. მა­შინ, კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფის­ტე­
ბის ნა­წი­ლი მიხ­ვ­და, რომ ქვეყ­ნის ფორ­მა­ცი­ის ცვლი­ლე­ბას­თან და­კავ­ში­რე­ბით, სა­ჭი­რო 
იყო დარ­გის ძი­რე­უ­ლი რე­ფორ­მა. და არ შე­იძ­ლე­ბა, მად­ლო­ბა არ ვუთხ­რათ ადა­მი­ა­ნებს, 
რომ­ლებ­მაც ეს ნო­ვა­ტო­რუ­ლი ნა­ბი­ჯი გა­და­გეს, სა­თა­ვე­ში ჩა­უდ­გ­ნენ პრო­ცე­სებს და ახა­ლი 
თა­ო­ბის წარ­მო­მად­გენ­ლებ­თან ერ­თად იზ­რუ­ნეს, რომ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში და­არ­სე­ბუ­ლი­ყო 
სრუ­ლი­ად ახა­ლი სტრუქ­ტუ­რა „ეროვნული კი­ნო­ცენ­ტ­რი“ – კი­ნოწარ­მო­ე­ბის ხელ­შეწყო­
ბის სა­ი­მე­დო სის­ტე­მა.
თუ გა­დავ­ხე­დავთ სხვა პოს­ტ­საბ­ჭო­თა ქვეყ­ნე­ბის გა­მოც­დი­ლე­ბას, იქ, სა­დაც ასე­თი რე­

ფორ­მა­ტო­რუ­ლი, რა­დი­კა­ლუ­რი ნა­ბი­ჯი არ გა­და­იდ­გა, ფაქ­ტობ­რი­ვად, სტაგ­ნა­ცი­ა­ა. იმის 
მი­უ­ხე­და­ვად, რომ ამ ქვეყ­ნებს ჰქონ­დათ წარ­მა­ტე­ბუ­ლი,­ ეროვნული კი­ნო­ინ­დუს­ტ­რია, 
ძვე­ლი სის­ტე­მის ნან­გ­რე­ვე­ბის ქვეშ მოყ­ვ­ნენ. ჯერ უკა­ნა პლან­ზე გა­და­ი­ნაც­ვ­ლეს, დღეს კი 
მა­თი კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი, სა­ერ­თოდ გაქ­რა სა­ერ­თა­შო­რი­სო ინ­დუს­ტ­რი­ის რუ­კი­დან.

F.P.  კინოცენტრის ერთ–ერთი უმთავრესი და განსაკუთრებული ფუნქცია სწორედ კონკურსები (რაც 
ხშირად სადავო ხდება) და ფილმების გადაღების მიმართულებაა.

დი­ახ, ყვე­ლა­ზე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი და რთუ­ლი, რაც შე­იძ­ლე­ბა კი­ნო­ცენ­ტ­რის მუ­შა­ო­ბა­ზე 
ით­ქ­ვას, კონ­კურ­სე­ბის თე­მა­ა. ვერ ვიტყ­ვი, რომ წე­სი, რომ­ლი­თაც ისი­ნი იმარ­თე­ბა, იდე­ა­
ლუ­რი­ა. ვფიქ­რობ, იდე­ა­ლუ­რი მო­დე­ლის ძი­ე­ბა უსას­რუ­ლო პრო­ცეს­ი­ა. მიმ­დი­ნა­რე წლის 
გან­მავ­ლო­ბა­ში ძი­რე­უ­ლად შე­ვის­წავ­ლე სა­კითხი და კონ­სულ­ტა­ცი­ე­ბი გა­ვი­ა­რე თით­ქ­მის 
ყვე­ლა სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფონ­დის მე­ნეჯ­მენ­ტ­თან. მინ­და აღვ­ნიშ­ნო რომ, ეს პრო­ცე­სი მეტ-­
ნაკ­ლე­ბად ყველ­გან იდენ­ტუ­რად რთუ­ლია და ყველ­გან არ­სე­ბობს ანა­ლო­გი­უ­რი პრობ­
ლე­მე­ბი თუ ნაკ­ლო­ვა­ნე­ბე­ბი. გა­მო­სა­ვა­ლი ერ­თი­ა: ინ­ტე­რაქ­ცია სექ­ტორ­თან, სის­ტე­მის 
მუდ­მი­ვი დახ­ვე­წა და რე­ფორ­მი­რე­ბა.
ჩვენ წე­ლი­წად­ში და­ახ­ლო­ე­ბოთ 10 კონ­კურსს ვა­ტა­რებთ, თუ მეტს არა და თი­თო­ე­

ულ­ზე ცალ­კე ვად­გენთ კო­მი­სი­ას იმ კრი­ტე­რი­უ­მე­ბის გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით, რომ შე­მად­გენ­
ლო­ბა­ში უნ­და იყოს მა­ღა­ლი დო­ნის პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლი, გა­წო­ნას­წო­რე­ბუ­ლი ადა­მი­ა­ნი, 
პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლი­ა­ნი, კარ­გი შემ­ფა­სე­ბე­ლი და ა.შ. ად­რე იყო – 3-წლიანი კო­მი­სია 15 კა­ცის 
შე­მად­გენ­ლო­ბით. მა­ში­ნაც იღებ­დ­ნენ კარგ ფილ­მებს და ახ­ლაც. ის წე­სიც ამარ­თ­ლებ­და 
(როგორიც ევ­რო­პის ბევრ ქვე­ყა­ნა­ში მოქ­მე­დებს, ჩვე­ნი – გა­მო­ნაკ­ლი­სი­ა) და ესეც ამარ­
თ­ლებს. ამი­ტომ თქმა, თუ რო­მე­ლი ჯო­ბს, გა­მი­ჭირ­დე­ბა.
ამის მი­უ­ხე­და­ვად, ვფიქ­რობ, კონ­კურ­სე­ბი ტარ­დე­ბა სა­მარ­თ­ლი­ა­ნად და პრო­ექ­ტე­ბი, 

რომ­ლე­ბიც კი­ნო­ცენ­ტ­რ­ში ფი­ნან­ს­დე­ბიან, ხში­რად დიდ წარ­მა­ტე­ბას აღ­წე­ვენ. ვფიქ­რობ, 
ეს უნ­და იყოს მაჩ­ვე­ნე­ბე­ლი, რომ კო­მი­სი­ე­ბი მუ­შა­ო­ბენ კე­თილ­სინ­დი­სი­ე­რად და არ­ჩე­ვენ 
პრო­ექ­ტებს, რომ­ლებ­საც ქვეყ­ნის­თ­ვის წარ­მა­ტე­ბა მო­აქვთ. 
აქ­ვე და­ვა­მა­ტებ, რომ კონ­კუ­რენ­ცია ძა­ლი­ან დი­დი­ა. სამ­წუ­ხა­როდ, იმ­დენ თან­ხა­საც ვერ 

ვაძ­ლევთ გა­მარ­ჯ­ვე­ბულ პრო­ექ­ტებს, რაც რე­ა­ლუ­რად სჭირ­დე­ბათ და იმ­დენ პრო­ექ­ტ­საც 
ვერ ვა­ფი­ნან­სებთ, რამ­დე­ნიც იმ­სა­ხუ­რებს.

F.P.  რა და რა კატეგორიის კონკურსები ტარდება ყოველწლიურად?
 
ესე­ნია – სრულ­მეტ­რა­ჟი­ნი მხატ­ვ­რუ­ლი ფილ­მის ეროვ­ნუ­ლი, კოპრო­დუქ­ცი­ის (რომლის 

პი­რო­ბა­ა, ფილ­მის რამ­დე­ნი­მე ქვეყ­ნის მო­ნა­წი­ლე­ო­ბით გა­და­ღე­ბა), სა­დე­ბი­უ­ტო, მოკ­ლე­
მეტ­რა­ჟი­ა­ნი, ანი­მა­ცი­უ­რი, მცი­რე­ბი­უ­ჯე­ტი­ა­ნი, დო­კუ­მენ­ტუ­რი, მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი და დო­
კუ­მენ­ტუ­რი დილ­მე­ბის დას­რუ­ლე­ბი­სა და ა.შ. კონ­კურ­სე­ბი.

F.P.  რომელია მათგან ახალი?

ერ­თი წე­ლია, რაც ამოქ­მედ­და ახა­ლი ფილ­მის დას­რუ­ლე­ბის, მცი­რე­ბი­უ­ჯე­ტი­ა­ნი ფილ­
მე­ბი­სა და პრო­ექ­ტის გან­ვი­თა­რე­ბის ახა­ლი ტი­პის კონ­კურ­სები, რო­მლებიც, ჩე­მი აზ­რით, 
ძა­ლი­ან მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია.

F.P.  რით გამოირჩევა? რა არის ახალი პროექტის განვითარების მიმართულებით?

პრო­ექ­ტის გან­ვი­თა­რე­ბის პროგ­რა­მა მა­ნამ­დეც არ­სე­ბობ­და კი­ნო­ცენ­ტ­რ­ში, მაგ­რამ 
დღე­ვან­დე­ლი ტენ­დენ­ცი­ე­ბის გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით, მი­სი ეფექ­ტუ­რო­ბა კითხ­ვის ნიშ­ნის ქვეშ 
დად­გა. ძვე­ლი პროგ­რა­მა არ გულისხმობდა სა­ერ­თა­შო­რი­სო კოპრო­დუქ­ცი­ის ას­პექ­ტებს 
არა­მედ შე­მო­ი­ფარ­გ­ლე­ბო­და მხო­ლოდ ტექ­ს­ტის (სცენარის) რე­დაქ­ტი­რე­ბითა თუ თარ­გ­
მ­ნით. პრო­ექ­ტის გან­ვი­თა­რე­ბა სცე­ნა­რის გა­და­წე­რა არაა და ეს ყვე­ლა შემ­დ­გარ­მა პრო­
დ­უ­სერ­მა იცის.
ჩვენ ვგეგ­მავთ გან­ვი­თა­რე­ბის ერ­თ­წ­ლი­ან პროგ­რა­მას, რო­მე­ლიც შე­სა­ბა­მი­სო­ბა­ში მო­ვა 

სა­ერ­თა­შო­რი­სო ბაზ­რის მოთხოვ­ნებ­თან. ნუ დაგ­ვა­ვიწყ­დე­ბა, რომ პრო­დუს­ინ­გის ინ­ს­ტი­
ტუ­ტი საქ­რ­თ­ვე­ლო­ში ჯერ კი­დევ ფორ­მი­რე­ბის სტა­დი­აში და სა­ჭი­რო­ებს მძლავრ ძა­ლის­
ხ­მე­ვას და წა­ხა­ლი­სე­ბას. პრო­ექ­ტის გან­ვით­რე­ბა, პრო­დუ­სინ­გის ინ­ს­ტი­ტუ­ტის გაძ­ლი­ე­რე­
ბის სი­ნო­ნი­მია .
ჩე­მი მი­ზა­ნია, რომ ერ­თი წლის შემ­დეგ, რო­დე­საც გან­ვი­თა­რე­ბის პროგ­რა­მა დას­რულ­

დე­ბა და პრო­ექ­ტი ეროვ­ნულ კი­ნო­ცენ­ტ­რ­ში სა­კონ­კურ­სოდ შე­მო­ვა, პრო­დუ­სერს ჰქონ­
დეს მო­პო­ვე­ბუ­ლი თან­ხის ნა­წი­ლი თუ არა, პრო­ე­ტის და­ფი­ნან­სე­ბის და პო­ზი­ცი­რე­ბის 
ნა­თე­ლი, მძლავ­რი რე­ა­ლო­ბას­თან თან­ხ­ვედ­რი სტრა­ტე­გია და ჰყავდეს სა­ვა­რა­უ­დო კო-
პრო­დუ­სე­რე­ბი. ვი­მე­დოვ­ნებ , რომ პროგ­რა­მის შე­დე­გად პრო­დუ­სე­რებს ხელ­თ ექნებათ 
გან­ვი­თა­რე­ბუ­ლი პრო­ექ­ტე­ბი და მზად იქ­ნე­ბი­ან, მო­მა­ვალ­შიც, თა­ნა­მედ­რო­ვე სტან­დარ­
ტე­ბი­თა და წე­სე­ბით იმუ­შა­ვონ უცხოლ პარ­ტ­ნი­ო­რებ­თან.

F.P.  ვფიქრობ, ერთ–ერთი მნიშვნელოვანი მიმართულება და შეღავათიც კოპროდუქციებია. 

ერ­თობ­ლი­ვი წარ­მო­ე­ბის მზარ­დი რო­ლი არის ტრენ­დი, რო­მე­ლიც ევ­რო­პის კი­ნობა­
ზარს აერ­თი­ა­ნებს. დღეს ძნე­ლად მო­სა­ძებ­ნია ევ­რო­პუ­ლი ფილ­მი, რომ­ლის მწარ­მო­ე­ბე­
ლი მხო­ლოდ ერ­თი ქვე­ყა­ნაა. ვფიქ­რობ, სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­თ­ვის კო პრო­დუქ­ცია ერთ-ერ­თი 
მთა­ვა­რი პრი­ო­რი­ტე­ტია და შე­იძ­ლე­ბა გა­და­მე­ტე­ბის გა­რე­შე ით­ქ­ვას, გზა გა­დარ­ჩე­ნისთ­ვის. 
ჩვენ ვართ ლი­დე­რე­ბი რე­გი­ონ­ში და ყვე­ლა აქ­ტუ­ა­ლუ­რი,­მ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი პრო­ცე­სისა თუ 
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პრო­ექტის მო­ნა­წი­ლე­ე­ბი, მაგ­რამ მე­ტი ძა­ლის­ხ­მე­ვა და ინი­ცი­ა­ტი­ვე­ბია სა­ჭი­რო. ჩვენ უნ­და 
გა­მოვ­ნა­ხოთ ახა­ლი შე­საძ­ლებ­ლო­ბე­ბი და შე­ხე­ბის წერ­ტი­ლე­ბი ევ­რო­პულ ინ­დუს­ტ­რი­ას­
თან, უნ­და შევ­ქ­მ­ნათ ახა­ლი სა­ერ­თა­შო­რი­სო წარ­მო­ე­ბის პლატ­ფორ­მე­ბი და ახა­ლი გან­ვი­
თა­რე­ბის ფონ­დე­ბის და­არ­სე­ბის ინი­ცი­ა­ტო­რე­ბიც უნ­და გავ­ხ­დეთ. ამ მი­მარ­თუ­ლე­ბით უკ­ვე 
მიმ­დი­ნა­რე­ობს მუ­შა­ო­ბა.
მინ­და აღვ­ნიშ­ნო, რომ თა­ნა­წარ­მო­ე­ბის პრო­ცე­სში მკვეთ­რად პო­ზი­ტი­უ­რი დი­ნა­მი­კა 

შე­ი­ნიშ­ნე­ბა. თუ სულ ორი სა­მი წლის წინ იყო შემ­თხ­ვე­ვე­ბი, რო­დე­საც კოპრო­დუქ­ცი­ის 
კონ­კურ­ს­ში 2 ან 3 პრო­ექ­ტი მო­ნა­წი­ლე­ობ­და. სა­ბედ­ნი­ე­როდ, გან­ვი­თარ­და სექ­ტო­რი, 
გამ­ყარ­და სა­ერ­თა­შო­რი­სო კავ­ში­რე­ბი და გა­ი­ზარ­და კონ­კურ­ს­ში მო­ნა­წი­ლე­თა რა­ო­დე­
ნო­ბაც­,­ გა­ი­ზარ­და კონ­კუ­რენ­ცი­ა.
ვფიქ­რობ, დღეს კი­ნო­ინ­დუს­ტ­რია გა­ი­ზარ­და და მზა­დაა უფ­რო აქ­ტი­უ­რი პრო­ცე­სე­ბის­

თ­ვის, მაგ­რამ იმის­თ­ვის, რომ უფ­რო კონ­კუ­რენ­ტუ­ნა­რი­ა­ნე­ბი და მიმ­ზიდ­ვე­ლე­ბი გავ­ხ­
დეთ ევ­რო­პის­თ­ვის, სა­ჭი­როა სხვა­დას­ხ­ვა კუთხით, რი­გი რე­ფორ­მე­ბისა და ცვლი­ლე­
ბე­ბის და­ნერ­გ­ვა, ინ­ფ­რას­ტ­რუქ­ტუ­რის მო­დერ­ნი­ზე­ბი­დან დაწყე­ბუ­ლი სა­გა­და­სა­ხა­დო კა­
ნონ­მ­დებ­ლო­ბით დამ­თავ­რე­ბუ­ლი – მაგალითად, ყვე­ლა­ზე ელე­მენ­ტა­რუ­ლი, შორს რომ 
არ წა­ვი­დე, სა­ერ­თა­შო­რი­სო ნორ­მებ­თან თან­ხ­ვედ­რა­ში მო­საყ­ვა­ნია სა­ერ­თა­შო­რი­სო კო 
პრო­დუქ­ცი­ის კონ­კურ­სის მოთხოვ­ნე­ბი .ანუ ჩვენ ის კი არ უნ­და გა­ვარ­თუ­ლოთ, არა­მედ 
დავ­ხ­ვე­წოთ და  სხვა­დას­ხ­ვა ქვეყ­ნის ფონ­დებ­ში არ­სე­ბულ სტან­დარ­ტებს უნ­და მი­ვუ­სა­და­
გოთ. ცვლი­ლე­ბა მოხ­დე­ბა შემ­დე­გი წლი­დან და ამ კონ­კურ­ს­ში მო­ნა­წი­ლე­ო­ბის წე­სე­ბი 
უფ­რო სრულ­ყო­ფი­ლი და იმავ­ე დ­რო­ს, მომ­თხოვ­ნი იქ­ნე­ბა.
 

F.P.  რამდენია დღეს კინოცენტრის ბიუჯეტი? 

უაღ­რე­სად მწი­რი, არაადეკვატური და შე­უ­სა­ბა­მო წარ­მა­ტე­ბას­თან, რომელიც ამ 
დარგს მო­აქვს ქვეყ­ნის­თ­ვის. მით უფ­რო შარ­შან სამ­წუ­ხა­როდ იმ არა­ა­დეკ­ვა­ტუ­რი ბი­უ­
ჯე­ტის შეკ­ვე­ცაც მოხ­და, რა­მაც დი­დი საფ­რ­თხის წი­ნა­შე და­ა­ყე­ნა ქარ­თუ­ლი კი­ნო. ჩვე­ნი 
ერ­თა­დერ­თი მი­ზა­ნი იყო იმ მო­ნა­პო­ვა­რის გა­დარ­ჩე­ნა, რა­საც თა­ნა­მედ­რო­ვე კი­ნოინ­დუს­
ტ­რია ჰქვია.
სექ­ტო­რი და­მე­თან­ხ­მე­ბა, მო­ვა­ხერ­ხეთ და წე­ლი­წადს დი­დი რყე­ვე­ბის გა­რე­შე ვამ­თავ­რებთ. 
რა თქმა უნ­და, მოგ­ვი­წია მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან კომ­პ­რო­მი­სებ­ზე წას­ვ­ლა,­ლა­ვი­რე­ბა, რა­ღაც 

პრო­ექ­ტებ­­ზე, თუ წა­მოწყე­ბებ­ზე სა­ერ­თოდ უარის თქმა იმ იმე­დით, რომ მო­მა­ვა­ლი წე­ლი 
იქ­ნე­ბა უფ­რო ეფექ­ტუ­რი, ბი­უ­ჯე­ტიც ოდ­ნავ გა­იზ­რ­დე­ბა და მცი­რე­დი გაზ­რ­დაც კი, მოგ­ვ­ცემს 
რამ­დე­ნი­მე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი სტრა­ტე­გი­უ­ლი პრო­ექ­ტის გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბას.

F.P.  რა გამოსავალს ხედავთ?

სამ­წუ­ხა­როა, მაგ­რამ კი­ნო­ცენ­ტ­რი ერ­თა­დერ­თი ორ­გა­ნი­ზა­ცი­ა­ა, რო­მელ­ზეც და­მო­კი­
დე­ბუ­ლია ნე­ბის­მი­ე­რი ქარ­თუ­ლი ფილ­მის და­ფი­ნან­სე­ბა. ჟი­უ­რის გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბა კი ნა­
ფიც მსა­ჯულ­თა გა­ნა­ჩენს წა­ა­გავს – „ვერდიქტს დახ­ვ­რე­ტა­სა თუ შეწყა­ლე­ბის შე­სა­ხებ“. 
დღე­ის მდგო­მა­რე­ო­ბით, პრო­დ­უ­სე­რი, რო­მელ­საც კონ­კურ­ს­ში მო­ნა­წი­ლე­ობს და ვერ 
იმარ­ჯ­ვებს, შემ­დეგ კონ­კურსს ერ­თ წე­ლიწადს ელო­დე­ბა. ჩვენს პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლებს არ 
გა­აჩ­ნი­ათ არა­ნა­ი­რი სხვა სა­შუ­ა­ლე­ბა აქ­ტი­უ­რად იყ­ვ­ნენ ჩარ­თუ­ლი პრო­ცეს­ში ...
არ­სე­ბუ­ლი მდგო­მა­რე­ო­ბი­დან ერ­თა­დერ­თი გა­მო­სა­ვა­ლი ალ­ტერ­ნა­ტი­უ­ლი და­ფი­ნან­სე­

ბის წყა­რო­ე­ბისა და სტრუქ­ტუ­რე­ბის შექ­მ­ნაა.
ამ მი­მარ­თუ­ლე­ბით ჩვენ გან­ვი­ხი­ლავთ ეკო­ნო­მი­კის სა­მი­ნის­ტ­როს­თან არ­სე­ბუ­ლი ფონ­

დისა და აჭა­რის ავ­ტო­ნო­მი­ურ რეს­პუბ­ლი­კა­ში კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბის რე­გი­ო­ნუ­ლი ფონ­დის 
და­არ­სე­ბას და, რაც მთა­ვა­რია, უნ­და მი­ვაღ­წი­ოთ სა­ზო­გა­დობ­რი­ვი მა­უწყებ­ლის აქ­ტი­ურ 
მო­ნა­წი­ლე­ო­ბას ქარ­თულ კი­ნოს შექ­მ­ნის პრო­ცეს­ში. აბ­სურ­დია, მაგ­რამ სამ­წუ­ხა­როდ, „საზ­
მაუ“ დღეს ჩა­კე­ტი­ლი ორ­გა­ნი­ზა­ციაა, რო­მე­ლიც ნო­მი­ნა­ლუ­რად მო­ნა­წი­ლე­ობს ფილ­მ­წარ­
მო­ე­ბის საქ­მე­ში. 
ვგო­ნებ, „საზ­მა­უს“ ჩარ­თუ­ლო­ბის იდე­ის გარ­შე­მო უნ­და მოხ­დეს სექ­ტო­რის სრუ­ლი კონ­

სო­ლი­და­ცია და ერ­თი­ა­ნი ძა­ლე­ბით უნ­და ვიბ­რ­ძო­ლოთ სა­ერ­თო მიზ­ნის­თ­ვის.

F.P.  როგორც ზემოთ ახსენეთ, კინოცენტრი საგანმანათლებლი მიმართულებითაც საქმიანობს. 
რას გულისხმობს ეს მუშაობა?
 
დარ­გის სპე­ცი­ფი­კი­დან გა­მომ­დი­ნა­რე, თით­ქ­მის ყვე­ლა კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­უ­ლი პრო­ფე­სი­

ის გა­ნათ­ლე­ბის პრო­ცე­სი უშუ­ა­ლოდ კი­ნოწარ­მო­ე­ბაა, ანუ, სამ­წუ­ხა­როდ თუ სა­ბედ­ნი­ე­როდ, 
ამ დარ­გ­ში სრუ­ლი­ად შე­უძ­ლე­ბე­ლია თე­ო­რი­უ­ლი გა­ნათ­ლე­ბის მი­ღე­ბა პრაქ­ტი­კის გა­რე­შე. 
სა­ჭი­როა კი­ნო­ცენ­ტ­რის მე­ტი ჩარ­თუ­ლო­ბა კი­ნოგა­ნათ­ლე­ბის პრო­ცეს­ში. კერ­ძოდ, მე­ტი ყუ­

რადღე­ბა უნ­და მი­ექ­ცესს პირ­ვე­ლი მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი მხატ­ვ­რუ­ლი ფილ­მის გა­და­ღე­ბის თე­მას.
წელს ჩვენ 14  მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მი და­ვა­ფი­ნან­სეთ­.­ და­მე­თან­ხ­მე­ბით, უპ­რე­ცე­დენ­

ტო რა­ო­დე­ნო­ბაა სა­ქარ­თ­ვე­ლოს­თ­ვის – თუმ­ცა, ესეც არ კმა­რა. მო­მა­ვალ წელს და­გეგ­მი­
ლი გვაქვს თე­ატ­რი­სა და კი­ნოს უნი­ვერ­სი­ტეტ­თან ერ­თობ­ლი­ვი პრო­ექ­ტე­ბის გან­ხორ­ცი­ე­
ლე­ბა.  ჩვე­ნი თა­ნად­გო­მით მოხ­დე­ბა სა­დიპ­ლო­მო ფილ­მე­ბის გა­და­ღე­ბა. დიპ­ლო­მან­ტებს 
მი­ე­ცე­მათ ადეკ­ვა­ტურ პი­რო­ბებ­ში ხა­რის­ხი­ა­ნი პო­დუქ­ტის შექ­მ­ნის სა­შუ­ა­ლე­ბა . ჩე­მი მი­ზა­ნია 
რაც შე­იძ­ლე­ბა მეტ ახალ­გაზ­რ­დას მი­ე­ცეს თვითრე­ა­ლი­ზა­ცი­ისა და გა­და­ღე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბა.­
ზუს­ტად ეს ახალ­გაზ­რ­დე­ბი გან­საზღ­ვ­რა­ვენ ხვალ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს კი­ნოს მო­მა­ვალს.
კი­ნოუნი­ვერ­ს­ტე­ტის სტუ­დენ­ტებს  ზაფხუ­ლის კი­ნოს­კო­ლას შევ­თა­ვა­ზებთ. ეს არის ერ­თ­

წ­ლი­ა­ნი სა­გან­მა­ნათ­ლებ­ლო მასშტა­ბუ­რი პრო­ექ­ტი, რო­მელ­შიც ყვე­ლა კი­ნოპრო­ფე­სი­ის 
წარ­მო­მად­გე­ნე­ლი, და­ახ­ლო­ე­ბით, 200 სტუ­დენ­ტი ჩა­ერ­თ­ვე­ბა. 
ვი­მე­დოვ­ნებ, მო­მა­ვალ წელს მთლი­ა­ნო­ბა­ში 40–ამ­დე მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მი იქ­

ნე­ბა გა­და­ღე­ბუ­ლი. 
და­ვიწყეთ მო­ლა­პა­რა­კე­ბა და დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი ვარ, გა­მოვ­ძებ­ნით შე­საძ­ლებ­ლო­ბას რა­

თა ხმის რე­ჟი­სო­რებ­სა და ოპე­რა­ტო­რებს მივ­ცეთ უცხო­ეთ­ში კვა­ლი­ფი­ცი­უ­რი გა­ნათ­ლე­
ბის მი­ღე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბა. 
ასე­ვე აქ­ტუ­ა­ლუ­რია უკ­ვე პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლებ­ზე გათ­ვ­ლი­ლი ტრე­ნინ­გე­ბისა და სე­მი­ნა­

რე­ბის თე­მა. სამწუხაროდ, შარ­შან­დელ­მა დე­ფი­ცი­ტურ­მა ბი­უ­ჯეტ­მა ეს პო­ზი­ცია თით­ქ­მის 
მთლი­ა­ნად შთან­თ­ქა.

F.P.  მცირებიუჯეტიანი ფილმებიც ახსენეთ.

მცი­რე­ბი­უ­ჯე­ტი­ა­ნი ფილ­მი ეს გან­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი ხედ­ვის­,­ გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი მიდ­გო­მისა და კონ­
ცეფ­ცი­ის პრო­დუქ­ტია. ჩვენ ვი­ცით უამ­რა­ვი სა­კულ­ტო ფი­ლმი, რო­მე­ლიც მცი­რე ბი­უ­ჯე­ტით იყო 
გა­და­ღე­ბუ­ლი და დღეს კლა­სი­კა­დაა აღი­ა­რე­ბუ­ლი. თუ შენ დარ­წ­მუ­ნე­ბუ­ლი ხარ შენ თავ­ში, 
გყავს თა­ნა­მო­აზ­რე­ე­ბი და გაქვს სათ­ქ­მე­ლი, რაც გინ­და მსოფ­ლი­ოს გა­უ­ზი­ა­რო, უნ­და გა­რის­კო. 
ეს არის თვითრე­ა­ლი­ზა­ცი­ის სა­შუ­ა­ლე­ბა ახალ­გაზ­რ­დე­ბის­თ­ვის და არა მარ­ტო მათ­თ­ვის. მო­ხა­
რუ­ლი ვარ, რომ შარ­შან­დე­ლი, 5 და­ფი­ნან­სე­ბუ­ლი პრო­ექ­ტი­დან 3 უკ­ვე გა­და­ღე­ბუ­ლი­ა. მაქვს 
ინ­ფორ­მა­ცია, რომ ტექ­ნო­ლო­გი­უ­რად და სა­წარ­მოო პრო­ცე­სის მხრივ ყვე­ლა მა­ღალ დო­ნე­ზე­ა.
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F.P.  კარგია, რომ არც კრიტიკა დაგვიწყებიათ და ვფიქრობ, ამ მიმართულებით მნიშვნელოვანი 
პროცესები დაიწო.

 ჩემ­თ­ვის, ზო­გა­დად, არტ კრი­ტი­კა კულ­ტუ­რუ­ლი პრო­ცე­სის ბა­რო­მეტ­რია ეთ­გ­ვა­რი შე­ფა­სე­
ბის კრი­ტე­რი­უ­მი. ­მას შე­უძ­ლია აწი­ოს თა­მა­სა და და­დე­ბი­თი გავ­ლე­ნა იქო­ნი­ოს ეს­თე­ტი­კუ­რი 
გე­მოვ­ნე­ბის ფორ­მი­რე­ბა­ზე. მიმაჩნია, რომ კრი­ტი­კო­სი უნ­და იყოს მუდ­მივ ძი­ე­ბა­ში და წინ უს­
წ­რებ­დეს დროსა და კულ­ტუ­რულ პრო­ცე­სებს. მით უფ­რო, რომ დღეს­დღე­ო­ბით რა­დი­კა­ლუ­
რად შე­იც­ვა­ლა კი­ნოკრი­ტი­კის ფუნ­ქ­ცი­ა, მი­სი ად­გი­ლი, რო­ლი და გავ­ლე­ნის ხა­რის­ხი.
სამ­წუ­ხა­როდ, სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში კი­ნოკრი­ტი­კა ყვე­ლა­ზე და­ჩაგ­რუ­ლი სეგ­მენ­ტი­ა. ის დი­

დი ხნის განმავლობაში პრაქ­ტი­კუ­ლად სტაგ­ნა­ცი­ას გა­ნიც­დი­და – და ამი­ტომ ვერ ინ­
ტეგ­რირ­და სა­ერ­თა­შო­რი­სო პრო­ცე­სებ­თან (მაგალითად, როგორც კი­ნოწარ­მო­ე­ბა). ეს 
ალ­ბათ ბევ­რი ფაქ­ტო­რის ერ­თობ­ლი­ო­ბის შედეგია. ჩავ­თ­ვა­ლე, რომ ეს სეგ­მენ­ტი ყვე­
ლა­ზე ურ­გენ­ტულ დახ­მა­რე­ბას სა­ჭი­რო­ებს. ჩვენ გვჭირ­დე­ბა ახა­ლი ძა­ლე­ბი, რომ­ლე­ბიც 
იპო­ვი­ან თა­ვის ად­გილს აქ­ტუ­ა­ლურ კი­ნოცხოვ­რე­ბა­ში.
ჯერ კი­დევ შარ­შან რამ­დე­ნი­მე ღო­ნის­ძი­ე­ბა წა­მო­ვიწყეთ, რო­მ­ლის მი­ზა­ნი კი­ნოკრი­

ტი­კო­სე­ბის წა­ხა­ლი­სე­ბა იყო. ჩე­მი საყ­ვა­რე­ლი პრო­ექ­ტია „წერე ქარ­თულ კი­ნო­ზე“,  
რომელიც თბი­ლი­სის კი­ნო­ფეს­ტი­ვალ­თან ერ­თად ტარ­დე­ბა და ბა­კა­ლავ­რი­ა­ტი­სა და მა­
გის­ტ­რა­ტუ­რის სა­ფე­ხუ­რის კი­ნომ­ცოდ­ნე სტუ­დენ­ტებ­ზეა გათ­ვ­ლი­ლი. ახალ­გაზ­რ­დე­ბი კო­
მი­სი­ის  შერ­ჩე­ულ ფილ­მებ­ზე, წე­რენ კრი­ტი­კულ წე­რი­ლებს. გა­მარ­ჯ­ვე­ბულს ბერ­ლი­ნის 
ფეს­ტი­ვალ­ზე, ყვე­ლა ხარჯს ვუ­ნაზღა­უ­რებთ, სა­შუ­ა­ლე­
ბას ვაძ­ლევთ, გა­ეც­ნოს კო­ლე­გე­ბის ნა­წე­რებს, ნა­ხოს 
ფილ­მე­ბი და წე­როს ამ ფილ­მებ­ზე. მე­ო­რე ად­გილ­ზე 
გა­სულს – ერ­თი წლის სწავ­ლე­ბის სა­ფა­სურს ვუხ­დით 
და მე­სა­მე ად­გილ­ზე გასულს – 1 სე­მეს­ტ­რი­სას, გა­მარ­
ჯ­ვე­ბუ­ლებს თბი­ლი­სის სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­
ვალ­ზე სა­ზე­ი­მოდ ვა­ჯილ­დო­ვებთ.
მე­ო­რე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი პრო­ექ­ტია – და­მო­უ­კი­დებ­

ლო­ბის 25 წე­ლი – რო­მე­ლიც კი­ნომ­ცოდ­ნე­ე­ბის მთელ 
სპექტრს მო­ი­ცავს. მო­ხა­რუ­ლი ვარ, რომ კრი­ტი­კო­სებს 
მო­ტი­ვა­ცია გა­უჩ­ნ­დათ, და­წე­რონ ანა­ლი­ტი­კუ­რი სტა­ტი­
ე­ბი, რომ­ლებ­საც ჩვენ სის­ტემ­ტუ­რად ვაქ­ვეყ­ნებთ. 
რე­ფორ­მი­რე­ბის პრო­ცეს­შია ჩვე­ნი ჟურ­ნა­ლი – 

„ფილმპრინტი“, რო­მე­ლიც მინ­და იყოს უფ­რო საქ­მი­
ა­ნი და ცო­ტა უფ­რო აკა­დე­მი­უ­რი ანა­ლი­ტი­კის კუთხით.
ვფიქ­რობ, ბა­კუ­რი­ა­ნის კი­ნო­ფო­რუ­მი, რო­მე­ლიც 

წელს პირ­ვე­ლად ჩა­ვა­ტა­რეთ. კი­ნომ­წარ­მო­ებ­ლე­ბი­სა 
და კრი­ტი­კო­სე­ბის შეხ­ვედ­რის პირ­ვე­ლი მცდე­ლო­ბა, 
რომელიც ძა­ლი­ან წარ­მა­ტე­ბუ­ლი და ეფექ­ტუ­რი წა­
მოწყე­ბა იყო.
და­გეგ­მი­ლი გვაქვს ქუ­თა­ის­ში და­ვა­ფუძ­ნოთ უცხო­ე­ლი და ქარ­თ­ვე­ლი კრი­ტი­კო­სე­ბის­თ­

ვის ქარ­თუ­ლი ფილ­მე­ბის ყო­ველ­წ­ლი­უ­რი ჩვე­ნე­ბე­ბი, სა­დაც ჩვენ კრი­ტი­კო­სებს ექ­ნე­ბათ 
სა­შუ­ა­ლე­ბა გა­მარ­თონ დის­კუ­სი­ე­ბი და და­ამ­ყა­რონ კონ­ტაქ­ტე­ბი უცხო­ელ კო­ლე­გებ­თან . 
წამ­ყ­ვა­ნი უცხო­ე­ლი კრი­ტი­კო­სე­ბი კი გა­ეც­ნო­ბი­ან მათ­თ­ვის დღემ­დე უც­ნობ ქარ­თულ კი­ნოს. 
კი­ნო­ცენ­ტ­რი კი­ნო­ა­კა­დე­მი­ას­თან ერ­თად ვამ­ზა­დებთ პრო­ექტს. თვე­ში ერ­თხელ კი­ნო­

ცენ­ტ­რის მო­ნა­წი­ლე­ო­ბით გა­და­ღე­ბუ­ლი ფილ­მე­ბის ჩვე­ნე­ბე­ბის ციკლს. ეს იქ­ნე­ბა ავ­ტო­
რე­ბის შეხ­ვედ­რა არა მარ­ტო კი­ნომ­ცოდ­ნე­ებ­თან, არა­მედ ზო­გა­დად კო­ლე­გებ­თან და 
შემ­დეგ დის­კუ­სია ფილ­მე­ბისა და მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი პრო­ცე­სე­ბის გარ­შე­მო.
კი­ნო­ცენ­ტ­რი კრი­ტი­კოს­თა ჯილ­დოს და­ფუძ­ნე­ბის ინი­ცი­ა­ტო­რია. მო­ხა­რუ­ლი ვარ, რომ 

მო­მა­ვა­ლი თბი­ლი­სის კი­ნოფეს­ტი­ვა­ლის სა­კონ­კურ­სო ფილ­მებს ქარ­თ­ვე­ლი კრი­ტი­კო­სე­
ბის ჟი­უ­რი შე­ა­ფა­სებს. ჯილ­დოს კი­ნოცენ­ტ­რი და­ა­ფი­ნან­სებს.
ამ მი­მარ­თუ­ლე­ბით გვაქვს ჩა­ფიქ­რე­ბუ­ლი კი­დევ რამ­დე­ნი­მე სა­ინ­ტე­რე­სო პრო­ექ­ტი, 

რაც დიდ და­ნა­ხარ­ჯებს არ მო­ითხოვს, თუმ­ცა, ვფიქ­რობ, ძა­ლი­ან კარგ შე­დეგს მო­ი­ტანს. 
მაგ­რამ კრი­ტი­კის რე­ა­ნე­მი­რე­ბის­თ­ვის სა­ჭი­როა უფ­რო ეფექ­ტუ­რი, რა­დი­კა­ლუ­რი ნა­ბი­ჯე­
ბის გა­დად­გ­მა, რა­ზეც მიმ­დი­ნა­რე­ობს კონ­სულ­ტა­ცი­ე­ბი დარ­გის პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლებ­თან. 
აქ­ვე მასმე­დი­ა­ზეც მინ­და ვთქვა რა­მდე­ნი­მე კრი­ტი­კუ­ლი სიტყ­ვა. მი­მაჩ­ნია, რომ ქარ­

თუ­ლი კი­ნოს მიღ­წე­ვე­ბი და უდი­დე­სი წარ­მა­ტე­ბა არა­ა­დეკ­ვა­ტუ­რად შუქ­დე­ბა მე­დი­ა­ში . 
კვი­რა არ გა­დის, ქარ­თუ­ლი კი­ნოს მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი სა­ერ­თა­შო­რი­სო წარ­მა­ტე­ბის გა­რე­შე. 
ეს არის ჯილ­დო­ე­ბი სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფეს­ტი­ვა­ლებ­ზე, ნო­მი­ნა­ცი­ე­ბი თუ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი 
უცხო­უ­რი პრე­სის შე­ფა­სე­ბე­ბი. უკ­ვე „ლოზუნგიც“ გვაქვს – არც ერ­თი დღე ქარ­თუ­ლი კი­
ნოს გა­მარ­ჯ­ვე­ბის გა­რე­შე!  მხო­ლოდ წი­ნა კვი­რა­ში, „აზია პა­სი­ფიკ­ზე“, რო­მელ­საც აზი­ურ 
ოს­კარს უწო­დე­ბენ, ჩვენ­მა ორ­მა ფილ­მ­მა – „საშიში დე­და“ და „დედე“ – 4 ნო­მი­ნა­ცი­ა­ში 
გა­ი­მარ­ჯ­ვეს. მთე­ლი მსოფ­ლიოს მე­დია ამას აშუ­ქებ­და. ჩვენს ტე­ლე­ვი­ზი­ებ­ში კი (ამდენი 
ტე­ლე­ვი­ზი­ა­ა! ამ­დე­ნი ჟურ­ნა­ლის­ტი!), ერ­თი ინ­ფორ­მა­ცი­უ­ლი სი­უ­ჟე­ტიც არ გა­სუ­ლა. ეს 
რე­ა­ლუ­რი პრობ­ლე­მაა, რო­მე­ლიც რა­მე­ნა­ი­რად უნ­და და­კო­რექ­ტირ­დეს. სა­ზო­გა­დო­ე­ბა 
უნ­და იყოს ინ­ფორ­მი­რე­ბუ­ლი ნა­ცი­ო­ნა­ლუ­რი კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფის წარ­მა­ტე­ბე­ბის შე­სა­ხებ. ეს 
მე­დი­ის ვა­ლი­ა.

F.P.  უკვე ერთი წელია, საქართველოში დაიწყო კინოარქივების რუსეთის ფონდებიდან დაბრუნების 
პროცესი. რა მდგომარეობაა ამჟამად?

ვგო­ნებ, დღეს ყვე­ლას გა­თა­ვი­სე­ბუ­ლი აქვს რომ კი­ნომემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბა ჩვე­ნი იდენ­ტო­ბის 
გან­მ­საზღ­ვ­რე­ლი ნა­წი­ლი­ა. სამ­წუ­ხა­როა, რომ დღემ­დე, უამ­რა­ვი მცდე­ლო­ბის მი­უ­ხე­და­
ვად, მი­სი ქვე­ყა­ნა­ში დაბ­რუ­ნე­ბი­სა და დაც­ვის სა­კითხი ძა­ლი­ან მძი­მედ და ნე­ლა მიმ­დი­
ნა­რე­ობს. 
არ­ქი­ვე­ბის თე­მა მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა. კა­ნონ­მ­დებ­ლო­ბით კი ჩვენ გვე­ვა­ლე­ბა, ჩვენ ვართ, 

ასე ვთქვათ, არ­ქი­ვებ­ზე მზრუნ­ვე­ლი ორ­გა­ნო, მაგ­რამ, ვფიქ­რობ, ამან უფ­რო მას­შ­ტა­ბუ­რი 
სა­ხე უნ­და მი­ი­ღოს. სა­სი­ხა­რუ­ლოა, რომ ფილ­მე­ბის სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში ჩა­მო­ტა­ნა­ში ბიზ­ნე­სი 
მო­ნა­წი­ლე­ობს. 
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, რო­დე­საც და­ცუ­ლი, კარ­გად შე­ნა­ხუ­ლი ფილ­მე­ბი ჩა­მოგ­ვაქვს ქვე­

ყა­ნა­ში. მაგ­რამ არ უნ­და დაგ­ვა­ვიწყ­დეს ფი­რე­ბი, ნე­გა­ტი­ვე­ბი, რომ­ლე­ბიც აქ გვაქვს  და 
გა­ნად­გუ­რე­ბის პი­რა­საა მი­სუ­ლი. ანუ პირ­ველ რიგ­ში, სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში არ­სე­ბუ­ლი მემ­კ­
ვიდ­რე­ო­ბა უნ­და შე­ვი­ნარ­ჩუ­ნოთ. ვფიქ­რობ, ეს ორი მოვ­ლე­ნა ერ­თ­დ­რო­უ­ლად და ძა­ლი­
ან მა­ლე უნ­და მოხ­დეს. 
ჩემ­თ­ვის შო­კის ტოლ­ფა­სი იყო, რო­დე­საც ძვე­ლი კი­ნოს­ტუ­დი­ის ნა­ხევ­რ­სარ­დაფ­ში, 

25000 კო­ლო­ფი დო­კუ­მენ­ტუ­რი და ქრო­ნი­კა­ლუ­რი მა­სა­ლა აღ­მო­ვა­ჩი­ნე. ჩვე­ნი ის­ტო­რია 
მტვერ­ში, ნეს­ტ­ში ინა­ხე­ბო­და. სტუ­დია „მემატიანეს „დირექტორი ბა­ტო­ნი რე­ზო მა­ხა­თა­ძე 
25 წე­ლი თავ­ზე ად­გა, შეძ­ლე­ბის­დაგ­ვა­რად უვ­ლი­და და აქამ­დე მოგ­ვი­ტა­ნა ჩვე­ნი მემ­კ­
ვიდ­რე­ო­ბა. მზა­რავს ის აზ­რიც კი, რომ შე­იძ­ლე­ბა მთე­ლი მე­ო­ცე სა­უ­კუ­ნის სა­ქარ­თ­ვე­ლოს 
ის­ტო­რია ერთ დღე­ში დაგ­ვე­კარ­გა.
წელს, კულ­ტუ­რის სა­მი­ნის­ტ­როს ხელ­შეწყო­ბით, მო­ვა­ხერ­ხეთ და 5000 კო­ლო­ფი გა­

და­ვი­ტა­ნეთ და­ცულ ტე­რი­ტო­რი­ა­ზე, შე­სა­ბა­მი­სი შე­ნახ­ვის პი­რო­ბებ­ში. აღი­წე­რა, შე­მოწ­მ­და 
მთე­ლი მა­სა­ლა. გა­კეთ­და ყვე­ლა კო­ლო­ფის ერ­თ­წუ­თი­ა­ნი ვი­დე­ო­ას­ლი, რომ ვი­ცო­დეთ, 
რა ფი­რი ინა­ხე­ბა ამა თუ იმ კო­ლოფ­ში. მოხ­და კა­ტა­ლო­გი­ზა­ცი­ა, ნომ­რის მი­ნი­ჭე­ბი­დან 
დაწყე­ბუ­ლი, ფირს, რო­მელ მეტ­რ­ზე, რა ნა­კაწ­რი აქვს და სა­ერ­თო მდგო­მა­რე­ო­ბის შე­
ფა­სე­ბით დამ­თავ­რე­ბუ­ლი. 
რუ­სე­თი­დან ჩა­მო­ტა­ნი­ლი ფილ­მე­ბი ახალ, „კო­და­კის“ ფირ­ზეა და მათ ასე­თი პრობ­

ლე­მა არ აქვთ. სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში კი ინა­ხე­ბა ფი­რე­ბი, რომ­ლე­ბიც სა­ჭი­როებენ გაწ­მენ­დას, 
აღ­დ­გე­ნას, და­ლა­გე­ბას. რე­გი­ო­ნებ­შია კი­დევ ფი­რე­ბი, იუს­ტი­ცი­ის სა­მი­ნის­ტ­როს დაქ­ვემ­
დე­ბა­რე­ბა­შიც. ოჯა­ხებ­ში, სა­ზო­გა­დო­ებ­რივ მა­უწყე­ბელ­ში, „ქარ­თულ ფილ­მ­ში“ – მთლი­ა­
ნო­ბა­ში, 150000 კო­ლო­ფი.
მომავალ წელს, ვფიქ­რობთ, „მე­მა­ტი­ა­ნეს“ არ­ქი­ვის პრო­ცე­სის დამ­თავ­რე­ბას, მაგ­რამ 

ფი­რებს ხომ უნ­და სადღაც შე­ნახ­ვა. ეროვ­ნუ­ლი არ­ქი­ვი ამას ვერ დაძ­ლევს. სა­ჭი­როა 
ცალ­კე შე­ნო­ბა კი­ნო­არ­ქი­ვის­თ­ვის. დაგ­ვეხ­მა­რა საფ­რან­გეთს ნა­ცი­ო­ნა­ლუ­რი კი­ნოცენ­ტ­
რი – რო­მელ­მაც არ­ქი­ტექ­ტი­რე­ბის­თ­ვის საპ­რო­ექ­ტო და­ვა­ლე­ბის ნი­მუ­ში გა­მოგ­ვიგ­ზავ­ნა. 
იდე­ის დო­ნე­ზე, პირ­ვე­ლი ნა­ბი­ჯი გა­დად­გ­მუ­ლი­ა. 
შე­საძ­ლე­ბე­ლია, „ხელნაწერები არ იწ­ვიან,“ მაგ­რამ კი­ნოფი­რი იწ­ვის, იშლება, ლპე­ბა 

და ჩვენ არ უნ­და და­ვიგ­ვი­ა­ნოთ.
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ეროვნული კინომემკ ვიდრეობის დასაცავად

მი­ღე­ბას და ამ ფორ­მით ჩა­მო­ტა­ნას. დღე­ი­სთ­
ვის, ჩვენ­თ­ვის გად­მო­ცე­მუ­ლი სი­ის თა­ნახ­მად,  
„გოსფილმოფონდში“ 706 ფილ­მი ინა­ხე­ბა, თუმ­ცა 
რიცხ­ვი გა­ცი­ლე­ბით მე­ტია და ამ მი­მარ­თუ­ლე­ბი­თაც 
გვი­წევს მუ­შა­ო­ბა. რო­დე­საც პრო­ექ­ტი შე­სა­ბა­მი­სი 
მა­ტე­რი­ა­ლუ­რი რე­სურ­სით სრუ­ლად არის უზ­რუნ­
ველ­ყო­ფი­ლი, ბუ­ნებ­რი­ვია, პროგ­ნო­ზი­რე­ბაც უფ­რო 
მარ­ტი­ვი­ა, თუ რამ­დე­ნი წე­ლი­წა­დი შე­იძ­ლე­ბა დას­
ჭირ­დეს მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის სამ­შობ­ლო­ში დაბ­რუ­ნე­ბას.
ქარ­თულ მხა­რეს რუ­სე­თის ფილ­მ­სა­ცავ­თან, ჩვენ­

თ­ვის მი­სა­ღებ პი­რო­ბებ­ზე შე­სა­თან­ხ­მებ­ლად  2 წე­
ლი დას­ჭირ­და და 2016 წელს, 
პრო­ექ­ტი რე­ა­ლუ­რად და­იძ­რა: 
თავიდან სამშობლოში 4 ფილ­მი 
დაბ­რუნ­და, მე­ო­რე ეტაპ­ზე კი, 11.  
შე­უძ­ლე­ბე­ლია, არ აღვ­ნიშ­ნო, რომ 
2014 წლი­დან დღემ­დე, პრო­ექ­ტის 
გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბის ყვე­ლა ეტაპ­
ზე, კულ­ტუ­რის მი­ნის­ტ­რი მი­ხე­ილ 
გი­ორ­გა­ძე უშუ­ა­ლოდ არის ჩარ­
თუ­ლი საქ­მე­ში და სწო­რედ მი­სი 
დი­დი დამ­სა­ხუ­რე­ბა­ა, რომ დღეს 
კი­ნო­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის დაბ­რუ­ნე­ბა­ზე 
არა მხო­ლოდ ვსა­უბ­რობთ, არა­
მედ პრო­ცეს­ში ვმო­ნა­წი­ლე­ობთ. 
კულ­ტუ­რის მი­ნის­ტ­რის ბრძა­ნე­ბით­ვე გა­ნი­საზღ­ვ­რა 
პრო­ექ­ტ­ზე პა­სუ­ხის­მ­გე­ბე­ლი პი­რი, ვინც სა­მი­ნის­ტ­როს 
მხრი­დან კუ­რა­ცი­ას გა­უ­წევ­და პრო­ცესს, ხო­ლო  ყვე­
ლა სა­ორ­გა­ნი­ზა­ციო სა­კითხის გა­დაწყ­ვე­ტა ეროვ­ნულ 

კი­ნო­ცენტრს და­ე­ვა­ლა. შე­იქ­მ­ნა კი­ნომ­ცოდ­ნე­თა კო­მი­
სი­ა, რო­მე­ლიც იმ პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლე­ბით და­კომ­პ­ლექ­
ტ­და რომელებიც სწო­რედ ქარ­თუ­ლი კი­ნოს ის­ტო­რი­
ის მიმართულებით მუშაობენ. კი­ნომ­ცოდ­ნე­ე­ბის კო­მი­
სი­ამ და­ა­მუ­შა­ვა „გოს­ფილ­მო­ფონ­დი­დან“ მი­ღე­ბუ­ლი 
სი­ე­ბი, გან­საზღ­ვ­რა ე.წ. ოქროს ფონ­დი, რომელშიც 
გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის ქარ­თუ­ლი ფილ­
მე­ბი შე­ვი­და. რა თქმა უნ­და, ეს პი­რო­ბი­თი სიაა და 
დრო­დად­რო კო­რექ­ტი­რე­ბას მო­ითხოვს, თუმ­ცა სწო­
რედ მათი გან­საზღ­ვ­რუ­ლი პრი­ო­რი­ტე­ტე­ბით ვხელ­მ­
ძღ­ვა­ნე­ლობთ ყო­ველ ეტაპ­ზე.

  სამ­შობ­ლო­ში   დაბ­
რუ­ნე­ბუ­ლია 15 ფილ­მი და 
„გოსფილმოფონდს“  უკ­ვე  გა­
და­ე­ცა შემ­დე­გი 20 ფილ­მის სი­
ა, რო­მელ­თა ჩა­მო­ტა­ნაც, 2018 
წელს უნ­და გან­ხორ­ცი­ელ­დეს.  რა 
თქმა უნ­და, რიცხ­ვი, არა­სა­ხარ­ბი­
ე­ლო­ა, თუ გა­ვით­ვა­ლის­წი­ნებთ 
სა­ცავ­ში და­ცუ­ლი მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის 
სა­ერ­თო რა­ო­დე­ნო­ბას, თუმ­ცა გა­
ცი­ლე­ბით უფ­რო მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი 
არა  და­საბ­რუ­ნე­ბუ­ლი ფილ­მე­ბის 
კონ­კ­რე­ტუ­ლი რა­ო­დე­ნო­ბაა, არა­
მედ მას­ზე სა­ხელ­მ­წი­ფო­ებ­რი­ვი 

ზრუნ­ვის აუცი­ლებ­ლო­ბის გაც­ნო­ბი­ე­რე­ბა­, ვი­ნა­ი­დან 
ქარ­თუ­ლი კი­ნო, ჩვე­ნი ქვეყ­ნის  სუ­ლი­ე­რი და ის­
ტო­რი­უ­ლი გან­ვი­თა­რე­ბის, ჩვე­ნი კულ­ტუ­რუ­ლი მემ­
კ­ვიდ­რე­ო­ბის ნა­წი­ლი, XX სა­უ­კუ­ნის სა­ქარ­თ­ვე­ლოს 

2016-2017 წე­ლი გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი და იღ­ბ­ლი­ა­
ნი გა­მოდ­გა ქარ­თუ­ლი კი­ნო­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის­თ­ვის. 
ეროვ­ნუ­ლი კი­ნო­სთ­ვის ერ­თ­-ერთ ყვე­ლა­ზე მნიშ­

ვ­ნე­ლო­ვან დო­კუ­მენტს, რომ­ლის თა­ნახ­მა­დაც, 
სა­ქარ­თ­ვე­ლოს კულ­ტუ­რი­სა და ძეგ­ლ­თა დაც­ვის 
სა­მი­ნის­ტ­როს ორ­გა­ნი­ზე­ბი­თა და მხარ­და­ჭე­რით, 
რუ­სე­თის ფე­დე­რა­ცი­ის სა­ხელ­მ­წი­ფო კი­ნო­ფონ­დი­
დან ,1921 წლი­დან 1991 წლამ­დე  გა­და­ღე­ბუ­ლი 
და  ფონ­დის არ­ქივ­ში და­ცუ­ლი  ქარ­თუ­ლი ფილ­მე­
ბის სამ­შობ­ლო­ში დაბ­რუ­ნე­ბის  პრო­ცე­სი და­იწყო, 
ხე­ლი ჯერ კი­დევ  2014 წლის 30 სექ­ტემ­ბერს მო­
ე­წე­რა. ქარ­თულ მხა­რეს 1925-დან 1975  წლამ­დე 
პე­რი­ოდ­ში გა­და­ღე­ბუ­ლი თერ­თ­მე­ტი  ქარ­თუ­ლი 
ფილ­მის ას­ლი გად­მო­ე­ცა. სა­ქარ­თ­ვე­ლოს კულ­ტუ­
რი­სა და სპორტის სა­მი­ნის­ტ­როსა და სა­ქარ­თ­ვე­
ლოს ეროვ­ნუ­ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რის მუ­შა­ო­ბის შე­დე­გად  
სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში „გოს­ფილ­მო­ფონ­დ­ში“ და­ცუ­ლი 
კი­დევ თერ­თ­მე­ტი ქარ­თუ­ლი ფილ­მი დაბ­რუნ­დე­ბა. 
ამ მე­ტად მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი და ამა­ვე დროს, 

რთუ­ლი პრო­ცე­სის გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბა­ში მო­ნა­წი­ლე 
ცნო­ბილ­მა ქარ­თულ­მა კომ­პა­ნი­ებ­მა – „თი­ბი­სი ბან­
კი“, „ჯი­ ემ­ ­თი ჯგუ­ფი“ და კომ­პა­ნია „IDS ბორ­ჯო­
მი“ –  თა­ვის მხრივ, შერ­ჩე­უ­ლი ფილ­მე­ბის სი­ი­დან 
თითო-თითო შე­დევ­რის ჩა­მო­ტა­ნა იკის­რეს. ჩვენ 
რამ­დე­ნი­მე კითხ­ვით მივ­მარ­თეთ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს 
კულ­ტუ­რი­სა და სპორ­ტის სა­მი­ნის­ტ­როს კი­ნოს მი­
მარ­თუ­ლე­ბის კუ­რა­ტორ  ნა­ნა დო­ლი­ძეს, რომ­ლის 
უშუ­ა­ლო ორ­გა­ნი­ზე­ბით და­იწყო და გან­ხორ­ცი­ელ­
და ეს პრო­ცე­სი. ასე­ვე ქარ­თუ­ლი კულ­ტუ­რის მო­

ა­მა­გე სა­მი კომ­პა­ნი­ის, წარ­მო­მად­გე­ნლებს – კომ­
პა­ნია „IDS ბორ­ჯო­მი“ სა­ქარ­თ­ვე­ლოს გე­ნე­რა­ლურ 
დი­რექ­ტორ ზა­ზა კიკ­ვა­ძეს, „ჯი ემ თი“ ჯგუ­ფის ვი­ცე 
პრე­ზი­დენტ ირაკ­ლი ბა­ი­დაშ­ვილ­სა და „თიბი­სი“ 
ბან­კის სა­მეთ­ვალ­ყუ­რეო საბ­ჭოს თავ­მ­ჯ­დო­მა­რე მა­
მუ­კა ხა­ზა­რა­ძეს. 

F.P.  მოგესალმებით. დიდ მადლობას მოგახსენებთ იმ 
ნაბიჯებისთვის, რაც ქართული კინოს ოქროს ფონდის 
აღსადგენად და მისი ისტორიული ფასეულობების ღირ
სეულად შენახვისათვის გადადგით. ვიცით, რომ ეს გზა 
იოლი არ იქნებოდა. გარდა იმისა, რომ მნიშვნელოვანი 
სამუშაო ჩატარდა, როდესაც სპეციალისტთა ჯგუფის მი
ერ რამდენიმე ეტაპად დასახელდა რუსეთის სახელმწიფო 
ფილმსაცავიდან ჩამოსატანი ფილმების სია, კიდევ რა 
საფეხურები გაიარეთ და როგორ გრძელდებოდა ეს რთუ
ლი პროცესი?

ნანა დოლიძე : დი­დი მად­ლო­ბა პრო­ცე­სის ამ­გ­ვა­
რი შე­ფა­სე­ბის­თ­ვის, თუმ­ცა აქ­ვე მინ­და გითხ­რათ, 
რომ, რაც ახ­ლა ხდე­ბა, მხო­ლოდ და­საწყი­სია და 
იმედს ვი­ტო­ვებ, რომ ამ შე­ფა­სე­ბას  კულ­ტუ­რის 
სა­მი­ნის­ტ­რო და ეროვ­ნუ­ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რი პრო­ექ­
ტის დას­რუ­ლე­ბი­სას უფ­რო მეტად და­იმ­სა­ხუ­რებენ. 
პრო­ექ­ტი, რო­მელ­საც „კინომემკვიდრეობის სამ­
შობ­ლო­ში დაბ­რუ­ნე­ბა“ ვუ­წო­დეთ, მიზ­ნად ისა­ხავს, 
რუ­სე­თის ფილ­მ­სა­ცავ­ში არ­სე­ბუ­ლი ქარ­თუ­ლი 
ფილ­მე­ბის ორი­გი­ნა­ლი მა­სა­ლი­დან პირ­ვე­ლი  (ე.წ. 
ლავანდის)  და  სა­მუ­შაო ას­ლე­ბის (პოზიტივების) 
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ის­ტო­რი­ის სარ­კე­ა. პრო­ცე­სი, რო­მელ­შიც ჩა­ვერ­თეთ, 
ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვი და შრო­მა­ტე­ვა­დი­ა, სა­ჭი­რო­ებს რო­
გორც მა­ტე­რი­ა­ლურ, ასე­ვე პრო­ფე­სი­ულ და ინ­ტე­
ლექ­ტუ­ა­ლურ რე­სურსებს. ერ­თია ფილ­მე­ბის დაბ­
რუ­ნე­ბა, ღირ­სე­უ­ლი შე­ნახ­ვის­თ­ვის პი­რო­ბე­ბის შექ­მ­ნა 
და მე­ო­რე – მათ­თ­ვის „ახალი სი­ცოცხ­ლის“ მი­ცე­მის 
შე­საძ­ლებ­ლო­ბა. ჩვე­ნი კი­ნო­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბა შე­სა­ბა­
მისს სტა­ტუსს სა­ჭი­რო­ებს, რო­მე­ლიც სა­მარ­თ­ლებ­
რი­ვად უზ­რუნ­ველ­ყოფს მი­სი შე­ნახ­ვის, დაც­ვი­სა და 
გა­მო­ყე­ნე­ბის პი­რო­ბებს.  ძა­ლი­ან დი­დი მო­ცუ­ლო­ბის 
სა­მუ­შა­ო­ე­ბი გვე­ლო­დე­ბა, ვი­ნა­ი­დან ყო­ვე­ლი ფილ­მის 
მდგო­მა­რე­ო­ბა ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლუ­რი წე­სით უნ­და შე­ფას­
დეს სპე­ცი­ა­ლის­ტ­თა მხრი­დან და გა­ნი­საზღ­ვ­როს, თუ 
რა ტი­პის რესტავრაციაა აუცი­ლე­ბე­ლი. ამ შემ­თხ­ვე­
ვა­ში, კი­ნომ­ცოდ­ნე­ე­ბის კო­მი­სია უნ­და გა­ფარ­თოვ­დეს 
და გა­ერ­თი­ან­დ­ნენ სხვა­დას­ხ­ვა პრო­ფე­სი­ე­ბის სპე­ცი­ა­
ლის­ტე­ბი, რომლებიც სა­რეს­ტავ­რა­ციო სა­მუ­შა­ო­ე­ბის 
კუთხით იქ­ნე­ბი­ან კომ­პე­ტენ­ტურ­ები.
 ჩვენ XXI  სა­უ­კუ­ნე­ში ვცხოვ­რობთ, ახა­ლი ტექ­

ნო­ლო­გი­ე­ბის ეპო­ქა­ში, როდესაც 
აუდი­ო­ვი­ზუ­ა­ლუ­რი ტექ­ნო­ლო­გი­
ე­ბის გან­ვი­თა­რე­ბისთვის  ფეხის 
აწყობა და­ბა­ლი ეკო­ნო­მი­კუ­რი 
გან­ვი­თა­რე­ბის ქვეყ­ნის­თ­ვის რთუ­
ლი, თუმ­ცა გარ­კ­ვე­უ­ლი დო­ზით  
აუცი­ლე­ბე­ლი­ა. მა­ღა­ლი ეკო­ნო­
მი­კუ­რი გან­ვი­თა­რე­ბის ქვეყ­ნებ­საც 
კი უჭირთ, სრუ­ლად მო­ახ­დი­ნონ 
სა­კუ­თა­რი კი­ნო­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის 
დი­გი­ტა­ლი­ზა­ცია და ამ სფე­
რო­ში ყვე­ლა­ზე წარ­მა­ტე­ბულ 
სახელმწიფოებშიც კი გა­ციფ­რუ­
ლი მა­სა­ლის წი­ლი 5-6 % არ 
აღე­მა­ტე­ბა.  სა­ქარ­თ­ვე­ლო­სა და მის ფარ­გ­ლებს 
გა­რეთ არ­სე­ბუ­ლი ფი­რუ­ლი მა­სა­ლა 250 000 ყუთს 
აღე­მა­ტე­ბა. სა­ჭი­როა მა­თი თავ­მოყ­რა, აღ­რიცხ­ვა 
და დაც­ვის­თ­ვის ღირ­სე­უ­ლი პი­რო­ბე­ბის შექ­მ­ნა, პა­
რა­ლე­ლუ­რად კი იმ­გ­ვა­რი სტრა­ტე­გი­უ­ლი გეგ­მის  
შედ­გე­ნა, რო­მე­ლიც სა­შუ­ა­ლე­ბას მოგ­ვ­ცემს მემ­კ­ვიდ­
რე­ო­ბა­ზე ფარ­თო სა­ზო­გა­დო­ე­ბის ხელ­მი­საწ­ვ­დო­
მო­ბა გავ­ზარ­დოთ, გა­მო­ვი­ყე­ნოთ სა­გან­მა­ნათ­ლებ­
ლო მიზ­ნე­ბის­თ­ვის, უფ­რო აქ­ტი­უ­რი მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა 
მი­ვი­ღოთ რეტ­როს­პექ­ტი­ვებ­ში და პო­პუ­ლა­რი­ზა­ცია 
გა­ვუ­წი­ოთ არა მხო­ლოდ კი­ნოს, არა­მედ ქვე­ყა­ნასა 
და მის ის­ტო­რი­ას. ქარ­თუ­ლი კი­ნო, მი­სი ის­ტო­რია 
იმ­სა­ხუ­რებს სა­ხელ­მ­წი­ფო­ებ­რივ დო­ნე­ზე გან­ხორ­
ცი­ელ­დეს მას­ზე ზრუნ­ვა და უფ­რო მე­ტიც, უნ­და 
გაგ­ვაჩ­ნ­დეს „სინემატეკის“ მსგავ­სი ინ­ს­ტი­ტუ­ცი­ა, 
რო­მე­ლიც რო­გორც სა­მარ­თ­ლებ­რივ, ასე­ვე ში­ნა­
არ­სობ­რივ სა­კითხებ­ზე მო­ა­წეს­რი­გებს სფე­რო­ში 
დაგ­რო­ვილ პრობ­ლე­მებს და გარ­კ­ვე­ულ  პა­სუ­ხის­მ­
გებ­ლო­ბას  აიღებს კი­ნო­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბა­ზე.
 

F.P.  თქვენს ინიციატივას უთუოდ უამრავი მხარდამჭერი 
გამოუჩნდა. გაგვესაუბრეთ მათ შესახებ.

 რო­გორც მო­გეხ­სე­ნე­ბათ, 2016 წელს მემ­კ­ვიდ­რე­
ო­ბის დაბ­რუ­ნე­ბის პრო­ცესს 4 ქარ­თუ­ლი კომ­პა­ნია 
გა­მო­ეხ­მა­უ­რა. მათ შო­რის „თიბისი ბან­კი“, „ჯიემთი 
ჯგუ­ფი“, კომ­პა­ნია „ბორჯომი“ და „ჯეოსელი“.
პროექტში მა­თი მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა გა­ცი­ლე­ბით უფ­რო 
მე­ტი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის მქო­ნე­ა, ვიდ­რე ერ­თი კონ­კ­
რე­ტუ­ლი ფილ­მის რუ­სე­თი­დან ჩა­მო­ტა­ნა. პი­რა­დად  
ჩემ­თ­ვის ეს არის პრო­ცე­სის ის­ტო­რი­უ­ლი  მნიშ­ვ­
ნე­ლო­ბის გაც­ნო­ბი­ე­რე­ბა, პი­რო­ბებ­ში, რო­დე­საც 
ჩვე­ნი ქვეყ­ნის გარ­კ­ვე­უ­ლი ნა­წი­ლი ოკუ­პი­რე­ბუ­ლია 
და სწო­რედ ამ ქვეყ­ნის კულ­ტუ­რუ­ლი მემ­კ­ვიდ­რე­
ო­ბაც „შენს სა­კუთ­რე­ბად“ აქვს აღი­ა­რე­ბუ­ლი, ერი 
და ბე­რი ერ­თი­ან­დე­ბა, რომ სა­კუ­თა­რი მემ­კ­ვიდ­
რე­ო­ბა სამ­შობ­ლო­ში და­აბ­რუ­ნოს. ამ შემ­თხ­ვე­ვა­ში 
არ აქვს მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა, კონ­კ­რე­ტუ­ლი კომ­პა­ნია რა 
წი­ლით, ან რო­მე­ლი ფილ­მის დაბ­რუ­ნე­ბით შე­მო­ი­
ფარ­გ­ლე­ბა, მთა­ვა­რი პრო­ცე­სის სა­ყო­ველ­თა­ო­ბა­ა, 
ერ­თი სატ­კი­ვა­რისა და ერ­თი­ა­ნო­ბის გაც­ნო­ბი­ე­რე­ბა, 
სა­კუ­თა­რი ქვეყ­ნის ის­ტო­რი­ი­სა და კულ­ტუ­რის სიყ­ვა­

რუ­ლით მრა­ვა­ლი ადა­მი­ა­ნის გა­
ერ­თი­ა­ნე­ბა და ქვეყ­ნის სამ­სა­ხურ­
ში ყოფ­ნა. ძა­ლი­ან დი­დი იმე­დი 
მაქვს, რომ პრო­ექ­ტის გან­ხორ­ცი­
ე­ლე­ბა­ში კი­დევ არა­ერ­თი კომ­პა­
ნი­ა, თუ ფი­ზი­კუ­რი პი­რი მი­ი­ღებს 
მო­ნა­წი­ლე­ო­ბას და  მხო­ლოდ 
ერ­თობ­ლი­ვი ძა­ლის­ხ­მე­ვით, მა­
ღა­ლი მო­ქა­ლა­ქე­ობ­რი­ვი პა­სუ­ხის­
მ­გებ­ლო­ბით შევ­ძ­ლებთ, თუნ­დაც 
პა­ტა­რა აგუ­რის და­დე­ბას ჩვე­ნი 
ქვეყ­ნისა და მი­სი ღირ­სე­უ­ლი მო­
მავ­ლის სა­კე­თილ­დღე­ოდ. 

F.P.  ამ მოვლენამ ცხადჰყო, რომ დაწყებულია კინოს, 
როგორც დარგის პრიორიტეტულ პოზიციებზე დამკვიდ
რების  პროცესი, რაც ფაქტობრივად მის ისტორიაზე 
ზრუნვით დაიწყო.  როგორ ფიქრობთ, ქართული კინოს 
რომელ პრობლემურ საკითხს უნდა დაეთმოს თქვენი ყუ
რადღება შემდეგ ეტაპზე?

გე­თან­ხ­მე­ბით, რომ კი­ნო პრი­ო­რი­ტე­ტულ პო­ზი­ცი­
ას იმ­კ­ვიდ­რებს. უპირ­ვე­ლეს ყოვ­ლი­სა, ეს იმ­გ­ვა­რი 
ინ­ს­ტი­ტუ­ცი­ის შექ­მ­ნის, ფუნ­ქ­ცი­ო­ნი­რე­ბის დამ­სა­ხუ­
რე­ბა­ა, რო­გო­რიც  კი­ნო­ცენ­ტ­რი­ა.  შე­საძ­ლოა, სხვა 
ევ­რო­პულ ქვეყ­ნებ­თან შე­და­რე­ბით,  ქარ­თუ­ლი  
კი­ნო­წარ­მო­ე­ბის და­ფი­ნან­სე­ბა დღე­ი­სთ­ვის მწი­რი­ა, 
მაგ­რამ  სწო­რედ ბო­ლო 4 წლის გან­მავ­ლო­ბა­ში 
იკ­ვე­თე­ბა სა­ხელ­მ­წი­ფოს მხრი­დან  კი­ნო­წარ­მო­ე­ბის  
ხელ­შეწყო­ბის მზარ­დი ტენ­დენ­ცი­ა,  თა­ვის მხრივ, 
აღ­ნიშ­ნულ ტენ­დენ­ცი­ას თა­ნა­მედ­რო­ვე ქარ­თუ­ლი 
კი­ნოს წარ­მა­ტე­ბა აძ­ლევს სტი­მულს.  მაგ­რამ, ფაქ­
ტია, რომ მხო­ლოდ  ფილ­მ­წარ­მო­ე­ბის პრო­ცე­სის  
ხელ­შეწყო­ბა აღარ არის საკ­მა­რი­სი, აუცი­ლე­ბე­ლია  
სა­ხელ­მ­წი­ფო­ებ­რი­ვი ზრუნ­ვის სა­გა­ნი გახ­დეს ის­ტო­
რი­აც, მი­სი შე­ნარ­ჩუ­ნე­ბა და თა­ო­ბი­დან თა­ო­ბისთვის 

გა­და­ცე­მაც. სწო­რედ ამ მიზ­ნით, კულ­ტუ­რის სა­მი­
ნის­ტ­რო­სა და კი­ნო­ცენ­ტ­რის ხელ­შეწყო­ბით და­იწყო 
მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის მი­მარ­თუ­ლე­ბით მე­ო­რე პრო­ექ­ტის 
გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბაც, რომ­ლის მი­ზა­ნია სა­ქარ­თ­ვე­
ლო­ში არ­სე­ბუ­ლი კი­ნო­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის გა­დარ­
ჩე­ნა და შე­ნარ­ჩუ­ნე­ბა. პრო­ექ­ტი, სა­ხე­ლოწ­დე­ბით 
„საქართველოს მა­ტი­ა­ნე“ 2017 წელს და­იწყო და 
დო­კუ­მენ­ტუ­რი ფილ­მე­ბის სტუ­დი­ა­ში წარ­მო­ე­ბუ­ლი 
ფილ­მე­ბის, ქრო­ნი­კა­ლუ­რი მა­სა­ლის გაწ­მენ­დას, 
იდენ­ტი­ფი­ცი­რე­ბასა და აღ­რიცხ­ვას ით­ვა­ლის­წი­ნებს. 
მა­სა­ლის რა­ო­დე­ნო­ბა 25 000 ყუთს აღე­მა­ტე­ბა. სამ­
წუ­ხა­როდ, ჯერ კი­დევ არ ვი­ცით, რა შე­მოგ­ვ­რ­ჩა, რა 
გა­ნად­გურ­და  და შე­ე­წი­რა გა­სუ­ლი სა­უ­კუ­ნის  90-იან 
წლებს, რო­დე­საც ფირს ვერ­ცხ­ლად ად­ნობ­დ­ნენ, 
რო­გორც  „ზედმეტ მა­სა­ლას“ უბ­რა­ლოდ სა­ნაგ­ვე­
ზე ყრიდ­ნენ ან ცეცხ­ლ­ში წვავ­დ­ნენ. ის­ტო­რი­ის ეს 
ნა­წი­ლი უკ­ვე წაშ­ლი­ლი­ა, ხო­ლო, რაც შე­მოგ­ვ­რ­ჩა 
– და­სა­ცა­ვი და გა­და­სარ­ჩე­ნია.  სწო­რედ ორი – 
„საქართველოს მა­ტი­ა­ნე“ და „კინომემკვიდრეობის 
სამ­შობ­ლო­ში დაბ­რუ­ნე­ბის“  პრო­
ექ­ტი,  პი­რა­დად ჩემ­თ­ვის, რო­
გორც კი­ნომ­ცოდ­ნის­თ­ვის, ცხოვ­
რე­ბის საქ­მე­ა, რო­გორც პრო­ექ­
ტის კუ­რა­ტო­რის­თ­ვის – მა­ღა­ლი 
ნდო­ბის,   რო­გორც ადა­მი­ა­ნის­თ­
ვის კი უდი­დე­სი პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­
ბის გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბა, რო­მე­ლიც 
ხში­რად მარ­ტი­ვი ტვირ­თი­ა.  

F.P.  წარმატებებს გისურვებთ თქვენს 
მნიშვნელოვან საქმიანობაში. 

დი­დი მად­ლო­ბა კე­თი­ლი სურ­
ვი­ლე­ბის­თ­ვის, საქ­მე მარ­თ­ლაც მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, 
ხო­ლო წარ­მა­ტე­ბა – სა­სურ­ვე­ლი. პრო­ექ­ტის გან­
ხორ­ცი­ე­ლე­ბა­ში ჩარ­თუ­ლი თი­თო­ე­უ­ლი მო­ნა­წი­ლე, 
რო­გორც კულ­ტუ­რის სა­მი­ნის­ტ­რო, ასე­ვე კი­ნო­ცენ­ტ­
რი  ძა­ლის­ხ­მე­ვას მხო­ლოდ იმ შემ­თხ­ვე­ვა­ში  ჩათ­ვ­
ლის წარ­მა­ტე­ბუ­ლად, თუ  ჩვენს ქვე­ყა­ნა­ში სა­მო­მავ­
ლოდ აშე­ნე­ბულ ფილ­მ­სა­ცავ­ში, ბო­ლო კად­რამ­დე 
სრუ­ლად  მო­იყ­რის თავს ჩვე­ნი კი­ნო­ის­ტო­რი­ა. 
ვი­ნა­ი­დან,  „მხოლოდ  წარ­სუ­ლის ცოდ­ნით და­უ­ცავს 
ყო­ველს ერს თა­ვი­სი ეროვ­ნე­ბა, თა­ვი­სი არ­სე­ბო­ბა, 
თა­ვი­სი ვი­ნა­ო­ბა“ (ილია).

შემ­დე­გი ორი კითხ­ვა მი­მარ­თუ­ლია ამ პრო­ცე­
სის მხარ­დამ­ჭე­რი კომ­პა­ნი­ე­ბის წარ­მო­მად­გენ­
ლე­ბის­კენ:

F.P.  დიდ მადლობას მოგახსენებთ ქართული კინემა
ტოგრაფის მხარდაჭერისთვის. უახლოეს პერიოდში 
ბევრი რამ გაკეთდა „ქართული კინოს ოქროს ფონდის” 
აღსადგენად და ამ პროცესში თქვენი ორგანიზაციის 
ინიციატივა არა მხოლოდ მნიშვნელოვანი ნაბიჯი, არა
მედ მაგალითია ეროვნული კულტურის ხელშეწყობის 

მსურველთათვის. რამ განაპირობა თქვენი არჩევანი 
ქართული კინოს ნიმუშებთან მიმართებაში, რამ იმოქ
მედა გადაწყვეტილებაზე, თუ რომელი ფილმის საქართ
ველოში დაბრუნებაზე იზრუნებდით და მეორე – როგორ 
ფიქრობთ, იქონიებს თუ არა ქართული კინოს ისტორიის 
მოვლა-პატრონობის საკითხი, პოზიტიურ გავლენას 
ეროვნული კინოს განვითარების პროცესზე? 

კომპანია „IDS ბორჯომი საქართველოს” გენერალური 
დირექტორი ზაზა კიკვაძე:
ვამაყობთ, რომ ვართ ამ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი საქ­მის 

მო­ნა­წი­ლე­ე­ბი. ად­ვი­ლი არ იყო ფილ­მის შერ­ჩე­
ვა, რად­გან ძა­ლი­ან შთამ­ბეჭ­და­ვი იყო მათი ჩა­
მო­ნათ­ვა­ლი.   ყვე­ლამ  ვი­ცით, რომ თი­თო­ე­უ­ლი 
ქარ­თუ­ლი ფილ­მი უნი­კა­ლუ­რი და გა­მორ­ჩე­უ­ლი­ა. 
სწო­რედ ამი­ტომ გა­დავ­წყ­ვი­ტეთ, არ­ჩე­ვა­ნი მთლი­
ა­ნი შე­მოქ­მე­დე­ბის დაბ­რუ­ნე­ბა­ზე გაგ­ვე­კე­თე­ბი­ნა. 
ჩვენ­თ­ვის უდი­დე­სი პა­ტი­ვი­ა, რომ მოგ­ვე­ცა შე­
საძ­ლებ­ლო­ბა  მი­ხე­ილ კო­ბა­ხი­ძის უნი­კა­ლუ­რი: 

„ქორწილი“, „მუსიკოსები“ და 
„ქოლგა“ „ბორჯომის“ ბრენ­დის 
ეგი­დით  დაგ­ვებ­რუ­ნე­ბი­ნა სამ­
შობ­ლოს­თ­ვის. დი­დი მად­ლო­ბა 
კულ­ტუ­რის სა­მი­ნის­ტ­როსა და 
სა­ქარ­თ­ვე­ლოს კი­ნო­ცენტრს 
იმის­თ­ვის, რომ ამ დიდ საქ­მე­
ში ჩვენც შეგ­ვა­ტა­ნი­ნა წვლი­ლი. 
სა­ბედ­ნი­ე­როდ, ქარ­თ­ვე­ლებს 
მდი­და­რი  კი­ნო­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბა 
გვაქვს. ქარ­თ­ვე­ლი რე­ჟი­სო­რე­ბის 
„გოსფილმოფონდში“ და­ცუ­ლი  
ფილ­მე­ბის ფი­რე­ბის ყვე­ლა ას­
ლის დაბ­რუ­ნე­ბა გრძელ­ვა­დი­ა­ნი 

პრო­ცე­სია და  იმე­დი მაქვს, რომ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში 
ფონ­დის შექ­მ­ნა მხო­ლოდ და­დე­ბით  გავ­ლე­ნას 
იქო­ნი­ებს ქარ­თუ­ლი კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფის გან­ვი­თა­რე­
ბა­ზე. მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, რომ დაბ­რუ­ნე­ბუ­ლი ფილ­
მე­ბის საწყი­სი მა­სა­ლე­ბი, ნე­ბის­მი­ერ ფორ­მატ­ში გა­
დაყ­ვა­ნის შე­საძ­ლებ­ლო­ბას იძ­ლე­ვა. მი­მაჩ­ნი­ა, რომ 
კი­ნო­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის სამ­შობ­ლო­ში დაბ­რუ­ნე­ბის 
პრო­ცე­სი უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სია ჩვე­ნი ქვეყ­ნის­თ­ვის 
და მო­მა­ვა­ლი თა­ო­ბე­ბის­თ­ვის. შე­სა­ბა­მი­სად, გეტყ­
ვით, რომ „ბორჯომი“ აგ­რ­ძე­ლებს ამ კარგ საქ­მე­ში 
წვლი­ლის შე­ტა­ნას და კი­დევ არა­ერთ მნიშ­ვ­ნე­ლო­
ვან ფილმს და­ვაბ­რუ­ნებთ სამ­შობ­ლო­ში. 

ირაკლი ბაიდაშვილი,  „ჯი ემ თი ჯგუფის” ვიცე პრეზი
დენტი:
მო­გე­სალ­მე­ბით. ყო­ველ­გ­ვა­რი პა­თე­ტი­კის გა­რე­შე 

მო­გახ­სე­ნებთ, რომ ჩვენ­თ­ვის, უპირ­ვე­ლეს ყოვ­ლი­სა, 
დი­დი პა­ტი­ვი­ა, რომ მოგ­ვე­ცა სა­შუ­ა­ლე­ბა ასეთ მნიშ­
ვ­ნე­ლო­ვან საქ­მე­ში მიგ­ვე­ღო მოკ­რ­ძა­ლე­ბუ­ლი მო­ნა­
წი­ლე­ო­ბა. რაც შე­ე­ხე­ბა ფილმს, არ­ჩე­ვა­ნი, რა თქმა 
უნ­და, მის­მა მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბამ გა­ნა­პი­რო­ბა. მი­უ­ხე­და­ვად 
იმი­სა, რომ ფილ­მი მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი­ა, მი­სი პო­პუ­
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ლა­რო­ბა და გავ­ლე­ნა ძალ­ზე დი­დი­ა. გა­მოს­ვ­ლის­
თა­ნა­ვე იქ­ცა სა­კულ­ტო ფილ­მად და, სა­ბედ­ნი­ე­როდ, 
ეს დღემ­დე გრძელ­დე­ბა, მო­ი­ცავს ყვე­ლა თა­ო­ბას, 
სა­ზო­გა­დო­ე­ბის ყვე­ლა ფე­ნას. ქარ­თ­ველ­მა და არა 
მხო­ლოდ ქარ­თ­ველ­მა მა­ყუ­რე­ბელ­მა ,,ფეოლა“, 
ამ სიტყ­ვის სრუ­ლი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბით, „დაიტაცა ცი­
ტა­ტე­ბად“ და დღეს უკ­ვე ნე­ბის­მი­ე­რი ფრა­ზა თუ 
დი­ა­ლო­გი არა მხო­ლოდ ცხოვ­რე­ბის ნა­წი­ლად, 
არა­მედ ბევ­რი ადა­მი­ა­ნის ლექ­სი­კი­სა და ფრა­ზე­ო­
ლო­გი­ის მთა­ვარ ნა­წი­ლად იქ­ცა. იპო­ლი­ტე ხვი­ჩი­ას 
უნი­კა­ლუ­რი სამ­სა­ხი­ო­ბო ნი­ჭი სრუ­ლად გა­მოვ­ლინ­
და ,,ფეოლაში“. და­მე­თან­ხ­მე­ბით, მი­სი ოს­ტა­ტო­ბა 
ნე­ბის­მი­ერ დიდ კი­ნო­ინ­დუს­ტ­რი­ას და­ამ­შ­ვე­ნებ­და. 
გარ­და ამი­სა,  ფილ­მ­ზე ქარ­თუ­ლი კი­ნოს კო­რი­
ფე­ებ­მა იმუ­შა­ვეს – ასე გან­სა­ჯეთ: ბა­ა­დურ წუ­ლა­ძის 
ბრწყინ­ვა­ლე რე­ჟი­სუ­რა, რე­ზო გაბ­რი­ა­ძისა და გო­გი 
ჩარ­კ­ვი­ა­ნის სცე­ნა­რი, გო­გი ალექ­სი-­მეს­ხიშ­ვი­ლის 
მხატ­ვ­რო­ბა, გია ყან­ჩე­ლის მუ­სი­კა – მოკ­ლედ, ქარ­
თუ­ლი კი­ნოს თა­ნა­ვარ­ს­კ­ვ­ლა­ვე­დი­ა.

რაც შე­ე­ხე­ბა მე­ო­რე კითხ­ვას – უმ­
ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სი სა­კითხია და ამა­ზე 
არა მხო­ლოდ ჩი­ნოვ­ნი­კებ­მა, არა­
მედ ყვე­ლა ჩვენ­თა­გან­მა, მთელ­მა 
სა­ზო­გა­დო­ე­ბამ უნ­და ვიზ­რუ­ნოთ. ეს 
არ გახ­ლავთ ჩე­მი მხო­ლოდ ემო­
ცი­უ­რი პო­ზი­ცია და არ­გუ­მენ­ტებ­საც 
მოკ­ლედ მო­გახ­სე­ნებთ: პირ­ველ 
რიგ­ში, ქარ­თუ­ლი კი­ნო იმ­თა­
ვით­ვე გახ­და ჩვე­ნი ტრა­დი­ცი­უ­ლი 
კულ­ტუ­რის, შე­სა­ბა­მი­სად – ჩვე­ნი 
სა­ერ­თა­შო­რი­სო იდენ­ტო­ბის ნა­წი­
ლი, მსოფ­ლი­ო­ში ბევ­რი სწო­რედ 
კი­ნოს მეშ­ვე­ო­ბით იც­ნობს ჩვენს ქვე­ყა­ნას, ასე რომ, აქ 
ემო­ცი­უ­რის გარ­და, წმინ­და პრაგ­მა­ტუ­ლი ინ­ტე­რე­სი­ცა­ა, 
გან­სა­კუთ­რე­ბით ბიზ­ნე­სი­სთ­ვის. მე­ო­რე მხრივ, დღეს 
კი­ნო­ინ­დუს­ტ­რია თა­ვის­თა­ვად დი­დი ბიზ­ნე­სია და ბევ­რ­
მა პა­ტა­რა ქვე­ყა­ნამ წარ­მა­ტე­ბით იპო­ვა თა­ვი­სი ნი­შა ამ 
დიდ ბიზ­ნეს­ში. ძალ­ზე დი­დია კი­ნო­ინ­დუს­ტ­რი­ის გან­ვი­
თა­რე­ბი­სა­გან მი­ღე­ბუ­ლი არა­პირ­და­პი­რი, ე.წ. Spin-Off 
ეფექ­ტი, გან­სა­კუთ­რე­ბით ქვეყ­ნებ­ში, სა­დაც ტუ­რიზ­მი 
და სტუ­მარ­-­მას­პინ­ძ­ლო­ბა შე­მო­სავ­ლის მნიშ­ვ­ნე­ლო­
ვა­ნი წყა­როა ბიზ­ნე­სი­სა და მო­სახ­ლე­ო­ბი­სთ­ვის. დღეს 
ბევ­რი სა­უბ­რობს ე.წ. საჯარო-კერძო პარ­ტ­ნი­ო­რო­ბის 
აუცი­ლებ­ლო­ბა­ზე და მი­მაჩ­ნი­ა, რომ სწო­რედ კინო­წარ­
მო­ე­ბაა  სფე­რო, რომელშიც ასე­თი თა­ნამ­შ­რომ­ლო­ბის 
წარ­მა­ტე­ბით მიღ­წე­ვაა შე­საძ­ლე­ბე­ლი. პირ­ვე­ლი ნა­ბი­
ჯე­ბი უკ­ვე გა­და­იდ­გა. კულ­ტუ­რის სა­მი­ნის­ტ­რო, ეროვ­
ნუ­ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რი და ბიზ­ნე­სი თა­ნამ­შ­რომ­ლო­ბენ და  
შე­დე­გიც მიღწეულია – ბევ­რი ქარ­თუ­ლი კი­ნო­შე­დევ­რი 
სა­ქარ­თ­ვე­ლოს და­უბ­რუნ­დე­ბა. იმე­დი­ა, ეს მხო­ლოდ 
კარ­გი და­საწყი­სი­ა.
დრო­ა, ყვე­ლამ დაც­ვას მივ­ხე­დოთ, დაც­ვას. ამ 

შემ­თხ­ვე­ვა­ში – ეროვ­ნუ­ლი კი­ნო­მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის 
დაც­ვას.

თიბისი ბანკის” სამეთვალყურეო საბჭოს თავმჯდომარე 
მამუკა ხაზარაძე:
ქარ­თულ კი­ნოს ყო­ველ­თ­ვის გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი 

ად­გი­ლი ეკა­ვა მსოფ­ლიო კი­ნე­მა­ტოგ­რაფ­ში. ჩვენ 
გვაქვს უზარ­მა­ზა­რი, ძა­ლი­ან ფა­სე­უ­ლი კი­ნო­მემ­
კ­ვიდ­რე­ო­ბა. სწო­რედ ეს გვაძ­ლევს  მო­ტი­ვა­ცი­ას, 
რომ საზღ­ვარ­გა­რეთ და­ცუ­ლი ქარ­თუ­ლი კი­ნო­შე­
დევ­რე­ბი და­ვაბ­რუ­ნოთ სამ­შობ­ლო­ში და მათ არ 
და­კარ­გონ  მსოფ­ლიო მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის სტა­ტუ­სი.  
სწო­რედ ეს იყო პრო­ექ­ტ­ში ჩარ­თ­ვის ძი­რი­თა­დი 
აზ­რი და მი­ზა­ნი.
 „გოსფილმოფონდში“ და­ცუ­ლი ქარ­თუ­ლი კი­ნო­

მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბი­დან „შერეკილები“, რამ­დე­ნი­მე მი­ზე­
ზის გა­მო შე­ვარ­ჩი­ეთ. ეს მსოფ­ლიო კი­ნო­შე­დევ­რი­ა, 
რომელშიც იმ პე­რი­ო­დის­თ­ვის ძა­ლი­ან თა­მა­მი მე­თო­
დე­ბით არის ნაჩ­ვე­ნე­ბი თა­ვი­სუფ­ლე­ბის­კენ სწრა­ფა, 
გა­ბა­ტო­ნე­ბუ­ლი სტე­რე­ო­ტი­პე­ბის მსხვრე­ვა, ფან­ტა­ზი­ა, 
ინო­ვა­ცი­ა, გა­მორ­ჩე­უ­ლი იუმო­რი. ფილ­მ­ში ნაჩ­ვე­ნე­
ბია საბ­ჭო­თა კავ­ში­რის პე­რი­ო­დი და ძა­ლი­ან იშ­ვი­ა­თი 

ალე­გო­რი­ი­თა და ქვე­ტექ­ს­ტე­ბით 
სე­რი­ო­ზუ­ლი გა­ნაცხა­დია გა­კე­
თე­ბუ­ლი. პრობ­ლე­მე­ბი მუ­შა­ო­ბის 
პრო­ცეს­ში არ გვქო­ნი­ა, რად­გან 
კი­ნო­ცენ­ტ­რი ძა­ლი­ან მა­ღალ­პ­
რო­ფე­სი­ო­ნა­ლუ­რად აკე­თებ­და 
თა­ვის საქ­მეს და ყვე­ლა ძი­რი­თა­დი 
სა­კითხი შე­თან­ხ­მე­ბუ­ლი იყო ჩვენ­
თან, მიგ­ვაჩ­ნი­ა, რომ ისეთ პრო­ცე­
სებ­ში მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა, რო­გო­რი­ცაა 
ახა­ლი ფილ­მის გა­და­ღე­ბა, კი­ნო­
არ­ქი­ვის აღ­დ­გე­ნა­-ა­ციფ­ვ­რა, მემ­
კ­ვიდ­რე­ო­ბის დაბ­რუ­ნე­ბა თუ სხვა,  
კი­ნო­ინ­დუს­ტ­რი­ის  ხელ­შე­საწყო­ბად 

მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი  წინ­გა­დად­გ­მუ­ლი ნა­ბი­ჯი­ა. ეს კი დიდ 
სტი­მულს აძ­ლევს კი­ნოს მეს­ვე­უ­რებს რო­გორც ახალ­
გაზ­რ­დებს, ასე­ვე უფ­რო­სი თა­ო­ბის წარ­მო­მად­გენ­
ლებს, რომ შექ­მ­ნან ბევ­რი ახა­ლი ფილ­მი. ვფიქ­რობ, 
ამ პრო­ცე­სის ხელ­შეწყო­ბა ყვე­ლა ეტაპ­ზე აქ­ტუ­ა­ლუ­რი 
და მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა.

   ამ­გ­ვა­რი გან­წყო­ბა, ვფიქ­რობ, გა­დამ­წყ­ვე­ტი 
იქ­ნე­ბა ქარ­თუ­ლი კი­ნოს გან­ვი­თა­რე­ბი­სა და მი­სი 
მემ­კ­ვიდ­რე­ო­ბის მოვ­ლა-­პატ­რო­ნო­ბის საქ­მე­ში. 
კი­დევ ერ­თხელ ვუხ­დით მად­ლო­ბას ყვე­ლას, ვინც 
ამ პრო­ცეს­ში მი­ი­ღო მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა და კვლავ აგ­
რ­ძე­ლებს ეროვ­ნულ კი­ნო­ზე ზრუნ­ვას. იმედს ვი­
ტო­ვებთ, რომ ეს მოვ­ლე­ნა ბიზ­ნეს სექ­ტო­რის სხვა 
წარ­მო­მად­გე­ნელ­თა მხრი­და­ნაც   გა­მო­იწ­ვევს ქარ­
თუ­ლი კი­ნოს ოქ­როს ფონ­დ­ზე ფიქ­რი­სა და კონ­კ­
რე­ტუ­ლი ნა­ბი­ჯე­ბის გა­დად­გ­მის სურ­ვილს.  

სა­ყო­ველ­თაო კრი­ზი­სის ფონ­ზე, რაც XX სა­უ­კუ­ნის 90-ანი წლე­ბი­დან 

მო­ყო­ლე­ბუ­ლი სა­ქარ­თ­ვე­ლოს სი­ნამ­დ­ვი­ლის გა­ნუ­ყო­ფელ ნა­წი­ლად 

იქ­ცა, თით­ქ­მის არ არ­სე­ბობ­და სფე­რო, რო­მელ­შიც ამ ვი­თა­რე­ბამ თა­

ვი­სი სა­ვა­ლა­ლო კვა­ლი არ და­ტო­ვა. ბუ­ნებ­რი­ვი­ა, არც კი­ნე­მა­ტოგ­რა­

ფი­უ­ლი პრო­ცე­სე­ბი და კი­ნო­დარ­გე­ბი დარ­ჩა ხელ­შე­უ­ხე­ბე­ლი. პი­რი­

ქით, შე­იძ­ლე­ბა ით­ქ­ვას, რომ წარ­მო­ე­ბის მოშ­ლამ, შემ­დეგ ზო­გად­მა 

სო­ცი­ა­ლურ­მა ფონ­მა და კვალ­დაკ­ვალ გან­ვი­თა­რე­ბულ­მა ცნო­ბი­ე­

რე­ბის კრი­ზის­მა კი­ნოს­თ­ვის გან­სა­კუთ­რე­ბით არა­სა­ი­მე­დო, უნა­ყო­ფო 

ნი­ა­და­გი შექ­მ­ნა. ვერ ვიტყ­ვი, რომ მსგავ­სი რამ მხო­ლოდ ქარ­თულ 

კი­ნოს შე­ე­ხო, ვი­ნა­ი­დან ეს პოს­ტ­საბ­ჭო­თა სი­ნამ­დ­ვი­ლის ზო­გა­დი გა­

მო­ხა­ტუ­ლე­ბა და სამ­წუ­ხა­რო რე­ა­ლო­ბა იყო. სა­ერ­თოდ, გარ­დაქ­მ­ნე­

ბი­სა და გარ­და­ტე­ხე­ბის მტკივ­ნე­უ­ლი წლე­ბი ის­ტო­რი­ა­ში ყო­ველ­თ­ვის  

ნე­გა­ტი­ურ კვალს ტო­ვე­ბენ. ამი­ტომ, გა­მო­ნაკ­ლი­სად არ მეჩ­ვე­ნე­ბა 

ქარ­თუ­ლი კი­ნოს­თ­ვის ურ­თუ­ლეს პე­რი­ოდ­ში გან­ვი­თა­რე­ბუ­ლი, მძი­

მე შე­დე­გე­ბის მომ­ტა­ნი კრი­ზი­სი. თუმ­ცა, ბო­ლო დროს მი­სი დაძ­ლე­

ვის გზე­ბი, მრა­ვალ­მ­ხ­რი­ვი გან­ვი­თა­რე­ბის მი­მარ­თუ­ლე­ბით მუ­შა­ო­ბის 

მცდე­ლო­ბე­ბი ბევ­რად უფ­რო პო­ზი­ტი­უ­რად წა­რი­მარ­თა, ვიდ­რე  მო­

ლო­დი­ნი შე­იძ­ლე­ბო­და გვქო­ნო­და.

ეროვ­ნუ­ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რი 
ქარ­თუ­ლი კი­ნოკ­რი­ტი­კის 

გან­ვი­თა­რე­ბის 
ხელ­შე­საწყო­ბად
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წელი)“,  კრებითი შინაარსისაა. შემოსული 
მასალიდან საუკეთესო რეცენზიები   ქართულ 
ბეჭდურ და ელექტრონულ მედიაში იბეჭდება, 
ხოლო შერჩეული ნაწილი, 2018 წლის 
ფრანკფურტის წიგნის ბაზრობისთვის გამოიცემა 
კრებულის სახით - ქართულ, ინგლისურ და 
გერმანულ ენებზე. 
საქართველოს ეროვნული კინოცენტრის მიერ 

ინფორმირებულნი არიან მის ბაზაში არსებული 
მოქმედი კინომცოდნეები, თუმცა  პროექტში 
მონაწილეობა შეუძლიათ იმ პროფესიონალებსაც, 
რომლებსაც მანამდე კინოცენტრთან კავშირი არ 
ჰქონიათ.  
გაიმართა რამდენიმე სამუშაო შეხვედრა. 

კინოკრიტიკოსები გაეცნენ პროექტის პირობებსა 
და მიზნებს, რედაქტორების შერჩეული 
ფილმების სიასა და თემებს, რომლებზე მუშაობაც 
სურვილისამებრ უნდა გადაეწყვიტათ.  
ამ ეტაპზე, რედაქტირებული და საინფორმაციო 

პორტალ „პალიტრა მედიას“ გამოცემებში 
გამოქვეყნებული სტატიები პარალელურად 
იტვირთება ეროვნული კინოცენტრის ოფიციალურ 
ვებგვერდსა და ფეისბუქ გვერდზე.
პროექტმა საინტერესო შედეგები მოიტანა: 

დაიწერა და დაიბეჭდა 22 სტატია. პროექტის 
მეორე ეტაპზე მოხდება გამოქვეყნებული 
სტატიების სელექცია და როგორც აღვნიშნე, 
მომზადდება სამენოვანი ბეჭდური გამოცემა, 
რომლის წარდენაც ფრანკფურტის წიგნის 
ბაზრობაზეა დაგეგმილი.  
პროექტმა გამოავლინა პროცესები, რომლების 

კომპლექსური ანალიზიც ქართულ კინოში კრიზისის 
გაღრმავების  შემდეგ არ ჩატარებულა. ეტაპის 
ათვლა თითქმის 80-იანი წლების ბოლოდან იწყება. 

გაანალიზდა და შეფასდა ფილმები, ტენდენციები, 
სრულიად მოულოდნელი კუთხით, სხვადასხვა 
მხატვრული კონცეფციის ხედვით, ჟანრობრივი და 
სისტემური ძვრების მხრივ, რაც მნიშვნელოვანი 
მოვლენაა როგორც ქართული კინოს ისტორიისა 
და დღევანდელი რეალობისთვის, ასევე 
კინომცოდნეობისა და ზოგადად თეორიულ-
ანალიტიკური პროცესისთვის. ეს კი, თავის 
მხრივ, ყოველთვის განაპირობებს თანამედროვე 
უახლესი კინოს განვითარების გზების მოძიებისთვის 
ხელსაყრელი მდგომარეობის შექმნას. 
2017 წელს დაიგეგმა მასშტაბური პროექტი - 

ჟურნალ ,,ფილმპრინტის“ ახალი, ვრცელი კრებულის 
გამოცემა, რომელშიც ანალიტიკური წერილების, 
რეცენზიების, თემატური სტატიების, ინტერვიუებისა 
და ფოტომასალის სახით, ხდება ბოლო, 2016-2017 
წლების, კინოპოროდუქციის კვლევა, ქართული 
კინოს პერსპექტივების გაანალიზება და  მკითხველის 
ინფორმირება საფესტივალო ცხოვრების, ეროვნული 
კინემატოგრაფის საერთაშორისო წარმატებების 
შესახებ. 
შეიძლება თავისუფლად ითქვას, რომ ამ 

პროექტებმა ახალი გზა გაუხსნეს თანამედროვე 
ქართული კინოკრიტიკისა და  მომავალი თაობის 
პროფესიული განვითარების ხელშეწყობის 
პროცესს და საჯარო დისკუსიების, ბეჭდური 
სიტყვისა და კინემატოგრაფზე მათი სასიკეთო 
გავლენის დამკვიდრების თვალსაზრისით, 
არსებითად მნიშვნელოვანი ტრადიციების 
დაბრუნებასაც დაუდეს სათავე.

ქ ე თ ე ვ ა ნ  ტ რ ა პ ა ი ძ ე  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

რთულია, კრიზისში მყოფი ქვეყნის 
კინემატოგრაფიული პროცესი დახასიათდეს, 
როგორც ხანგრძლივი ან ხანმოკლე. ამის 
დადგენა, მხოლოდ რამდენიმე ათწლეულის 
შემდეგ იქნება შესაძლებელი. ერთი რამ ცხადია: 
საქართველოს კინემატოგრაფიის ეროვნული 
ცენტრი კონკურსების, პროექტების დაფინანსებისა 
და ანალიტიკური აზრის განვითარების 
მიმართულებით მუშაობს, რათა ხელი შეუწყოს 
ქაოტურად მიმდინარე კინოპროცესიდან 
საბოლოოდ გამოსვლას. რა თქმა უნდა, ამ 
გზაზე კრიტიკა და წინააღმდეგობით აღსავსე 
მოსაზრებაც ბევრი იქნება - კრიტიკული პოზიცია 
არ იბადება მხოლოდ იქ, სადაც კონკრეტული 
დარგისთვის არაფერი კეთდება. არსებობს მეორე 
სინამდვილეც: ნებისმიერ სფეროში, კონკურსის 
შედეგებით ყველა ადამიანი ვერ იქნება მუდმივად 
კმაყოფილი. ესეც ინტენსიური მუშაობის შედეგის 
ნაწილია. 
 საქართველოს კინემატოგრაფიის ეროვნული 

ცენტრი, სხვა მრავალ საკონკურსო პროექტთან 
ერთად, უკვე მეორე წელია, ქართული 
კინომცოდნეობისა და კინოკრიტიკის განვითარების  
ხელშეწყობის მიზნით, ატარებს კონკურსს 
სახელწოდებით „წერე ქართულ კინოზე“. 
თავიდანვე უნდა ითქვას, რომ კონკურსის მიზანი 
და მისიაა ახალგაზრდა თაობის სპეციალისტთა 
ინტერესები ჯანსაღ კონკურენტუნარიან გარემოში 
მოაქციოს, რაც საჭირო, სწორად გადადგმული 
ნაბიჯია. 
კონკურსში მონაწილეობის უფლება აქვთ 

საქართველოში აკრედიტებული უნივერსიტეტების 
კინომცოდნეობის სპეციალობის ბაკალავრიატისა 
და მაგისტრატურის სტუდენტებს.  შედეგად, 

ვლინდება სამი გამარჯვებული, რომლებიც 
თბილისის საერთაშორისო კინოფესტივალის 
დახურვის ცერემონიაზე ჯილდოვდებიან. მთავარი 
პრიზით დაჯილდოებული ავტორი ესწრება 
ბერლინის საერთაშორისო კინოფესტივალს. 
კინოცენტრი აფინანსებს აკრედიტაციას, 
მგზავრობის, დღიურ და სასტუმროს ხარჯებს. 
მეორე ადგილზე გასული სტუდენტი ჯილდოვდება 
სწავლის ერთი წლის დაფინანსებით ან 
სტიპენდიით (თუ სასწავლო გრანტი მოპოვებული 
აქვს). მესამე ადგილზე გასული სტუდენტი იღებს 
ერთი სემესტრის დაფინანსებას ან სტიპენდიას 
(სასწავლო გრანტის არსებობის შემთხვევაში).
„წერე ქართულ კინოზე“ პირველად 

2016 წელს ჩატარდა. მონაწილეებმა ერთი 
კვირის განმავლობაში ნახეს 10 ფილმი და 
თითოეულ მათგანზე რეცენზიები წარადგინეს. 
გამარჯვებულები გამოავლინა სპეციალურად 
შექმნილმა კომისიამ, რომლისთვისაც ავტორების 
ვინაობა უცნობი იყო. 
2017 წელს კონკურსში მონაწილეობისთვის 

დარეგისტრირდა 13 სტუდენტი, რომელთაგან 5, 
ფინალურ ეტაპზე, საკუთარი გადაწყვეტილებით 
გამოეთიშა. 
ამავე წელს საქართველოს კინემატოგრაფიის 

ეროვნული ცენტრი იწყებს ახალ პროექტს, 
რომლის მიზანია, რომ საქართველოს 
დამოუკიდებლობის 25 წლის განმავლობაში 
შექმნილი ფილმები (სრულმეტრაჟიანი, 
მოკლემეტრაჟიანი, დოკუმენტური და ანიმაციური) 
სპეციალისტებმა გააანალიზონ და  პროცესები 
შეაფასონ. 
პროექტის სახელწოდება, ,,დამოუკიდებელი 

საქართველოს  კინემატოგრაფი  (1991 – 2017 



- - - - - -   F I L M  P R I N T F I L M  P R I N T   - - - - - - 

1 4 51 4 4

> >  ი ნ ტ ე რ ვ ი უ ია შუღ­ლი­აშ­ვილ­მა, კოტე მარ­ჯა­ნიშ­ვი­ლის 
სახელობის თე­ატ­რის მსა­ხი­ობ­მა, ჯერ სე­რი­ალ­ში 
ითა­მა­შა, შემ­დეგ კი სა­ქარ­თ­ვე­ლოს, გერ­მა­ნი­ი­სა და 
საფ­რან­გე­თის ერ­თობ­ლივ ნა­მუ­შე­ვარ­ში, ნა­ნა ექ­ვ­თი­
მიშ­ვი­ლი­სა და სი­მონ გრო­სის ფილ­მ­ში „ჩემი ბედ­ნი­ე­რი 
ოჯა­ხი“. ფილ­მ­მა სა­ერ­თა­შო­რი­სო აღი­ა­რე­ბა მო­ი­პო­ვა, 
რა­შიც დი­დი წვლი­ლი სწო­რედ მთა­ვა­რი რო­ლის შემ­
ს­რუ­ლე­ბელს მი­უძღ­ვის. მი­სი გმი­რი – მა­ნა­ნა მხე­ი­ძე 
გა­მორ­ჩე­უ­ლი ეკ­რა­ნუ­ლი სა­ხე გახ­და და დამ­სა­ხუ­რე­
ბუ­ლად გა­მო­იკ­ვე­თა მსოფ­ლიო კი­ნო­თე­ატ­რე­ბის აფი­
შებ­ზე. 

F.P. როგორ მოხვდით კინოში?

დიდ კი­ნო­ში სა­მი წლის წი­ნათ, სრუ­ლი­ად შემ­
თხ­ვე­ვით მოხ­და. აი ისე, ცი­დან რომ რა­ღაც ჩა­
მო­ვარ­დე­ბა. მე­ძი­ნა და და­მი­რე­კეს, – თუ შეძ­ლებ 
ერთ სა­ათ­ში გა­და­სა­ღებ მო­ე­დან­ზე მოს­ვ­ლა­სო. 
ასე აღმოვჩნდი ლა­ლი კიკ­ნა­ვე­ლი­ძის ფილ­მ­ში, 
რო­მე­ლიც ჯერ არ გა­მო­სუ­ლა და მო­უთ­მენ­ლად 
ვე­ლო­დე­ბი.  მსა­ხი­ო­ბი შე­უძ­ლოდ გახ­და და პირ­
და­პირ გა­და­სა­ღებ მო­ე­დან­ზე, სა­დაც ყვე­ლა­ფე­რი 
მომ­ზა­დე­ბუ­ლი იყო. აუცი­ლებ­ლად უნ­და აღ­ვ­ნიშ­ნო, 
რომ შუ­ამ­დ­გომ­ლო­ბა მი­შა გო­მი­აშ­ვილ­მა გა­მი­წია 
და ახ­ლა ხუმ­რობს ხოლ­მე, – რა კარ­გი ფე­ხი მქო­
ნი­ა­ო. იქ­ვე გა­ვი­ცა­ნი ჩვე­ნი ქას­თინ­გ­ მე­ნე­ჯე­რი, უსაყ­
ვარ­ლე­სი ლე­ლი მი­მი­ნოშ­ვი­ლი, რო­მელ­მაც, სხვა 
მსა­ხი­ო­ბებ­თან ერ­თად, უკ­ვე რე­ზო გი­გი­ნე­იშ­ვილ­თან 
მი­მიყ­ვა­ნა, რა­თა ბე­დი მე­ცა­და. რე­ზომ ერ­თ­-ერთ 
როლ­ზე და­მამ­ტ­კი­ცა, რა­საც მოჰ­ყ­ვა უკ­ვე კას­თინ­გი 
ნა­ნა ექ­ვ­თი­მიშ­ვილ­თან. ჩვე­უ­ლებ­რი­ვად მი­ვე­დი და 
გა­ვი­ა­რე სინ­ჯე­ბი, თუმ­ცა ნა­ნამ, რამ­დე­ნა­დაც ვი­ცი, 
თბი­ლის­ში ჩე­მი ასა­კის ბევ­რი ქა­ლი შე­ა­მოწ­მა, შე­
იძ­ლე­ბა ფიქ­რობ­და კი­დეც ვინ­მე­ზე. წა­ვი­და რე­გი­
ო­ნებ­შიც. მთა­ვა­რი გმი­რის შემ­ს­რუ­ლე­ბელს ეძებ­და 
სხვა ქა­ლა­ქებ­შიც, ნა­ხა სხვა მსა­ხი­ო­ბე­ბი, მაგ­რამ 
სა­ბო­ლოო ჯამ­ში, და­მი­რე­კეს და მითხ­რეს, რომ 
როლ­ზე და­მამ­ტ­კი­ცეს. რა თქმა უნ­და, ჩემს სი­ხა­
რულს საზღ­ვა­რი არ ჰქონ­და.

F.P.  რამდენად მოგინდათ ამ როლის თამაში სცენარის 
წაკითვის შენდეგ?

იმ­დე­ნად სა­სი­ხა­რუ­ლო ამ­ბა­ვი იყო, რომ ფილ­მი 
დღე­ვან­დე­ლო­ბას, ჩვენს ყო­ფას უნ­და შე­ხე­ბო­და, 
რო­ლის არ­მო­წო­ნე­ბა არც მი­ფიქ­რი­ა. ვი­ცი ისე­თი 
ქა­ლე­ბი, რო­გო­რიც უნ­და მე­თა­მა­შა. და­ვიწყეთ სა­
სინ­ჯი რე­პე­ტი­ცი­ე­ბი. ამით იმის თქმა მინ­და, რომ 
რო­გორც თე­ატ­რ­ში, კი­ნო­შიც ისე­თი ხერ­ხი აქვთ 
ნა­ნასა და სი­მონს, როგორც თეატრში – მათ­თან, 
ფაქტობ­რი­ვად, რე­პე­ტი­ცი­ებს გა­დი­ხარ და გა­და­სა­
ღებ მო­ე­დან­ზე  უკ­ვე საკ­მა­ოდ კარ­გად იც­ნობ სა­კუ­
თარ გმირს. მოგ­ვი­ა­ნე­ბით ნა­ნა მე­უბ­ნე­ბო­და, რომ 
გა­და­ღე­ბა­ზე უკ­ვე მა­ნა­ნას იმი­ჯით მივ­დი­ო­დი. რა­კი 
ვი­ცო­დი, რომ იქ ჩემს ეკ­რა­ნულ ძმას, მე­ზო­ბელს 

ან ვინ­მე სხვას უნ­და შევ­ხ­ვედ­რო­დი და რო­მე­ლი­მე 
სცე­ნა უნ­და გაგ­ვევ­ლო, ვცდი­ლობ­დი, კომ­ფორ­ტი 
შე­მექ­მ­ნა მათ­თ­ვის და ვყო­ფი­ლი­ყა­ვი მა­ნა­ნა. ასე 
უნებ­ლი­ეთ გა­დავ­დი­ო­დი მა­ნა­ნას ჩაც­მუ­ლო­ბა­ზე, 
სტილ­ზე და ნელ­-­ნე­ლა შევ­დი­ო­დი როლ­ში. სა­ო­
ცა­რი პრო­ცე­სი იყო. ყვე­ლა­ზე მე­ტად სწო­რედ ეს 
პე­რი­ო­დი – გა­და­ღე­ბის წი­ნა მუ­შა­ო­ბის პრო­ცე­სი მო­
მე­წო­ნა. რა თქმა უნ­და, შემ­დეგ უკ­ვე წარ­მა­ტე­ბე­ბი 
ძა­ლი­ან კარ­გი, მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი და სა­სი­ა­მოვ­ნო­ა, 
მაგ­რამ მსა­ხი­ო­ბის­თ­ვის ყვე­ლა­ზე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი 
სა­მუ­შაო პრო­ცე­სი­ა. 

F.P. კინომ მალე მოგიტანათ წარმატება. რა შეიცვალა 
თქვენთვის მას შემდეგ, რაც საუკეთესო მსახიობ ქალად 
დასახელდით?

რო­ცა 50 წლის ადა­მი­ა­ნი ხარ და თე­ატ­რ­სა თუ 
კი­ნო­ში დი­დად მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი არა­ფე­რი გა­გი­კე­
თე­ბი­ა, მე­რე კი უცებ ამ­ხე­ლა აჟი­ო­ტა­ჟი ტყდე­ბა, 
ზო­გის­თ­ვის ეს გა­საკ­ვი­რი­ა, ზო­გის­თ­ვის გა­უ­გე­ბა­რი­ა, 
ზო­გი პი­რი­ქით – გე­კითხე­ბა, აქამ­დე სად იყა­ვი. 
სხვა­დას­ხ­ვა რე­აქ­ცი­აა და ამ რე­აქ­ცი­ებ­მა არ უნ­და 
და­აბ­ნი­ოს მსა­ხი­ო­ბი. ვფიქ­რობ, რომ თუ­კი გარ­
კ­ვე­ულ დრომ­დე რა­ი­მე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი არ გა­
მი­კე­თე­ბი­ა, არ ნიშ­ნავს, რომ, რა­საც ვა­კე­თებ­დი, 
კვალს არ ტო­ვებ­და. მი­მაჩ­ნი­ა, რომ, უბ­რა­ლოდ, 
ბედ­მა გა­მი­ღი­მა და მო­მე­ცა სა­შუ­ა­ლე­ბა, მოვ­ხ­ვედ­
რი­ლი­ყა­ვი ამ ფილ­მ­ში, რა­თა ყვე­ლა­ფე­რი ერთ 
საქ­მე­ში ჩა­მე­დო. ეს, რა თქმა უნ­და, არა­ნა­ი­რად არ 
მცვლის, პი­რი­ქით, ძა­ლი­ან ბედ­ნი­ე­რი ვიქ­ნე­ბი, თუ 
უფ­რო და უფ­რო მეტ როლს ვი­თა­მა­შებ და არ აქვს 
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა, მთა­ვა­რი იქ­ნე­ბა ეს თუ მე­ო­რე­ხა­რის­
ხო­ვა­ნი. ჩემ­თ­ვის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი თვი­თონ მუ­შა­ო­ბის 
პრო­ცე­სი­ა. თუმ­ცა გეტყ­ვით, რომ ფილ­მის წარ­მა­
ტე­ბამ საზღ­ვ­რებს იქით გა­მო­ი­ღო ის შე­დე­გი, რომ 
ცო­ტა ხნის წინ გერ­მა­ნელ­მა რე­ჟი­სორ­მა გა­და­მი­ღო 
და პერ­ს­პექ­ტი­ვა­ში არის, რომ უკ­რა­ი­ნი­და­ნაც იყოს 
რა­ი­მე შე­მო­თა­ვა­ზე­ბა. ისი­ნი არც გიც­ნო­ბენ, არ იცი­
ან, ვინ ხარ, რას წარ­მო­ად­გენ, რა გი­კე­თე­ბი­ა, რა 
გი­თა­მა­ში­ა.  უბ­რა­ლოდ, ფილ­მი­დან გა­მომ­დი­ნა­რე 
გთა­ვა­ზო­ბენ რა­ღა­ცას და არა ქას­თინ­გით, არა­მედ 
პირ­და­პირ. გი­თან­ხ­მ­დე­ბი­ან და გე­უბ­ნე­ბი­ან, რა სი­უ­
ჟეტ­ში, რო­გორ და რა­ნა­ი­რად უნ­და ითა­მა­შო. 

F.P. რაიმე საერთო თუ იპოვეთ თქვენს გმირთან – ხასია
თი, თვისებები?..

არა, არც ოჯა­ხუ­რი მდგო­მა­რე­ო­ბით და არც პრობ­
ლე­მე­ბით ჩე­მი ოჯა­ხი მა­ნა­ნას ოჯახს არ ჰგავს. მე 
ყო­ველ­თ­ვის შე­მიძ­ლი­ა, რა­ღაც ვა­კე­თო ჩემ­თ­ვის, რო­
გორც მინ­და, ხელს არა­ვინ მიშ­ლის, და არც მე ვუშ­
ლი არა­ვის. აქე­დან გა­მომ­დი­ნა­რე, ხა­სი­ა­თი და თვი­
სე­ბე­ბიც სხვა­დას­ხ­ვა­ნა­ი­რი გვაქვს.  ის ასეთი მდგო­
მა­რე­ო­ბამ გა­ხა­და. თუმ­ცა, ად­ვი­ლად შევ­ძე­ლი მი­სი 
პი­როვ­ნე­ბის გა­თა­ვი­სე­ბა. ხალ­ხ­მა ვერ გა­უ­გო მა­ნა­ნას, 
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ვერ მი­ი­ღო მი­სი პო­ზი­ცი­ა, რე­აქ­ცი­ე­ბი არა­ერ­თ­გ­ვა­რო­
ვა­ნი­ა. ასეთ დროს ვი­ცავ ხოლ­მე ჩემს გმირს.

F.P. საქართველოში ამას ძნელად მიიღებენ, აქ ხომ მი
უღებლისთვის წინააღმდეგობის გაწევა ძალიან ცოტას 
შეუძლია...

ასე­ა. სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში მცხოვ­რე­ბი ადა­მი­ა­ნე­ბი­სთ­
ვის მა­ნა­ნას საქ­ცი­ე­ლი მი­უ­ღე­ბე­ლი­ა. იქ­ნებ ის უფ­რო 
არ გაკ­ვირ­ვე­ბო­დათ, საყ­ვარ­ლის გა­მო რომ წა­სუ­
ლი­ყო, რა­ღაც ინ­ტ­რი­გა ყო­ფი­ლი­ყო, მაგ­რამ ასე 
არაფ­რის გუ­ლის­თ­ვის – არ ეს­მით. არა­და, ფილ­მი 
ხომ ამა­ზე არ არის. აქ ხომ მთა­ვა­რია, რომ ქალს 
სადღაც შიგ­ნით, სუ­ლის სიღ­რ­მე­ში ღრღნის რა­ღაც 
პი­რა­დუ­ლი, რაც არა­ვის­თანაა კავ­შირ­ში, ამი­ტომ 
არც არა­ვის აწუ­ხებს, უბ­რა­ლოდ ი­ღებს გა­დაწყ­ვე­
ტი­ლე­ბას და მი­დის. შე­იძ­ლე­ბა არი­ან კი­დეც ასე­თი 
ქა­ლე­ბი და არ ვი­ცით. ასეა თუ ისე, მა­ნა­ნა ამას აკე­
თებს და არა­თუ ტო­ვებს ოჯახს, არა­მედ ცდი­ლობს, 
შე­მო­აბ­რუ­ნოს ის თა­ვის­კენ და და­ა­ნა­ხოს, რამ­დე­ნად 
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია მი­სი არ­სე­ბო­ბა ოჯა­ხის თი­თო­ე­უ­ლი 
წევ­რი­სთ­ვის. ამას მთე­ლი ცხოვ­რე­ბის გან­მავ­ლო­ბა­ში 
ცდი­ლობ­და და ვერ მი­აღ­წი­ა. ამა­ში ახა­ლი თა­ო­ბის 
წარ­მო­მად­გე­ნე­ლი გო­გო­ნა ეხ­მა­რე­ბა, სწო­რედ ის 
აძ­ლევს ბიძგს გამ­ბე­და­ო­ბი­ს­კენ თა­ვი­სი საქ­ცი­ე­ლით, 
თა­ვი­სი პრინ­ცი­პუ­ლო­ბი­თა და და­მო­უ­კი­დებ­ლო­ბით.

F.P. თაობების ჭიდილი აქ ძალიან გამოკვეთილია, ფილმ
ში წარმოდგენილ ოჯახში ხომ სამი თაობა ცხოვრობს...

ასე­ა, და თი­თო­ე­ულ მათ­განს თა­ვი­სი ინ­ტე­რე­
სე­ბი აქვს. ისი­ნი ცდი­ლო­ბენ, სა­კუ­თა­რი ცხოვ­რე­ბა 
ჰქონ­დეთ და არა­ვინ იყოს მა­თი უფ­რო­სი. ყვე­ლა 
გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლია ერ­თ­მა­ნე­თის­გან, თუმ­ცა ოჯა­ხის 
ახალ­გაზ­რ­და წევ­რი ბე­ბი­ის თვი­სე­ბებ­საც ავ­ლენს. 
თა­ო­ბე­ბის და­პი­რის­პი­რე­ბა კი – ეს ხომ ბუ­ნებ­რი­ვი 
რამ არის, რაც არ­სე­ბობ­და და მუ­დამ იარ­სე­ბებს.

F.P. აქ არაჩვეულებრივი სამსახიობო ნაკრებია წარმოდ
გენილი. თქვენს პარტნიორს – მერაბ ნინიძეს როგორ 
შეეწყვეთ?

მე­რაბს სტუ­დენ­ტო­ბი­დან ვიც­ნობ, მაგ­რამ აქამ­დე 
ერ­თად არ გვი­თა­მა­ში­ა. ძა­ლი­ან ვღე­ლავ­დი. თან 
პირ­ვე­ლად ნა­ნამ სულ სხვა სცე­ნა გაგ­ვა­ტა­რა, რო­
მე­ლიც სცე­ნარ­ში არც ეწე­რა. მოგ­ვიყ­ვა რა­ღაც და ეს 
უნ­და გაგ­ვე­კე­თე­ბი­ნა. საკ­მა­ოდ დრა­მა­ტუ­ლი სცე­ნა 
იყო. რა­ღაც კავ­ში­რი ჰქონ­და ფილ­მის სი­უ­ჟეტ­თან, 
მაგ­რამ სხვა არა­ფე­რი. მე­რა­ბი ალ­ბათ იმას ფიქ­რობ­
და, რას რო­გორ შევ­ძ­ლებ­დი, მე კი მა­ღელ­ვებ­და, 
რომ ეს მე­რაბ ნი­ნი­ძე იყო და არ მინ­დო­და, მო­
ლო­დი­ნი გა­მემ­ტყუ­ნე­ბი­ნა. სა­ბო­ლო­ოდ, ისე კარ­გად 
გა­მო­ვი­და ყვე­ლა­ფე­რი, არც ვე­ლო­დი. მე­რაბს ხომ 
დი­დი გა­მოც­დი­ლე­ბა აქვს და გა­მოც­დი­ლე­ბას გი­ზი­ა­
რებს პირ­და­პირ, ლა­პა­რა­კით კი არა, საქ­მით, საქ­ცი­

ე­ლით... თუ ალ­ღო გაქვს, ასე­თი ნი­ჭი­ე­რი ადა­მი­ა­ნის­
გან რა­ღა­ცას ის­წავ­ლი და ალ­ბათ რა­ღაც­-­რა­ღა­ცე­ბი 
მას­წავ­ლა კი­დეც. ძა­ლი­ან მეხ­მა­რე­ბო­და, გვერ­დით 
მედ­გა და ეს იყო, რა­საც პარ­ტ­ნი­ო­რი ჰქვი­ა, ეს იყო 
ის, ორი პარ­ტ­ნი­ო­რი რომ საქ­მის­თ­ვის იბ­რ­ძ­ვის, რაც 
ძა­ლი­ან მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, თო­რემ პარ­ტ­ნი­ო­რი რომ 
გე­ჭი­და­ვე­ბა, თა­ვი­სი უპი­რა­ტე­სო­ბის და­სამ­ტ­კი­ცებ­ლად, 
ალ­ბათ თა­ნამ­შ­რომ­ლო­ბა არც გა­მო­დის. 

F.P. როგორი დამოკიდებულება გაუჩნდა უცხოელ მაყურე
ბელს ამ გმირის მიმართ?

მე­გო­ნა, უცხო­ე­ლებს გა­უკ­ვირ­დე­ბო­დათ ეს ქარ­
თუ­ლი ის­ტო­რი­ა, მაგ­რამ პი­რი­ქით, ძა­ლი­ან კარ­გად 
და­ი­ნა­ხეს მთა­ვა­რი პრობ­ლე­მა, რო­მე­ლიც არც მათ­
თ­ვის აღ­მოჩ­ნ­და უცხო. ალ­ბათ ყვე­ლა­ფე­რი იმ­დე­ნად 
ადა­მი­ა­ნუ­რი­ა, რომ არა მხო­ლოდ სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში, 
არა­მედ ყველ­გან შე­იძ­ლე­ბა მოხ­დეს. ამე­რი­კა­ში ერ­
თ­მა ქალ­მა მთხო­ვა,  ზუს­ტად ასე­თი მდგო­მა­რე­ო­ბა 
მაქვს და იქ­ნებ რა­მე მირ­ჩი­ო­თო. სადღაც სხვა­გან 
კი­დევ სხვამ აღ­ნიშ­ნა, რომ ჩვენ მი­სი პი­რა­დი ამ­ბა­ვი 
გვქონ­და გად­მო­ტა­ნი­ლი ეკ­რან­ზე და რო­ცა გვი­ამ­ბო, 
გა­ვოც­დი, იმ­დე­ნად ემ­თხ­ვე­ო­და ბევ­რი რამ.

F.P. ალბათ, მარტოობასა და თავისუფლებას შორის ზღვა
რის გავლება ბევრს უჭირს. უნდათ თავისუფლება, მაგრამ 
არ სურთ მარტოობა და ზოგჯერ ამის გამო ამბობენ პი
რად თავისუფლებაზე უარს. მაინც სად გადის ეს ზღვარი?

ვფიქ­რობ, ადა­მი­ა­ნე­ბის თა­ვი­სუფ­ლე­ბა იმის მი­
ხედ­ვით გა­ნი­საზღ­ვ­რე­ბა, რამ­დე­ნა­დაც აქვთ ამის 
მოთხოვ­ნი­ლე­ბა. ზოგს მარ­ტო­ო­ბაც მოს­წონს, ზოგს 
კი – პი­რი­ქით, იმ­დე­ნად ეში­ნია, რომ თა­ვი­სუფ­
ლე­ბის დათ­მო­ბა ურ­ჩევ­ნი­ა, ოღონდ კი გვერ­დით 
ოჯა­ხის წევ­რე­ბი ჰყავ­დეს. თუ ოჯა­ხიც არის და არც 
იზღუ­დე­ბი, სა­უ­კე­თე­სო შემ­თხ­ვე­ვა­ა, რა­საც მა­ნა­ნამ 
მთე­ლი ცხოვ­რე­ბა ვერ მი­აღ­წი­ა.

F.P. ამიტომ არის მისი სიმღერაც ასეთი სევდიანი. ფილმში 
დედათქვენის – ინოლა გურგულიას სიმღერაც ჟღერს, რაც 
ძალიან უხდება ვისი შერჩეულია?

 თვი­თონ ნა­ნამ შე­არ­ჩია ფილ­მის მუ­სი­კა, მაგ­რამ 
არა რო­გორც ფილ­მის გა­ფორ­მე­ბა, არა­მედ რო­
გორც სცე­ნის­თ­ვის სა­ჭი­რო რამ. სცე­ნარ­ში თა­ვი­დან­
ვე ვნა­ხე დე­დას სიმ­ღე­რა და გა­მიკ­ვირ­და, თუმ­ცა 
სა­ერ­თოდ არ მინ­დო­და, მემ­ღე­რა. არ მინ­დო­და, 
ემ­ღე­რა იას და არა მა­ნა­ნას, მაგ­რამ, მგო­ნი, სა­
ბო­ლო­ოდ, მა­ინც მა­ნა­ნა მღე­რის. სა­ბო­ლო­ოდ ასე 
გა­მო­ვი­და და უცხო­ეთ­ში უკ­ვირ­დათ, ნუ­თუ მარ­თ­ლა 
ყვე­ლა­ნი მღე­რი­თო. ეს თვი­სე­ბა უკ­ვე შე­იძ­ლე­ბა 
ჩემ­გა­ნაც ჰქონ­დეს ამ გმირს, რად­გან რთულ წუ­
თებ­ში მეც მჩვე­ვია წა­ღი­ღი­ნე­ბა, გან­წყო­ბის მი­ხედ­
ვით, მაგ­რამ მა­ინც. მა­ნა­ნას სიძ­ლი­ე­რეც სწო­რედ იმ 
თა­ვი­სუფ­ლე­ბა­ში­ა, ზე­მოთ რომ ვახ­სე­ნეთ.

F.P. რას ნიშნავს ეს ფილმი პირადად თქვენთვის? რას 
ნიშნავს თქვნთვის კინო და რამდენად არის ეს კონკრეტუ
ლი ფილმი „თქვენი”? 

ძა­ლი­ან სა­ინ­ტე­რე­სო შე­კითხ­ვა­ა, რო­მე­ლიც და­
გა­ფიქ­რებს და ბევრ რა­მეს გახ­სე­ნებს. მე ისეთ 
ფილ­მებ­ზე გა­ვი­ზარ­დე, რო­მელ­თა ჩვე­ნე­ბაც არ 
იყო ნე­ბა­დარ­თუ­ლი, 5-6 წლის ბავშვს ღა­მის სე­ან­
სებ­ზე ჩუ­მად და­მა­ტა­რებ­დ­ნენ. მა­შინ კი­ნო­თე­ატ­რი 
„გაზაფხული“ იყო მშვე­ნი­ე­რი ად­გი­ლი, სა­დაც ამ 
აკ­რ­ძა­ლულ სამ­ყა­როს ვეც­ნო­ბო­დი. მა­შინ, რა თქმა 
უნ­და, ბევ­რი რამ არ მეს­მო­და და ფილ­მე­ბის მთა­
ვარ არ­ს­საც ვერ ვწვდე­ბო­დი, მაგ­რამ ვფიქ­რობ, 
მათ თა­ვი­ან­თი კვა­ლი და­ტო­ვეს და გარ­კ­ვე­უ­ლი 
რო­ლიც ითა­მა­შეს ჩემს ცხოვ­რე­ბა­ში. 
 რაც შე­ე­ხე­ბა იმას, რამ­დე­ნად არის „ჩემი ბედ­ნი­

ე­რი ოჯა­ხი“ ჩე­მი ფილ­მი, ვიტყ­ვი, რომ ნამ­დ­ვი­ლად 
ასე­ა. პირ­ვე­ლად რომ ვნა­ხე, ამას ვერ მივ­ხ­ვ­დი. 
ალ­ბათ, გა­საკ­ვი­რი არ იქ­ნე­ბა, რომ თა­ვი­დან მხო­
ლოდ სა­კუ­თარ თავს უყუ­რებ, გახ­სენ­დე­ბა გა­და­
ღე­ბის პრო­ცე­სი. ეს სცე­ნა თით­ქოს არ მოგ­წონს, 
რა­ღაც – პი­რი­ქით, უფ­რო კარ­გი­ა. მთლი­ა­ნად ჩემს 
ეგო­ზე ვი­ყა­ვი გა­დარ­თუ­ლი, რად­გან, რო­გორც 
მსა­ხი­ო­ბი, ვაკ­ვირ­დე­ბო­დი ჩემს ნა­მუ­შე­ვარს და, 
სი­მარ­თ­ლე რომ ვთქვა, ფილ­მი ვერ აღ­ვიქ­ვი. მე­ო­
რედ რომ ვნა­ხე, გა­და­ვე­დი სამ­სა­ხი­ო­ბო ან­სამ­ბ­ლის 
ყუ­რე­ბა­ზე, ვაკ­ვირ­დე­ბო­დი ჩემს ეკ­რა­ნულ პარ­ტ­ნი­ო­
რებს, უფ­რო კარ­გად და­ვი­ნა­ხე, რო­გო­რი თა­ვი­სუ­

ფა­ლი გა­რე­მო შეგ­ვიქ­მ­ნეს ნა­ნამ და სი­მონ­მა, რომ 
ყვე­ლას დაგ­ვ­ვიწყე­ბო­და, რომ ეს იყო კი­ნო და არა 
ცხოვ­რე­ბა. ჩვენ ხომ გა­და­სა­ღებ მო­ე­დან­ზე, რე­პე­
ტი­ცი­ე­ბის დრო­საც ძა­ლი­ან თა­ვი­სუ­ფალ­ნი ვი­ყა­ვით 
და რე­ჟი­სო­რე­ბი შო­რი­დან ადევ­ნებ­დ­ნენ თვალს, 
რო­გორ შევ­დი­ო­დით როლ­ში და ვხდე­ბო­დით მა­
ნა­ნა, სო­სო, ლა­მა­რა და აღა­რა­ვის გვახ­სოვ­და, ვინ 
ვი­ყა­ვით სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში. 
ფილ­მის მე­სა­მედ ნახ­ვი­სას მხო­ლოდ რა­ღაც 

წვრილ­მა­ნებს ვუ­ყუ­რებ­დი და მე­ოთხედ რომ ვნა­
ხე, მა­შინ აღ­ვიქ­ვი მთე­ლი სუ­რა­თი. აი, მა­შინ ვთქვი 
ჩემ­თ­ვის, – „უი, კარ­გი ფილ­მი­ა!“ იმი­ტომ კი არა, 
რომ მე ვთა­მა­შობ ან იმი­ტომ, რომ ნა­ნამ გა­და­ი­ღო 
(რომელიც ძა­ლი­ან მიყ­ვარს), ან იმი­ტომ რომ ბერ­
ტა, მე­რა­ბი, დი­მა, ბავ­შ­ვე­ბი, ან­და ჩე­მი მე­გობ­რე­ბი 
თა­მა­შო­ბენ, და რომ ეს ჩე­მი კი­ნო­ა, არა – უბ­რა­
ლოდ აღ­ვიქ­ვი, რო­გორც ფილ­მი. შე­იძ­ლე­ბა, ყვე­
ლას­თ­ვის მი­სა­ღე­ბი არ იყოს, მაგ­რამ მი­მაჩ­ნი­ა, რომ 
ნამ­დ­ვი­ლად ჩე­მი­ა. აუცი­ლე­ბე­ლი ხომ არ არის, 
რომ ფილ­მი, სპექ­ტაკ­ლი ან ნე­ბის­მი­ე­რი რამ, რა­საც 
ქმნი, ან რის შექ­მ­ნა­შიც მო­ნა­წი­ლე­ობ, ყვე­ლას მო­
ე­წო­ნოს. სწო­რედ ეს არის სა­ინ­ტე­რე­სო – ვი­ღა­ცას 
მო­ე­წო­ნე­ბა, ვი­ღა­ცას არა, იქ­ნე­ბა ბევ­რი სა­კა­მა­თო. 
რო­ცა რა­ღა­ცის გარ­შე­მო ბევ­რი გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი 
აზ­რია, თა­ვის­თა­ვად უკ­ვე ძა­ლი­ან კარ­გი­ა. ასეა თუ 
ისე, ეს არის ჩე­მი კი­ნო, ჩე­მი ფილ­მი. 
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ჩვენ ხომ გადასაღებ მოედანზე, 
რეპეტიციების დროსაც ძალიან 
თავისუფალნი ვიყავით და რეჟისორები 
შორიდან  ადევ ნებდ ნენ  თვალს, 
როგორ შევ დი ოდით როლში და 
ვხდე ბოდით მა ნა ნა ,  სოსო,  ლამა რა 
და  აღარავის  გვახ სოვდა ,  ვინ  ვი ყა ვით 
სინამდ ვი ლეში
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ნახე პირველად ბაკურიანში

დღეს, როცა ქვეყნის მასშტაბით მუნიციპალური 
კინოთეატრების დეფიციტია და კინოს 
ცენტრალიზებული პოლიტიკა, მხოლოდ 
თბილისის ლოკალურ არეალს ფარავს, 
რეგიონებში კინოს ჩვენება, კულტურულ-
სოციალური თუ პოლიტიკური დისკურსის 
თვალსაზრისით, ცალსახად მნიშვნელოვანია. 
4-7 ოქტომბერს ბაკურიანში ქართული კინოს 
ფორუმი გაიმართა, სლოგანით: „ნახე პირველად 
ბაკურიანში“. ღონისძიების ორგანიზატორები 
ეროვნული კინოცენტრი და ეკონომიკისა და 
მდგრადი განვითარების სამინისტროს „მთის 
კურორტების განვითარების კომპანია“ არიან. 
კინოთეატრ „დიდველის“,თანამედროვე 

ტექნიკით აღჭურვილმა დარბაზმა,რომელიც 
წლის განმავლობაში ფაქტობრივად 
უფუნქციოდაა დარჩენილი, საკურორტო ქალაქში 
კინემატოგრაფიულ შემოდგომას უმასპინძლა. 
მნიშვნელოვანია, რომ ფორუმზე წარმოდგენილი 

ფილმების უმეტესობას წარმატებული 
საფესტივალო სტარტი ჰქონდა და ჯერ 
საქართველოს ეკრანებზე არ გამოსულან. მარიამ 
ხაჭვანის „დედე“, გიორგი ოვაშვილის „ხიბულა“, 
ელდარ შენგელაიას „სავარძელი“,გია ბარაბაძის 
„ლუკა“, ზაზა ხალვაშის „ნამე“, ანა ურუშაძის „საშიში 
დედა“ , რატი ონელის „მზის ქალაქი“. ახალი 
ქართული ანიმაცია (დათო კიკნაველიძე „ჯინო“, 
„ჰორიზონტი“ , ლადო სულაქველიძე „ფრანი“, 
ნათია ნიკოლაიშვილი „ლილე“) და ახალგაზრდა 
ქართველ რეჟისორთა (სოსო ბლიაძე, გიორგი 
გოგიჩაიშვილი, დავით აბრამიშვილი, ანა 
სარუხანოვა, თორნიკე გოგრიჭიანი, გიორგი 
თავართქილაძე, ზურა დემეტრაშვილი, გიგა 
ხაინდრავა) მოკლემეტრაჟიანი ნამუშევრები, 
კინომცოდნეთა განხილვის, პოზიტიური შეფასების 
თუ ცხარე კრიტიკის საგანი გახდა. მნიშვნელოვანია, 
რომ ფორუმში რეჟისორებთან, პროდუსერებსა 
და სხვადასხვა თაობის კინომცოდნეებთან (ნინო 
მხეიძე, გოგი გვახარია, თეო ხატიაშვილი, ირინა 
დემეტრაძე, ნანა დოლიძე, გიორგი რაზმაძე, 
ზვიად დოლიძე, მანანა ლეკბორაშვილი, არჩილ 
შუბაშვილი, დიანა მაღლაკელიძე, მაკა კუკულავა, 
ნინია კაკაბაძე...) ერთად, ჩართული იყვნენ 
ბლოგერები (ია ვეკუა, კოკა ესაიაშვილი, ბაჩო 
ოდიშარია, დავით ლომია, გიორგი ურუშაძე გოჩა 
გაბოძე ...) და ჟურნალისტები (მარიკა ბაკურაძე, 
ლიზა ციციშვილი, შორენა კოპალეიშვილი) 

რომლებიც ქართულ კინოში მიმდინარე პროცესებს 
აქტიურად აშუქებენ.
ქართული კინოს ფორუმი რამდენიმე 

მიმართულებით იყო მნიშვნელოვანი! პირველი 
და უმთავრესი: ის გახდა ერთგვარი პლატფორმა, 
რომლის ფარგლებშიც კინომცოდნეებსა და 
რეჟისორებს შორის ერთგვარი დიალოგი დაიწყო, 
(ეს უკანასკნელი ბოლო პერიოდში, სამწუხაროდ 
ძალზედ პასიური ფორმებით ვლიდნება). ამას 
გარდა, ახალი ქართული კინოპროდუქციის 
ერთიანობაში ნახვა, ზოგადი ტენდენციების და 
განვითარების შესაძლო პერსექტივების ანალიზის 
საშუალებას იძლეოდა. პანელ დისკუსიაზე 
რომელიც ფორუმის საფინალო ნაწილი იყო, 
მონაწილეებმა განიხილეს კინოკრიტიკის ფუნქცია 
და როლი დღევანდელობაში, ბეჭდური ან ონლაინ 
პლატფორმის არსებობის აუცილებლობა, რაც 
კინომცოდნეობის, როგორც დარგისა და ზოგადად 
კინოპროცესის განვითარებას შეუწყობს ხელს.
აღსანიშნავია, რომ ფორუმის ფარგლებში 

კანის კრიტიკოსთა კვირეულის პროგრამის 
წარმომადგენელმა, ოლივიე პელისონმა 
კინომცოდნეობის ფაკულტეტის სტუდენტებისთვის 
ორდღიანი ვორქშოფი ჩაატარა, მან კრიტიკოსთა 
კვირეულის რამდენიმე გამორჩეული კინოსურათი 
წარმოადგინა და აუდიტორიისთვის გამართულ 
საჯარო ლექციაზე იმ გამოწვევებსა და 
სირთულეებზე ისაუბრა, რაც სელექციის პროცესს 
ახლავს თან. მართალია, ფორუმი და აღნიშნული 
ვორქშოფი დამოუკიდებელი აქტივობებია, მაგრამ 
მათი სიმულტანურ რეჟიმში განხორციელება 
წარმატებული აღმოჩნდა.
ფორუმის იდეის ავტორისა და ორგანიზატორის 

კოტე ჩლაიძის თქმით: „ძველი ქართული 
ფილმების პრიზების შესახებ ინფორმაციას 
ვეცნობოდი და აღმოვაჩნე, რომ კონკრეტული 
ქართული ფილმის ჯილდოების ჩამონათვალში 
მსოფლიოს სხვადასხვა ქალაქების გვერდით 
საქართველოს რეგიონები ფიგურირებდა. 
ეს ინფორმაცია უფროსი თაობის 
წარმომადგენლებმაც დამიდასტურეს, რომ 
წლების წინ რეგიონებში კეთდებოდა პატარა 
მინი ფესტივალები, ანუ ამის გამოცდილება უკვე 
არსებობდა. ეს ჩემთვის ძლიერ შთაგონებად იქცა. 
მთავარი, რის გამოც ფორუმის ჩატარების იდეა 
გამიჩნდა, კინოში მოღვაწე სხვადახვა ადამიანებს 
შორის ზოგადად კომუნიკაციის პრობლემა 

გახლავთ, ამ შემთხვევაში კინოკრიტიკასა 
და კინოწარმოებას შორის. ეს ორი რგოლი 
ერთმანეთთან მუდმივ კონფრონტაციაშია და ასეც 
უნდა იყოს, თუ არ არის კრიტიკა, არ ვითარდება 
კინო, კრიტიკა კი საერთოდ ვერ განვითარდება 
პროცესის გარეშე. დიდი მადლობა მინდა ვუთხრა 
პროდუსერებსა და რეჟისორებს,რომლებმაც  
პრინციპში გარისკეს, ფორუმს დაესწრნენ და 
კომუნიკაციაში შევიდნენ კრიტიკოსებთან. თავის 
მხრივ, მადლობას ვუხდი ყველა კრიტიკოსსა და 
ბლოგერს, რომლებიც აქტიურად იყვნენ ჩართული 
ქართული კინოს ფორუმში. არავისთვისაა სიახლე, 
რომ საქართველოს რეგიონებში კინოდარბაზების 
სრული დეფიციტია. ბაკურიანში სასიამოვნოდ 
გაოცებული დავრჩი, როცა „დიდველის“ დარბაზი 
ვიხილე. ეს სამი ფაქტორი რომ შევაჯერე, 
ვიფიქრე, რომ ფორუმის ჩატარება დღევანდელ 
კონტექსტში აუცილებლობას წარმოადგენდა.’’
ფორუმის მონაწილე ბლოგერისა და 

კინომცოდნე ბაჩო ოდიშარიას თქმით: „კიდევ 
უფრო ნათლად გამოიკვეთა კულტურის 
დეცენტრალიზაციის აუცილებლობა, ქვეყნის 

კულტურული კაპიტალი აუცილებელია თანაბრად 
ნაწილდებოდეს ყველა რეგიონზე და მარტო 
თბილისს არ ჰქონდეს ამაზე წვდომა“.
იმედია, ასეთი პოზიტიური პრაქტიკა 

გაგრძელდება. ორგანიზატორების ინფორმაციით, 
ფორუმს ტრადიციული სახე მიეცემა და ის 
რეგულარულად, წელიწადში ერთხელ ბაკურიანში 
ჩატარდება. შესაძლოა, ქართული კინოს 
ფორუმს ერთგვარი ფესტივალის სახეც მიეცეს 
და კინორკიტიკოსთა და რეჟისორთა მუდმივი 
შეხვედრის ადგილად იქცეს.
მისასალმებელია, ქართულ რეალობაში 

ნებისმიერი კინოაქტივობა, რომელიც 
დიალოგის, აზრთა გაზიარების, კინოპროცესებში 
მიმდინარე ცვლილებების, სიახლეების 
გაანალიზებასა და შეფასებას ემსახურება, მით 
უმეტეს, თუ ეს ყოველივე კინოკრიტიკასა და 
კინოწარმოებას შორის მიმდინარეობს, რომელთა 
თვითგანვითარება ერთიანი პროცესია. 
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კაჭ­რე­თის კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბის ბა­ნა­კი 2017- სა­ქარ­
თ­ვე­ლოს მეც­ნი­ე­რე­ბი­სა და გა­ნათ­ლე­ბის სა­მი­ნის­
ტ­როს და კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ის ეროვ­ნუ­ლი ცენ­ტ­რის 
ერ­თობ­ლი­ვი პრო­ექ­ტი­ა, რო­მე­ლიც ორი თვის 
გან­მავ­ლო­ბა­ში მიმ­დი­ნა­რე­ობ­და კა­ხეთ­ში, კაჭ­რეთ­
ში მდე­ბა­რე პრო­ფე­სი­უ­ლ კო­ლე­ჯ „აისის“ ბა­ზა­ზე. 
ბა­ნა­კი გა­ნათ­ლე­ბის სა­მი­ნის­ტ­როს პროგ­რა­მის 
– „ვისწავლოთ და და­ვის­ვე­ნოთ ერ­თად“ – ფარ­გ­
ლებ­ში გაიმართა.
ეროვ­ნუ­ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რის რე­გი­ო­ნუ­ლი პრო­ექ­ტე­

ბის დე­პარ­ტა­მენ­ტის ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლ კო­ტე ჩლა­ი­ძის 
თქმით, კი­ნობა­ნა­კის შექ­მ­ნის იდეა რამ­დე­ნი­მე წლის 
წი­ნათ, პრო­ექ­ტის – „კინო სკო­ლა­ში“ ფარ­გ­ლებ­ში 
და­ი­ბა­და, ჩვენს „მისიონერებს“ (გვანცა ნა­რი­მა­ნი­ძე, 
თამ­თა ქა­ჯა­ი­ა) ბა­ნა­კებ­ში მუ­შა­ო­ბის დი­დი გა­მოც­
დი­ლე­ბა ჰქონ­დათ. პი­რა­დად მე, რო­დესც „კინო 
სკო­ლე­ბის“ სა­ზაფხუ­ლო გან­ვი­თა­რე­ბის პერ­ს­პექ­
ტი­ვა­ზე ვფიქ­რობ­დი, ერ­თ­-ერთ ალ­ტერ­ნა­ტი­ვად 
სწო­რედ ბა­ნა­კი მე­სა­ხე­ბო­და.­ დი­დი ხა­ნი­ა, მსურ­და 
მიმ­დი­ნა­რე პრო­ცე­სის ამ ფორ­მით გან­ვი­თა­რე­ბა! 
იდეა გა­ვა­ცა­ნით გა­ნათ­ლე­ბის სა­მი­ნის­ტ­როს, ­და­ემ­
თხ­ვა, რომ წელს სა­მი­ნის­ტ­რო ბა­ნა­კე­ბის მას­შ­ტაბსა 
და რა­ო­დე­ნო­ბას ზრდი­და, მათ ფი­ნან­სუ­რად მხა­რი 
დაგ­ვი­ჭი­რეს, წა­მო­ვიდ­ნენ თა­ნამ­შ­რომ­ლო­ბა­ზე და 
ეს კონ­კ­რე­ტუ­ლი, ინო­ვა­ცი­უ­რი ბა­ნა­კი კი­ნოს მი­მარ­
თუ­ლე­ბით, წარ­მა­ტე­ბით გან­ხორ­ცი­ელ­და“.
პრო­ექ­ტის მიზ­ნობ­რი­ვი სეგ­მენ­ტი იყო სა­ქარ­თ­

ვე­ლოს მცი­რე­კონ­ტი­გენ­ტი­ა­ნი სკო­ლე­ბი (საერთო 
რა­ო­დე­ნო­ბა ქვეყ­ნის მას­შ­ტა­ბით 200-ზე ნაკ­ლე­ბი­ა) 
და მა­თი მოს­წავ­ლე­ე­ბი – მეშ­ვი­დე­დან მეცხ­რე კლა­

სის ჩათ­ვ­ლით. 2017 წლის ზაფხუ­ლის სე­ზონ­ზე კაჭ­
რე­თის კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბის ბა­ნაკ­მა სულ 1500-ამდე 
მოს­წავ­ლეს უმას­პინ­ძ­ლა.
ბა­ნა­კის ლი­დე­რე­ბი თა­ვად „კინო სკო­ლებ­ში“ და­

საქ­მე­ბუ­ლი კი­ნოს­პე­ცი­ა­ლის­ტე­ბი იყ­ვ­ნენ (ლიდერის 
პო­ზი­ცი­ა­ზე მუ­შა­ობ­დ­ნენ სხვა პრო­ფე­სი­ე­ბის წარ­
მო­მად­გენ­ლე­ბიც, რო­მელ­თაც აქ­ტი­უ­რი სა­ბა­ნა­კე 
გა­მოც­დი­ლე­ბა ჰქონ­დათ) და რაც მთა­ვა­რი­ა, მო­
ნა­წი­ლე ბავ­შ­ვე­ბის გარ­კ­ვე­უ­ლი ნა­წი­ლი, პრო­ექტ 
„კინოსკოლების“ მო­ნა­წი­ლე გახ­ლ­დათ.
ერ­თ­-ერ­თ ორ­გა­ნი­ზა­ტო­რ გვან­ცა ნა­რი­მა­ნი­ძის 

თქმით: „ლი­დე­რე­ბი შე­ირ­ჩ­ნენ სხვა­დას­ხ­ვა პრო­
ფე­სი­უ­ლი მი­მარ­თუ­ლე­ბი­დან, შე­სა­ბა­მი­სი სა­ბა­ნა­კე 
გა­მოც­დი­ლე­ბის გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით. ჩვენ გვყავს 
კი­ნომ­ცოდ­ნე­ე­ბის­, თე­ატ­რ­მ­ცოდ­ნე­ე­ბის­, რე­ჟი­სო­
რე­ბის­, იურის­ტე­ბის­, კულ­ტუ­რის მე­ნე­ჯე­რე­ბის­ და 
არა­ერ­თი სხვა პრო­ფე­სი­ის წარ­მო­მად­გენ­ლე­ბის­გან 
და­კომ­პ­ლექ­ტე­ბუ­ლი ლი­დერ­თა გუნ­დი და სწო­რედ 
ეს მრა­ვალ­ფე­როვ­ნე­ბაა ჩვე­ნი ბა­ნა­კის პრი­ო­რი­ტე­
ტი.­ თი­თო­ე­ულ მათ­განს. გა­ნურ­ჩევ­ლად პრო­ფე­სი­
ი­სა, გავ­ლი­ლი აქვს ლი­დერ­თა გა­და­სამ­ზა­დე­ბე­ლი 
ტრე­ნინ­გი. ისი­ნი კარ­გად ფლო­ბენ მო­ზარ­დებ­თან 
ურ­თი­ერ­თო­ბის ფსი­ქო­ლო­გი­ურ მა­ხა­სი­ა­თებ­ლებ­სა 
და უნარ-ჩვე­ვებს.
აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, პრო­ფე­სი­ულ კო­ლეჯ „აისის“ რო­

ლი მთელ ამ პრო­ცეს­ში. რომ არა სას­წავ­ლებ­ლის 
დი­რექ­ტო­რ მალ­ხაზ ას­ლა­მა­ზაშ­ვი­ლი­სა და მი­სი 
თი­თო­ე­უ­ლი თა­ნამ­შ­რომ­ლის მხარ­და­ჭე­რა, ალ­ბათ 
რთუ­ლი იქ­ნე­ბო­და ბა­ნაკ­ში ამ­გ­ვა­რი პო­ზი­ტი­უ­რი 
შე­დე­გის მიღ­წე­ვა“.

კ ი ნ ო ბ ა ნ ა კ ი

მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, რომ კაჭ­რე­თის კი­ნო­ხე­
ლოვ­ნე­ბის ბა­ნა­კის პროგ­რა­მა გა­მორ­ჩე­უ­ლი და 
გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი იყო სხვე­ბის­გან. ეს გა­ნა­პი­რო­ბა 
პრო­ფე­სი­უ­ლი ტრე­ნინ­გე­ბის, სპორ­ტუ­ლი, კულ­ტუ­
რულ­-­შე­მეც­ნე­ბი­თი და გა­სარ­თო­ბი აქ­ტი­ვო­ბე­ბის 
ერ­თობ­ლი­ო­ბამ. 
პრო­ფე­სი­უ­ლი ტრე­ნინ­გე­ბი, რო­მელ­თაც კო­ლეჯ 

„აისის“ პე­და­გო­გე­ბი ატა­რებ­დ­ნენ, მო­ნა­წი­ლე­ებს 
უნი­კა­ლურ შანსს აძ­ლევ­და, თა­ვი სხვა­დას­ხ­ვა მი­
მარ­თუ­ლე­ბით გა­მო­ე­ცა­დათ. ბა­ნა­კის თი­თო­ე­უ­ლი 
აქ­ტი­ვო­ბა, იქ­ნე­ბო­და ეს შეხ­ვედ­რა კულ­ტუ­რის 
სფე­როს წარ­მო­მად­გე­ნელ­თან (რეჟისორი ნა­ნა 
ჯა­ნე­ლი­ძე, მსა­ხი­ო­ბი ია სუ­ხი­ტაშ­ვი­ლი) ინ­ტე­ლექ­
ტუ­ა­ლუ­რი თა­მა­შე­ბი, ფილ­მის ჩვე­ნე­ბა-­დის­კუ­სი­ა, 
მუ­სი­კა­ლუ­რი კონ­კურ­სი, პრო­ფე­სი­უ­ლი ვორ­ქ­შო­ფი 
ფო­ტოგ­რა­ფი­ა­ში თუ ცალ­კე­უ­ლი სპორ­ტუ­ლი შე­
ჯიბ­რე­ბა, მო­ზარ­დე­ბის შე­საძ­ლებ­ლო­ბე­ბის მაქ­სი­
მა­ლურ გა­მო­ხატ­ვა­სა და სხვა­დას­ხ­ვა უნარ­-­ჩ­ვე­ვის 
გან­ვი­თა­რე­ბას ემ­სა­ხუ­რე­ბო­და.
ბა­ნა­კის გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი ნა­წი­ლი, რა თქმა უნ­

და. მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მე­ბის შექ­მ­ნა იყო. ეს 
ბა­ნა­კის მო­ნა­წი­ლე­თათ­ვის, ერ­თ­დ­რო­უ­ლად სა­ხა­
ლი­სო და სა­პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო პრო­ცე­სი იყო, რო­მე­
ლიც სცე­ნა­რის წე­რის სტრუქ­ტუ­რი­დან – ­მონ­ტა­ჟის 
პრო­ცე­სამ­დე გრძელ­დე­ბო­და. თე­მე­ბი, რო­მელ­თა 
გარ­შე­მოც ბავ­შ­ვებ­მა 60-ამდე „შორთი“ გა­და­ი­ღეს, 
მო­ი­ცავ­და: ადა­მი­ა­ნის უფ­ლე­ბებს, გენ­დე­რულ თა­
ნას­წო­რო­ბას, დის­კ­რი­მი­ნა­ცი­ას, ბავ­შ­ვ­თა უფ­ლე­ბებსა 
და კონ­კ­რე­ტულ ჟან­რებს: კო­მე­დი­ას, ჰო­რორს... ამ 
პრო­ცეს­ში გან­სა­კუთ­რე­ბით აქ­ტი­უ­რად კი­ნო­გა­ნათ­

ლე­ბის მქო­ნე ლი­დე­რე­ბი იყ­ვ­ნენ ჩარ­თულ­ნი. მარ­
თა­ლი­ა, მა­თი უშუ­ა­ლო მი­თი­თე­ბე­ბით იწე­რე­ბო­და 
სცე­ნა­რი, მიმ­დი­ნა­რე­ობ­და გა­და­ღე­ბა (ზოგჯერ რე­
კორ­დუ­ლად მცი­რე დრო­ში) და კეთ­დე­ბო­და მონ­
ტა­ჟი, მაგ­რამ ზო­გი­ერთ შემ­თხ­ვე­ვა­ში ბა­ნა­კის მო­ნა­
წი­ლე­ე­ბი სრუ­ლი­ად და­მო­უ­კი­დებ­ლად არ­თ­მევ­დ­ნენ 
თავს ფილ­მის შექ­მ­ნის პრო­ცესს. 
პრო­ექ­ტის სა­მო­მავ­ლო გან­ვი­თა­რე­ბისა და გან­

ხორ­ცი­ე­ლე­ბის დე­ტა­ლე­ბი ჯერ­ჯე­რო­ბით უც­ნო­ბი­ა. 
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, რომ მსვლე­ლო­ბის გან­მავ­ლო­
ბა­ში ბა­ნაკს რამ­დენ­ჯერ­მე ეს­ტუმ­რა გა­ნათ­ლე­ბის 
მაშინდელი  მი­ნის­ტ­რი ალექ­სან­დ­რე ჯე­ჯე­ლა­ვა, 
აგ­რეთ­ვე კულ­ტუ­რი­სა და სპორტის მი­ნის­ტ­რი მი­ხე­
ილ გი­ორ­გა­ძე.
კო­ტე ჩლა­ი­ძის თქმით: „კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბის ბა­

ნა­კის გაგ­რ­ძე­ლე­ბის შემ­თხ­ვე­ვა­ში, კარ­გი იქ­ნე­ბა, 
თუ ეს ყო­ვე­ლი­ვე მე­ტად სპე­ცი­ფი­კუ­რი გახ­დე­ბა, 
ვგუ­ლის­ხ­მობ სა­მოქ­მე­დო გეგ­მასა და აქ­ტი­ვო­ბე­ბის 
უშუ­ა­ლოდ კი­ნოს მი­მარ­თუ­ლე­ბით გან­ვი­თა­რე­ბას, 
რაც სა­ბო­ლო­ოდ უფ­რო დიდ სა­გან­მა­ნათ­ლებ­ლო 
შე­დეგს მოგ­ვ­ცემს“.  
ნე­ბის­მი­ე­რი ახალ­გაზ­რ­დუ­ლი საქ­მი­ა­ნო­ბის ყვე­

ლა­ზე სწო­რი და კარ­გი შემ­ფა­სებ­ლე­ბი თა­ვად 
მო­ნა­წი­ლე­ე­ბი არი­ან. კაჭ­რე­თის კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბის 
ბა­ნა­კის დას­რუ­ლე­ბის შემ­დეგ სო­ცი­ა­ლურ ქსელ­ში 
გა­მო­ხა­ტუ­ლი მათი რეაქცია, ორ­გა­ნი­ზა­ტო­რე­ბის­თ­
ვის ალ­ბათ ყვე­ლა­ზე უტყუ­ა­რი შე­დე­გი­ა. 
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რა არის საჭირო კინომცოდნეობის 
განვითარებისთვის?
ქარ­თუ­ლი კი­ნოს გან­ვი­თა­რე­ბის გზე­ბის ძი­ე­ბი­სას თავს იჩენს უამ­რა­
ვი დე­ტა­ლი, რო­მელ­თა მო­საგ­ვა­რებ­ლად სა­ჭი­როა კონ­კ­რე­ტუ­ლი 
ნა­ბი­ჯე­ბის გა­დად­გ­მა. ამ­გ­ვა­რი სირ­თუ­ლე­ე­ბი ბუ­ნებ­რი­ვი მოვ­ლე­ნაა 
ნე­ბის­მი­ერ ეპო­ქა­ში, რაც გარ­და­მა­ვა­ლი პე­რი­ო­დს ახლავს. ყო­ვე­ლი­
ვე კი კომ­პ­ლექ­სურ გა­დაწყ­ვე­ტას მო­ითხოვს.

კი­ნოკ­რი­ტი­კის რო­ლი კი­ნოს გან­ვი­თა­რე­ბა­ში ყო­
ველ­თ­ვის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა. სხვა­დას­ხ­ვა აზ­რის, პო­ზი­
ცი­ის გა­მო­ხატ­ვა აუცი­ლე­ბე­ლია, რა­თა შეძ­ლე­ბის­დაგ­ვა­
რად ერ­თი­ა­ნი პრი­ო­რი­ტე­ტე­ბი გა­მო­იკ­ვე­თოს, გან­ხორ­
ცი­ელ­დეს ცვლი­ლე­ბე­ბი კი­ნოკ­რი­ტი­კის პრო­ფე­სი­უ­ლი 
რო­ლის გაზ­რ­და­სა და არე­ა­ლის გა­ფარ­თო­ე­ბა­ში. ამ 
მხრივ, მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან ნა­ბი­ჯად იქ­ცა 2017 წლის ოქ­
ტომ­ბერ­ში სა­ქარ­თ­ვე­ლოს ეროვ­ნუ­ლი კი­ნო­ცენ­ტ­რის 
მი­ერ ბა­კუ­რი­ან­ში ჩა­ტა­რე­ბუ­ლი სე­მი­ნა­რი, რომელზეც 
კი­ნომ­ცოდ­ნე­ებს დი­დი ხნის პა­უ­ზის შემ­დეგ თა­ნა­მედ­
რო­ვე ქარ­თულ კი­ნო­ზე სა­უბ­რის  შე­საძ­ლებ­ლო­ბა მი­ე­
ცათ. გარ­და ამი­სა, კი­ნო­ცენ­ტ­რ­მა წელს კვლავ ჩა­ა­ტა­
რა კონ­კურ­სი ,,წერე ქარ­თულ კი­ნო­ზე“, გა­მო­ავ­ლი­ნა 
სტუ­დენ­ტ­თა შო­რის გა­მარ­ჯ­ვე­ბუ­ლე­ბი, ხო­ლო ფრან­კ­
ფურ­ტის წიგ­ნის ბაზ­რო­ბა­ზე, 2018 წელს  კი­ნომ­ცოდ­ნე­
თა ნა­მუ­შევ­რე­ბის სა­ფუძ­ველ­ზე შედ­გე­ნი­ლი ქარ­თუ­ლი 
კი­ნოს ანა­ლი­ტი­კუ­რი კვლე­ვის ერ­თი­ა­ნი გა­მო­ცე­მის 
წარ­დ­გე­ნა იგე­გე­მე­ბა. სა­მი­ვე პრო­ექ­ტი დრო­უ­ლი და, 
რაც მთა­ვა­რი­ა, მკვეთ­რად წინ გა­დად­გ­მუ­ლი ნა­ბი­ჯია 
კრი­ტი­კის გან­ვი­თა­რე­ბი­სათ­ვის.
დღეს ამ სა­კითხის უკე­თე­სად წარ­მო­სა­ჩე­ნად აზ­

რის გა­მოთ­ქ­მა კი­ნომ­ცოდ­ნე­ებს ვთხო­ვეთ.

ეთერ­-­დო­დო ოკუ­ჯა­ვა – ნიჭი და ხა­რის­ხი­ა­ნი გა­
ნათ­ლე­ბა, სა­კუ­თარ თავ­ზე მუ­შა­ო­ბის უნა­რი 
თეო ხა­ტი­აშ­ვი­ლი – თა­ვი­სუ­ფა­ლი სივ­რ­ცე­ე­ბი, 

სა­დაც ფილ­მე­ბისა თუ კი­ნოპ­რო­ცე­სის კრი­ტი­კუ­ლი 
გა­აზ­რე­ბის, დის­კუ­სი­ე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბა იქ­ნე­ბა. მთარ­გ­
მ­ნე­ლო­ბი­თი, კვლე­ვი­თი და სა­გა­მომ­ცემ­ლო საქ­მი­ა­
ნო­ბის ხელ­შეწყო­ბა.

ირი­ნა დე­მეტ­რა­ძე – ვფიქ­რობ, სა­ერ­თა­შო­რი­სო 
კო­ლა­ბო­რა­ცი­ა; გრან­ტე­ბი სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფო­რუ­
მე­ბი­სა და კონ­ფე­რენ­ცი­ე­ბის­თ­ვის­.­.­. ინ­ს­ტი­ტუ­ცი­ებ­ში 
გა­წევ­რი­ა­ნე­ბა... სა­ერ­თა­შო­რი­სო პუბ­ლი­კა­ცი­ე­ბის 
აუცი­ლებ­ლო­ბა.ყველ­გან კრი­ტი­კო­სე­ბი ახ­დე­ნენ 
სა­ფეს­ტი­ვა­ლო სტრა­ტე­გი­ის ფორ­მი­რე­ბას, უხე­შად 
რომ ვთქვათ, ლო­ბი­რე­ბენ ფილ­მებს სა­ერ­თა­შო­
რი­სო ფო­რუ­მებ­ზე. ეს თე­მა და­სახ­ვე­წი­ა. ჩვე­ნი სპე­
ცი­ა­ლო­ბა მხო­ლოდ წე­რა არა­ა. კი­ნო­ცენ­ტ­რ­მა და 
სა­მი­ნის­ტ­რომ იმუ­შა­ონ ღი­ად,თუ აქვთ რა­იმე პრი­
ო­რი­ტე­ტე­ბი, რომ ვი­ცო­დეთ...ჰო­და, ჩვენც ავეწყო­
ბით... ჰო, კი­დევ ბა­კუ­რი­ა­ნი იყო სუ­პერ, დი­დი მად­
ლო­ბა, ეს ურ­თი­ერ­თო­ბე­ბი ადა­მი­ა­ნუ­რი და საქ­მი­ა­ნი 
ძა­ლი­ან გვაკ­ლი­ა.
დი­ა­ნა მაღ­ლა­კე­ლი­ძე – კი­ნო­ინ­ს­ტი­ტუ­ცი­ე­ბის   

შექ­მ­ნა, სა­დაც სე­რი­ო­ზუ­ლი კვლე­ვე­ბის ჩა­ტა­რე­
ბა იქ­ნე­ბა შე­საძ­ლე­ბე­ლი, ჟურ­ნა­ლე­ბის და­არ­სე­ბა 
პუბ­ლი­კა­ცი­ე­ბის გა­მო­საქ­ვეყ­ნებ­ლად, სა­მეც­ნი­ე­რო 
და პო­პუ­ლა­რუ­ლი.  ქარ­თუ­ლი კი­ნოს ფო­რუ­მის, 
„ბაკურიანი“ ყო­ველ წელს ჩა­ტა­რე­ბა.
მა­ნა­ნა ლეკ­ბო­რაშ­ვი­ლი – და­მო­უ­კი­დე­ბე­ლი 

ჟურ­ნა­ლი, ელექ­ტ­რო­ნუ­ლი მა­ინც, ჰო­ნო­რა­რე­ბითა 
და ნორ­მა­ლუ­რი სა­რე­დაქ­ციო კო­ლე­გი­ით; პრე­მი­
ე­ბი თუ არა, წლის გა­მორ­ჩე­უ­ლი სტა­ტი­ე­ბისა და 
რე­ცენ­ზი­ე­ბის აღ­ნიშ­ვ­ნა ცო­ტა უფ­რო კონ­კ­რე­ტუ­ლად 
–  პრო­ფე­სი­ის არ­ჩე­ვან­თან და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბის შეც­
ვ­ლა და, ბუ­ნებ­რი­ვი­ა, კარ­გი გა­ნათ­ლე­ბის უზ­რუნ­
ველ­ყო­ფა.­
  და­ვით  ბუხ­რი­კი­ძე –  ვებ­პ­ლატ­ფორ­მის შექ­მ­ნა, 
ჟურ­ნა­ლის გა­მო­ცე­მა, ტექ­ს­ტე­ბი კი­ნო­თე­ატ­რე­ბის 

პრეს­­რე­ლი­ზე­ბის­თ­ვის, პე­რი­ო­დუ­ლი გა­და­ცე­მე­ბი 
სხვა­დას­ხ­ვა მე­დი­ა­ში, გარ­კ­ვე­უ­ლი პრე­მი­ე­ბი ნაშ­რო­
მე­ბის­თ­ვის და მა­ტე­რი­ა­ლუ­რი წა­ხა­ლი­სე­ბა.
ალექ­სან­დ­რე გა­ბე­ლია – აუცი­ლე­ბე­ლია, კრი­

ტი­კის ზე­და­პი­რუ­ლი გა­გე­ბის ნაც­ვ­ლად, შევ­ქ­მ­ნათ 
სა­მეც­ნი­ე­რო კრი­ტი­კა, რო­მე­ლიც ემ­პი­რი­ულ გა­
მოც­დი­ლე­ბა­ზე დაყ­რ­დ­ნო­ბით შე­ეც­დე­ბა ახა­ლი 
ცოდ­ნის წარ­მო­ე­ბას. კი­ნოკ­რი­ტი­კის ენა, კი­ნოს 
ეს­თე­ტი­კის მსგავ­სად, უნ­და გახ­დეს სა­მეც­ნი­ე­რო 
და სო­ცი­ა­ლუ­რი. შე­სა­ბა­მი­სად, კი­ნოს ჟურ­ნა­ლის­
ტუ­რი ანა­ლი­ზის ნაც­ვ­ლად, გვჭირ­დე­ბა კი­ნოს ფი­
ლო­სო­ფი­უ­რი, კომ­პ­ლექ­სუ­რი და პო­ლი­ტი­კუ­რი 
ანა­ლი­ზი.
გი­ორ­გი რაზ­მა­ძე –  სივ­რ­ცე­ე­ბის, გა­ჩე­ნა, 

რომლებშიც ანაზღაურება იქნება. (არ არის სა­უ­
ბა­რი ახალ პლატ­ფორ­მებ­ზე,  ჟურ­ნალ­-­გა­ზე­თებ­მა 
უნ­და გა­აც­ნო­ბი­ე­რონ კრი­ტი­კის ტრა­დი­ცი­ის ქო­ნის 
აუცი­ლებ­ლო­ბა, და­საწყი­სის­თ­ვის, ესეც საკ­მა­რი­სი 
იქ­ნე­ბო­და). 
თამ­თა ხე­ლაია – დარ­გი­სად­მი სა­მეც­ნი­ე­რო და 

არა მ­ხო­ლოდ შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი მიდ­გო­მა, რაც გა­
მო­ხა­ტუ­ლი იქ­ნე­ბა რი­გი მი­მარ­თუ­ლე­ბე­ბის მხარ­და­
ჭე­რით, მათ შო­რის: თა­ნა­მედ­რო­ვე ლი­ტე­რა­ტუ­რის 
ქარ­თულ ენა­ზე ხელ­მი­საწ­ვ­დო­მო­ბა და ძლი­ე­რი 
სა­მეც­ნი­ე­რო სკო­ლის ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბა, რო­მე­ლიც 
სა­ყო­ველ­თა­ოდ და სა­ერ­თა­შო­რი­სოდ აღი­ა­რე­ბუ­ლი 
ცოდ­ნის წარ­მო­ე­ბის ად­გი­ლობ­რი­ვი ბა­ზი­სის შექ­მ­ნას 
გა­ნა­პი­რო­ბებს.
შო­რე­ნა როს­ტო­მაშ­ვი­ლი – ჩე­მი აზ­რით, კი­ნოკ­

რი­ტი­კის გან­ვი­თა­რე­ბის­თ­ვის სა­ჭი­რო­ა, უპირ­ვე­ლეს 

ყოვ­ლი­სა, არ­სე­ბობ­დეს ქარ­თუ­ლი კი­ნო, რო­მე­ლიც 
ნელ­-­ნე­ლა ცოცხ­ლ­დე­ბა და შე­იქ­მ­ნას ას­პა­რე­ზი – 
ჟურ­ნა­ლი, გა­ზე­თი, სა­დაც კი­ნოკ­რი­ტი­კო­სე­ბი მუდ­
მი­ვად და­წე­რენ კი­ნოს შე­სა­ხებ.
ნე­ნო ქავ­თა­რა­ძე – რა სჭირ­დე­ბა ქარ­თულ 

კი­ნომ­ცოდ­ნე­ო­ბას გან­ვი­თა­რე­ბის­თ­ვის? ამა­ზე 
არა­ერ­თხელ მი­ფიქ­რია და მი­კა­მა­თი­ა, იქ­ნე­ბო­
და ეს  ე.წ. მრგვა­ლი მა­გი­და, ფო­რუ­მი, დის­კუ­სია 
თუ კერ­ძო სა­უბ­რე­ბი. გან­ვი­თა­რე­ბის უპი­რო­ბო 
ალერ­ნა­ტი­ვა იმ მუდ­მი­ვი სივ­რ­ცის არ­სე­ბო­ბა­ა, 
რო­მე­ლიც პრო­ცე­სის უწყ­ვე­ტო­ბას შე­უწყობს 
ხელს: ჟურ­ნა­ლი, ბლო­გი, ვებ გვერ­დი – სივ­
რ­ცე, რო­მელ­საც ეყო­ლე­ბა მკითხ­ვე­ლი (არა 
მხოლოდ კი­ნო სექ­ტო­რის  წარ­მო­მად­გენ­ლე­ბი) 
და ავ­ტორ­თა ჯგუ­ფი, რო­მე­ლიც ქარ­თულ კი­ნო­
ში მიმ­დი­ნა­რე პრო­ცე­სებ­თან ერ­თად, მსოფ­ლიო 
კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან მოვ­ლე­ნებს 
შე­ა­ფა­სებს. მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია სა­ერ­თა­შო­რი­
სო გა­მოც­დი­ლე­ბა და პრაქ­ტი­კა, კარ­გი იქ­ნე­ბა 
გავ­ლე­ნი­ა­ნი გა­მო­ცე­მე­ბის (Variety,Cahiers du 
cinema…) ცალ­კე­ულ ავ­ტო­რებ­თან პე­რი­ო­დუ­ლი 
მას­ტერ­­კ­ლა­სე­ბი და შეხ­ვედ­რე­ბი. აუცი­ლე­ბე­ლია 
ად­გი­ლობ­რივ ფეს­ტი­ვა­ლებ­ზე კი­ნომ­ცოდ­ნე­ე­ბის 
ჟი­უ­რის არ­სე­ბო­ბა, სა­ერ­თა­შო­რი­სო ფეს­ტი­ვა­
ლებ­ზე დარ­გის წარ­მომ­დ­გე­ნელ­თათ­ვის ხში­რი 
ხელ­მი­საწ­ვ­დო­მო­ბა, კი­ნოკ­რი­ტი­კოს­თა გილ­დი­ის 
და­არ­სე­ბა, ისე­თი ინ­ს­ტი­ტუ­ცი­ე­ბის აღორ­ძი­ნე­ბა 
(კინოს მუ­ზე­უ­მი, მუ­ნი­ცი­პა­ლუ­რი კი­ნო­თე­ატ­რი...), 
რომელებიც პირ­და­პირ­პ­რო­პორ­ცი­უ­ლად შე­
უწყობენ ხელს კი­ნომ­ცოდ­ნე­თა და­საქ­მე­ბას.
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ყველაფერი სუფთა ფურცლიდან
­
შარ­შან თბი­ლის­ში კავ­კა­სი­ის ახა­ლი კი­ნოს სკო­ლა გა­იხ­ს­ნა. იდე­ის 
ავ­ტო­რე­ბი არი­ან – დი­მიტ­რი მა­მუ­ლია და ტი­ტო კა­ლა­ტო­ზიშ­ვი­ლი. 
ახა­ლი კი­ნოს სკო­ლა რამ­დე­ნი­მე წლის წი­ნათ და­არ­ს­და მოს­კოვ­
სა და პე­ტერ­ბურ­გ­ში, რის შემ­დე­გაც გაჩ­ნ­და ასეთი სასწავლებლის 
თბილისშიც გახსნის იდე­ა. რო­გორ ვი­თარ­დე­ბა დღეს კავ­კა­სი­ის ახა­
ლი კი­ნოს სკო­ლა, გვე­სა­უბ­რე­ბა სა­ქარ­თ­ვე­ლოს კი­ნო­ა­კა­დე­მი­ის ვი­ცე 
პ­რე­ზი­დენ­ტი, თბი­ლი­სის სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლის დი­რექ­
ტო­რი და კავ­კა­სი­ის ახა­ლი კი­ნოს სკო­ლის პროგ­რა­მის ხელ­მ­ძღ­ვა­
ნე­ლი ნი­ნო ან­ჯა­ფა­რი­ძე. 

F.P.  როგორ გაჩნდა საქართველოში ახალი კინოს სკოლის 
გახსნის იდეა?

სკო­ლის და­არ­სე­ბის იდეა დი­დი ხნის წი­ნათ გაჩ­
ნ­და. მა­შინ ჯერ კი­დევ კი­ნო­ცენ­ტ­რ­ში ვმუ­შა­ობ­დი. მე 
და ლე­ვან კო­ღუ­აშ­ვილს გვინ­დო­და მისი გახ­ს­ნა, 
რად­გან მივ­ხ­ვ­დით, რომ არ­სე­ბობ­და სა­ჭი­რო­ე­ბა, 
ვი­ნა­ი­დან კი­ნო­გა­ნათ­ლე­ბის პრობ­ლე­მა ძალ­ზე აქ­
ტუ­ა­ლუ­რი იყო. რო­გორც იცით, 90-იანი წლე­ბის 
პო­ლი­ტი­კურ­მა და ეკო­ნო­მი­კურ­მა მდგო­მა­რე­ო­ბამ 
გავ­ლე­ნა მო­ახ­დი­ნა კი­ნო­ინ­დუს­ტ­რი­ა­სა და კი­ნო­
გა­ნათ­ლე­ბა­ზე, რად­გან ფილ­მე­ბის წარ­მო­ე­ბა სრუ­
ლი­ად შე­ჩე­რე­ბუ­ლი იყო. მო­ირ­ღ­ვა გა­ნათ­ლე­ბის 
სის­ტე­მა, ის თით­ქ­მის აღარ არ­სე­ბობ­და და თუ 
ქარ­თულ­მა კი­ნომ დაძ­ლია კრი­ზი­სი და ბევ­რი აღი­
ა­რე­ბუ­ლი, წარ­მა­ტე­ბუ­ლი ფილ­მი გაჩ­ნ­და, კი­ნო­გა­
ნათ­ლე­ბა კვლავ პრობ­ლე­მად რჩე­ბო­და. ამი­ტომ 
ამა­ზე ფიქ­რი, დის­კუ­სია იყო სა­ჭი­რო, და დღის 
წეს­რიგ­ში დად­გა სა­კითხი – რა­ღაც გა­კე­თე­ბუ­ლი­ყო 
ამ მი­მარ­თუ­ლე­ბით. თუმ­ცა, შე­იქ­მ­ნა ბევ­რი ბი­უ­როკ­
რა­ტი­უ­ლი წი­ნა­ღო­ბა, წინ წა­მო­ვი­და არა­ერ­თი რთუ­
ლი სა­კითხი – აკ­რე­დი­ტა­ცი­ის, ტე­რი­ტო­რი­ი­სა და 
სხვა პრობ­ლე­მე­ბი. და­ვი­ნა­ხეთ, რომ ასე მარ­ტი­ვად 
საქ­მე არ გა­კეთ­დე­ბო­და. გვინ­დო­და, ჩა­მოგ­ვეყ­ვა­
ნა ლე­ვან პა­ა­ტაშ­ვი­ლი და სა­ო­პე­რა­ტო­რო სკო­ლა 
გაგ­ვეხ­ს­ნა. ამ პრობ­ლე­მებ­თან ჭი­დილ­ში და­მი­რე­კეს 
მოს­კო­ვი­დან – ესე­ნი იყ­ვ­ნენ დი­მიტ­რი მა­მუ­ლია და 
ტი­ტო კა­ლა­ტო­ზიშ­ვი­ლი. მითხ­რეს, რომ მოს­კოვ­ში 
არ­სე­ბობ­და ახა­ლი კი­ნოს სკო­ლა და უნ­დო­დათ, 
ასე­თი სას­წავ­ლე­ბე­ლი თბი­ლის­შიც გახ­ს­ნი­ლი­ყო. 
ამას­თან და­კავ­ში­რე­ბით ჩე­მი აზ­რი აინ­ტე­რე­სებ­დათ.            

მე ცო­ტა სკეპ­ტი­კუ­რად ვი­ყა­ვი გან­წყო­ბი­ლი, რად­
გან ვხვდე­ბო­დი, რომ ეს სიძ­ნე­ლე­ებ­თან იქ­ნე­ბო­და 
და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი. მაგ­რამ, რო­ცა ინ­ფორ­მა­ცია მო­
მა­წო­დეს, მერე კი სკო­ლის ვებ­გ­ვერ­დიც გად­მო­
მიგ­ზავ­ნეს,  მო­ვი­ხიბ­ლე, თუნ­დაც იმი­ტომ, რომ ეს 
იყო სრუ­ლი­ად გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი კონ­ცეფ­ცი­ა, გან­ს­ხ­
ვა­ვე­ბუ­ლი სწავ­ლე­ბის მე­თო­დი. ყვე­ლა­ზე მე­ტად ის 
მო­მე­წო­ნა, რომ აქ, ძი­რი­თა­დად, ახალ კი­ნო­ზე იყო 
ლა­პა­რა­კი, კი­ნოს ახალ ენა­ზე. ვნა­ხე, რა საგ­ნე­ბი 
იკითხე­ბა, ვინ არი­ან ლექ­ტო­რე­ბი, და ეს ჩემ­თ­ვის 
მარ­თ­ლაც აღ­მო­ჩე­ნა იყო. 
არ­სე­ბობს ბევ­რი კარ­გი სკო­ლა, ჩვენს ფეს­ტი­

ვა­ლებ­ზეც უამ­რა­ვი ცნო­ბი­ლი პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლი 
გვყო­ლია და ვი­ცი, რამ­დე­ნად მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია 
უცხო­ე­ლე­ბის ჩარ­თუ­ლო­ბა. რა თქმა უნ­და, თბი­ლი­
სის სა­ერ­თა­შო­რი­სო კი­ნო­ფეს­ტი­ვა­ლი ამ და­ნაკ­ლის 
რა­ღაც­ნა­ი­რად ავ­სებ­და მას­ტერ­კ­ლა­სე­ბის სა­შუ­ა­ლე­
ბით და ამ ახალ­გაზ­რ­და, დამ­წყე­ბი კი­ნე­მა­ტოგ­რა­
ფის­ტე­ბის რე­აქ­ცია რომ ვი­ცო­დი, ვგრძნობ­დი, რომ 
სა­სი­ცოცხ­ლოდ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი იყო ეს ყვე­ლა­ფე­
რი; მით უმე­ტეს – დღეს, რო­დე­საც ქარ­თულ კი­ნოს 
ისევ ყვე­ლა იც­ნობს, ისევ სა­სურ­ვე­ლია და მით 
უფ­რო, რო­დე­საც მო­ვი­და ახა­ლი თა­ო­ბა, და­იწყო 
ქარ­თუ­ლი კი­ნოს ახა­ლი აღ­მავ­ლო­ბა, რა­მაც ახა­ლი 
ტალ­ღა დაძ­რა. რა­ღაც გზა გა­იჭ­რა და დღეს უფ­
რო სა­ჭი­როა ეს.
იმი­ტომ, რომ თა­ო­ბამ, რო­მე­ლიც ახ­ლა ასე­თი 

აქ­ტი­უ­რი­ა, უნ­და აღ­ზარ­დოს შემ­დე­გი თა­ო­ბა, თო­
რემ ისევ წყვე­ტა გვექ­ნე­ბა. ეს იყო ჩემ­თ­ვის ყვე­ლა­ზე 
დი­დი ინ­ს­პი­რა­ცია. ამიტომ დავიწყეთ ძიება, სად 
შეიძლებოდა გაგ­ვეხ­ს­ნა ასე­თი­ვე სკო­ლა და რა შე­
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იძ­ლე­ბო­და გაგ­ვე­კე­თე­ბი­ნა. მი­ვე­დით ძა­ლი­ან ბევრ 
უკ­ვე არ­სე­ბულ ინ­ს­ტი­ტუტ­ში, მაგ­რამ არა­ერ­თი წი­ნა­
ღო­ბა შეგ­ვ­ხ­ვ­და, ვი­ნა­ი­დან თან­ხ­ვედ­რა უნ­და ყო­ფი­
ლი­ყო მათ ბა­ზა­სა და ჩვე­ნი სკო­ლის პროგ­რა­მას 
შო­რის. ძა­ლი­ან კარ­გად უნ­და ყო­ფი­ლი­ყო გაც­ნო­
ბი­ე­რე­ბუ­ლი ად­მი­ნის­ტ­რა­ცი­ის მი­ერ, თუ რა­ზე იყო 
ლა­პა­რა­კი. ერ­თ­-ერ­თი ასე­თი აღ­მოჩ­ნ­და „კავკასიის 
ბიზ­ნეს­-უ­ნი­ვერ­სი­ტე­ტი“, რომ­ლის ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლო­
ბა­საც ძა­ლი­ან მო­ე­წო­ნა იდეა და ყვე­ლა­ნა­ირ თა­
ნად­გო­მას დაგ­ვ­პირ­და. და­ვიწყეთ მუ­შა­ო­ბა იმი­სათ­
ვის, რომ აგ­ვე­ღო აკ­რე­დი­ტა­ცია კი­ნო­ხე­ლოვ­ნე­ბის 
პროგ­რა­მა­ზე. ეს ძა­ლი­ან რთუ­ლი, ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვი და 

და­ძა­ბუ­ლი ორი წე­ლი იყო, რად­გან საქ­მე გვქონ­და 
სა­ხე­ლოვ­ნე­ბო დარ­გ­თან და ასეთ დროს იოლად 
არაფერი გამოდის – საგ­ნე­ბი, სი­ლა­ბუ­სე­ბი, მა­სა­ლა, 
ლი­ტე­რა­ტუ­რა – ყვე­ლა­ფე­რი ნუ­ლი­დან იყო და­
საწყე­ბი. კი­ნოს შე­სა­ხებ ლი­ტე­რა­ტუ­რა ხომ თით­ქ­მის 
არ არ­სე­ბობს ქარ­თულ ენა­ზე, არის რუ­სუ­ლად ან 
ინ­გ­ლი­სუ­რად. ჩვენ ეს წარ­მა­ტე­ბით გა­ვი­ა­რეთ, გა­
ვე­ცა­ნით. მო­სუ­ლე­ბი იყ­ვ­ნენ ექ­ს­პერ­ტე­ბიც, მო­ი­წო­ნეს 
ყვე­ლა­ფე­რი და მი­ვი­ღეთ აკ­რე­დი­ტა­ცი­ა. ამის შემ­დეგ 
და­ვიწყეთ სწავ­ლა და მე­ო­რე წე­ლი­ა, ვმუ­შა­ობთ.
პირ­ველ წელს გვყავ­და 11 აბი­ტუ­რი­ენ­ტი, მე­ო­რე 

წელს – 14. 
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F.P.  სკოლას „კავკასიის ახალი კინოს სკოლა ჰქვია, 
რატომ მაინცდამაინც ახალი კინო?

მო­გეხ­სე­ნე­ბათ, კი­ნო მუდ­მი­ვად იც­ვ­ლე­ბა. თა­ნა­
მედ­რო­ვე კი­ნოს ბევ­რი ახა­ლი მო­აქვს. ჩვე­ნი მი­ზა­
ნი­ა, სკო­ლა­ში მო­სულ­მა ახალ­გაზ­რ­დებ­მა შე­ის­წავ­
ლონ არა მარ­ტო ხე­ლო­ბა, არა­მედ სი­ნამ­დ­ვი­ლის 
ახ­ლე­ბუ­რად და­ჭე­რა, გა­მო­ი­მუ­შა­ონ ახ­ლე­ბუ­რი ხედ­
ვა, სწო­რედ ამი­ტომ შე­ვარ­ჩი­ეთ საგ­ნე­ბი, რომ­ლე­ბიც 
ფარ­თო სპექტრს აძ­ლევს, რომ მე­ტად გათ­ვით­ც­ნო­
ბი­ერ­დ­ნენ, შე­ის­წავ­ლონ ის აქ­ტუ­ა­ლუ­რი მი­მარ­თუ­
ლე­ბე­ბი, რომლებიც  დღეს ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში არ­სე­ბობს, 
შე­ის­წავ­ლონ არა მხო­ლოდ რე­ჟი­სუ­რა, დრა­მა­ტურ­
გია ან სხვა რამ, არა­მედ ასე­ვე ყვე­ლა­ფე­რი თა­ნა­
მედ­რო­ვე, რაც დღეს ახალ კი­ნოს სჭირ­დე­ბა.

F.P.  ვინ კითხულობს ლექციებს და, ზოგადად, რამდენად 
კარგი ლექტორები არიან ისინი, რომლებიც კარგ ფილ
მებს იღებენ? 

ჩვენ­თან ლექ­ცი­ებს კითხუ­ლო­ბენ ძა­ლი­ან კარ­გი 
რე­ჟი­სო­რე­ბი, ოპე­რა­ტო­რე­ბი, სცე­ნა­რის­ტე­ბი, მე­
მონ­ტა­ჟე­ე­ბი და ა.შ. ისი­ნი წარ­მა­ტე­ბუ­ლე­ბი არი­ან 
თა­ვი­ანთ საქ­მე­ში, მუ­შა­ო­ბენ და სტუ­დენ­ტებს გა­მოც­
დი­ლე­ბას უზი­ა­რე­ბენ. თუმ­ცა, უნ­და აღ­ვ­ნიშ­ნო, რომ 
ძა­ლი­ან მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია პე­და­გო­გის­თ­ვის უშუ­ა­ლოდ 
სწავ­ლე­ბის სის­ტე­მის ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბა, მი­სი ცოდ­ნა და 
ახალ­გაზ­რ­დე­ბის­თ­ვის სწო­რად გა­და­ცე­მა. პრფე­სი­
ო­ნა­ლე­ბი ცოდ­ნას მას­ტერ­­კ­ლა­სე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბი­თაც 
გა­დას­ცე­მენ აუდი­ტო­რი­ას, თუმ­ცა სწავ­ლე­ბის სის­ტე­მას 
თა­ვი­სე­ბუ­რი მიდ­გო­მა სჭირ­დე­ბა. ჩვენ­თ­ვის პრი­ო­რი­
ტე­ტი ის არის, რომ ლექ­ტო­რებს სწავ­ლე­ბის მე­თო­დი 
ჰქონ­დეთ შე­მუ­შა­ვე­ბუ­ლი. მი­ნა­ხავს რე­ჟი­სო­რე­ბი, რო­
მელ­თა სა­ხე­ლიც არა­ფერს გეტყ­ვით, მა­თი ფილ­მე­ბი 
არ არის ცნო­ბი­ლი, მაგ­რამ შე­სა­ნიშ­ნა­ვი პე­და­გო­გე­ბი 
არი­ან. შო­რი­დან ყვე­ლა­ფე­რი ბევ­რად იოლი­ა, მაგ­
რამ, რო­ცა გინ­და, რა­ღაც ძა­ლი­ან კარ­გი გა­მო­ვი­დეს, 
კარ­გად უნ­და ერ­კ­ვე­ო­დე ამ ყვე­ლა­ფერ­ში. 
შარ­შან ლექ­ცი­ებს ატა­რებ­და არ­ტურ არის­ტარ­კი­

სი­ა­ნი, რაც ძა­ლი­ან დი­დი მოვ­ლე­ნა იყო სტუ­დენ­ტე­
ბის­თ­ვის. ჩა­მო­ვიყ­ვა­ნეთ რე­ჟი­სო­რი, მე­მონ­ტა­ჟე ილია 
ტო­მა­შე­ვი­ჩი, რო­მელ­საც მონ­ტა­ჟის სწავ­ლე­ბის სა­კუ­
თა­რი სის­ტე­მა აქვს. მოს­წავ­ლე­ე­ბის წი­ნა­შე სულ სხვა 
სამ­ყა­რო გა­იხ­ს­ნა. უკ­ვე და­იწყეს გა­და­ღე­ბა, რად­გან 
ილია ისეთ და­ვა­ლე­ბებს გაძ­ლევს, ისე­თი მე­თო­დი 
აქვს შე­მუ­შა­ვე­ბუ­ლი, რომ გინ­და­-არ გინ­და, გა­კე­თე­ბი­
ნებს ამას და გას­წავ­ლის ხე­ლო­ბას, რად­გან ხე­ლო­
ბის სწავ­ლე­ბა კი­დევ სულ სხვა რამ არის. რო­დე­საც 
ასეთ გაკ­ვე­თი­ლებს უყუ­რებ, ხვდე­ბი, რომ ორი წე­ლი 
ძა­ლი­ან ცო­ტა­ა. ვფიქ­რობთ, მო­მა­ვალ­ში სწავ­ლე­ბა 
სამ­წ­ლი­ა­ნი გავ­ხა­დოთ. ყვე­ლა­ფე­რი რომ კარ­გად 
შეძ­ლონ, უნ­და მო­ვიწ­ვი­ოთ ხალ­ხი. ამის სახ­ს­რე­ბი კი 
ჯერ­ჯე­რო­ბით არ გვაქვს. 
მეც სხვებ­ზე ვარ და­მო­კი­დე­ბუ­ლი, არა­და, აუცი­ლე­

ბე­ლია კა­მე­რე­ბი. ორი წე­ლი­ა, ამის­თ­ვის ვიბ­რ­ძ­ვი და 

ამ მხრივ ჯერ კი­დევ ცუდ დღე­ში ვართ. მი­უ­ხე­და­ვად 
იმი­სა, რომ უნი­ვერ­სი­ტე­ტის ბა­ზა­ზე ვართ, კა­მე­რე­ბის 
ნაკ­ლე­ბო­ბას მა­ინც გან­ვიც­დით, რად­გან უკ­ვე იმ­დე­ნი 
სტუ­დენ­ტი­ა, რომ კა­მე­რე­ბის არ­სე­ბუ­ლი რა­ო­დე­ნო­ბა 
არ ჰყოფ­ნით. არც გვე­გო­ნა, რომ თა­ვი­დან­ვე ამ­დე­ნი 
მსურ­ვე­ლი იქ­ნე­ბო­და, რად­გან არა­ნა­ი­რი რეკ­ლა­მა არ 
გაგ­ვი­კე­თე­ბი­ა. ამ შემ­თხ­ვე­ვა­შიც ვარ­ჩი­ე, თან­ხა სკო­ლას 
მოხ­მა­რე­ბო­და და რეკ­ლა­მის­გან თა­ვი შე­ვი­კა­ვე. 
 ამ­ჟა­მად სტუ­დენ­ტე­ბი მოს­კოვ­ში იმ­ყო­ფე­ბი­ან. მოს­კო­

ვის ახა­ლი კი­ნოს სკო­ლამ ბევ­რი გა­ა­კე­თა – გა­მოგ­ზავ­
ნა ვი­ზე­ბი, სტუ­დენ­ტე­ბი ოჯა­ხებ­ში და­ა­ბი­ნა­ვეს. ბავ­შ­ვე­ბი 
სა­კუ­თა­რი სახ­ს­რე­ბით წა­ვიდ­ნენ, ჩვენ ამა­ში ფუ­ლი არ 
გა­დაგ­ვიხ­დი­ა. იყ­ვ­ნენ პე­ტერ­ბურ­გის ახა­ლი კი­ნოს სკო­
ლა­შიც. ეს­წ­რე­ბი­ან სე­რა­სა და გრა­ნი­ეს ლექ­ცი­ებს, რი­
თაც აღ­ფ­რ­თო­ვა­ნე­ბუ­ლე­ბი არი­ან. ეს მარ­თ­ლაც დი­დი 
ფუ­ფუ­ნე­ბა­ა, რი­სი სა­შუ­ა­ლე­ბაც დი­მა მა­მუ­ლი­ამ მის­ცათ. 
მო­ე­წო­ნათ სცე­ნა­რის წე­რის ლექ­ცი­აც, ითხო­ვენ უცხო­
ელ პე­და­გო­გებ­საც, ვინც ჩა­მო­ვა და აქ ას­წავ­ლის. მაგ­
რამ ყვე­ლა­ფერს ისევ და ისევ სხვა თან­ხე­ბი სჭირ­დე­ბა. 
და­ინ­ტე­რე­სე­ბის ზრდას­თან ერ­თად ტექ­ნი­კუ­რი ბა­ზაც 
სა­ჭი­რო­ებს გაძ­ლი­ე­რე­ბას, რა­თა ეს ტალ­ღა არ და­ი­
კარ­გოს. კარ­გი იქ­ნე­ბო­და, კერ­ძო სტრუქ­ტუ­რე­ბი თუ გა­
მო­ი­ჩენ­დ­ნენ ინი­ცი­ა­ტი­ვას სა­კუ­თა­რი ნე­ბით, თო­რემ ისე 
ვე­რა­ვის და­ა­ვალ­დე­ბუ­ლებ. უნ­და იყოს სურ­ვი­ლი, რომ 
ხე­ლი შე­ვუწყოთ გა­ნათ­ლე­ბას და მო­მა­ვალ თა­ო­ბა­ზე 
ვი­ფიქ­როთ. მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ პა­ტა­რა ქვე­ყა­ნა 
ვართ, მა­ინც გა­მო­იკ­ვე­თა, რომ ყვე­ლას კი­ნო­რე­ჟი­სო­
რო­ბა უნ­და, ანუ კი­ნო­სად­მი ინ­ტე­რე­სი ძლი­ე­რი­ა. 

F.P.  სახელმწიფოს მხრიდან არ არის დაინტერესება?

წე­სით, რო­დე­საც კულ­ტუ­რის სფე­რო­ში რა­ღაც 
სა­სი­კე­თო ხდე­ბა, საქმეში სა­ხელ­მ­წი­ფოც უნ­და ერ­
თ­ვე­ბო­დეს, ეს უნ­და შე­დი­ო­დეს სა­ხელ­მ­წი­ფოს ინ­
ტე­რე­სებ­შიც, მით უმე­ტეს, რომ საქ­მე ახალ­გაზ­რ­დო­
ბა­სა და ხე­ლოვ­ნე­ბის ერ­თ­-ერ­თი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი 
დარ­გის გან­ვი­თა­რე­ბას ეხე­ბა. 
ერთ კვი­რა­ში ჩა­მო­დის ლე­ვან კო­ღუ­აშ­ვი­ლი, 

რო­მე­ლიც ჩვენ­თან სა­რე­ჟი­სო­რო ოს­ტა­ტო­ბას წა­
ი­კითხავს. შემდეგი იქ­ნე­ბა დი­მა მა­მუ­ლია და ასე 
მო­ნაც­ვ­ლე­ო­ბით ჩა­ა­ტა­რე­ბენ სა­ინ­ტე­რე­სო ლექ­ცი­
ებს. აუცი­ლებ­ლად ჩა­ტარ­დე­ბა ოთარ იოსე­ლი­ა­ნის, 
ელ­დარ შენ­გე­ლა­ი­ას მას­ტერ­­კ­ლა­სე­ბი. ასე­ვე სა­ინ­
ტე­რე­სოა გო­გი მარ­გ­ვე­ლაშ­ვი­ლის გა­მოც­დი­ლე­ბა 
მსა­ხი­ობ­თან მუ­შა­ო­ბა­ში. სა­ა­თე­ბი კი არ გვყოფ­ნის, 
რომ ყვე­ლა სა­გა­ნი ცხრილ­ში ჩავ­ს­ვათ. 
მთა­ვა­რი­ა, რომ გალ­ღ­ვა ყი­ნუ­ლი, რო­მე­ლიც ამ­დენ 

ხანს არ­სე­ბობ­და. ეს გარ­ღ­ვე­ვა მოხ­და, რაც ძა­ლი­ან 
მა­ხა­რებს, მაგ­რამ ახ­ლა ყვე­ლა­ფერს არა მხო­ლოდ 
შე­ნარ­ჩუ­ნე­ბა, არა­მედ გა­ნვი­თა­რე­ბაც სჭირ­დე­ბა. რაც 
შე­იძ­ლე­ბა მე­ტი ექ­ს­პერ­ტი და სპე­ცი­ა­ლის­ტი უნ­და ჩა­მო­
ვი­დეს, ჩა­ტარ­დეს ერ­თი­ა­ნი ლექ­ცი­ე­ბი, იყოს კავ­ში­რე­ბი 
და ყვე­ლა­ფე­რი საგ­რ­ძ­ნობ­ლად გა­უმ­ჯო­ბეს­დე­ბა.

შ ო რ ე ნ ა  რ ო ს ტ ო მ ა შ ვ ი ლ ი  - - - - - - - - - - - - - - - -



ფ
ი

ლ
მ

 პ
რ

ი
ნ

ტ
ი

  
2

0
1

6
-

2
0

1
7 

ფილმ პრინტი 
ჟურნალი ქართულ კინემატოგრაფზე
2016 - 2017 

ირაკლი 
კვირიკაძე

ევროპის
ამომავალი
ვარსკვლავი

ნატო 
მურვანიძე 




